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GIRIS

Movzunun aktualligi vo islonmo daracasi: Azorbaycan odobiyyatinin bu
marhalasi boyiik tarixe malik miistoqil dramaturgiyanin inkisafi ilo sortlonir: 6ton asrin
ovvollorindo vo sonunda xalqin ictimai-siyasi miibarizosi miistoqilliyin oldo edilmasi
ilo naticolonir. Biitlin ictimai-siyasi hadisolor siiurda vo tofokkiirdo osasli doyisikliklor
yaradir. ©Odobiyyat ictimai sliurun formalagsmasinda yaxindan istirak edir, ictimai-Siyasi
hadisolor do odobi proseso tosirsiz qalmir. Siyasi kataklizmlor odobi prosesi
yonlandiran, istiqgamoatlondiron amillordon biri olur. Xiisusilo bu proses 6ziinli oan
qabariq sokilds dramatik janrlarda biiruzs verir. Azadliqg meydani canhi teatr tamasasini
xatirlatdigi bir zamanda klassik teatr sohnosi ti¢lin asaorlorin yazilmasina els bir ehtiyac
qalmur. 80-ci illarin ikinci yarisindan baglayan bu proses 90-c1 illarin ortalarina qader
davam edir. Bu dovr yalmiz Sovetlorin siyasi sliqutu ilo mohdudlasmir, milli
miistoqillik yolunda yeni bir siyasi sistemi, dovlot qurulusu vo idaraetmonin yaranmasi
zoruratini do ortaya ¢ixarir. Bu morhalodo Qarabag miiharibasi fonunda badii s6ziin
tosir gilicii nisbaton azalir, ictimai-siyasi publisistika 6no kegir. Yazilan badii asorlordo
belo publisistik ton aparict olur. Tokco dramaturgiyanin deyil, iimumiyystlo, adabi
fikrin 6z zominindon qoparaq yeni bir miihitdo foaliyysti agrisiz Gtiismiir, hadisalora,
insanlara, tarixo miinasibot doyisir. Biitiin bunlar digor odobi ndvlor kimi
dramaturgiyani da yeni bir sferaya daxil edir. Artiq dramaturgiya ovvalki
sxematimzdon vo dur§unlugdan qurtularaq yeni bir odobi-estetik mokana daxil oldu;
bu mokanda haoyata, ger¢okliya, hadisalars, biitovliikde comiyyata sosialist baxis deyil,
miistoqil miinasibat asas oldu, yeni, miitoharrik yaradiciliq atmosferi hokm stirdii.
Bununla bels, bu marhalonin biitiin badii mohsullarini eyni prizmadan vo mévqgedan
doyarlondirmak ¢atindir, ¢linki dovriin 6zii ziddiyystli oldugu kimi, dramaturgiyanin
inkisafi da birxatli olmamus, enis va qalximlarla miisayiat olunmusdur. Oton asrin 80-
ci illorinin ortalarindan 2000-ci ilo godorki dovr biitiin parametrlordo kéhnonin
dagidilmasi, yeninin qurulmasi ilo xarakterizo olunur. Siyasi, iqtisadi cohatdon bu
dovr kegid dovrii kimi do miioyyon olunurdu. Bu morhalods odobi proses ictimai-Siyasi

hadisolorin tosiri altinda inkisaf edir vo keg¢id dovriiniin anomaliyalar1 dramaturgiyaya,
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teatra da bu vo ya digor sokildo 6z tosirini gostorir. MOvzu vo problematika
mohdudlugu, yeni bir dramaturji konsepsiyanin formalasmasi, siyasi publisistikaciliq,
patetika vo s. kimi keyfiyyatlor dramaturgiyanin asas xiisusiyyatina gevrilir. 2000-Ci
ilin avvolindon baslayib bu giin do davam edon yeni inkisaf xotti dramaturgiyan1 bir
cox parametrlor baximindan zonginlosdirir. Bu morholoni sortlondiron osas
faktorlardan biri dramaturgiyanin infrastrukturu, konsepsiyasi, mdvzu vo
problematikasinin doyismosi, yenilogmosi vo yeni qiivvolorin golmesidir. Eyni
zamanda bu dovrdo milli dramaturgiya diinya dramaturgiyasina daha ¢ox inteqrasiya
edir, modernizm va postmodernizm elementlari 1la zanginlasir vo yenilasir. Manavi-
oxlaqi hoyat torzi, miiasirlorimizin diisiincolori, ictimai vo subyektiv amillar,
votondasliq diisiincosi, miirokkab ictimai-siyasi hadisalor, monavi- ideoloji bosluglar,
qlobal hadisalor vo s. ¢agdas dramaturgiyanin movzu xaritosinin kigik bir hissosidir.
Tarixi movzu da dramaturji matnlordon yan kegmomisdir; belo demok miimkiinss,
Sovetlor donominds rasmi va geyri-rosmi gadagan olunmus tarixi movzulara miiraciot
edilorak tarixi haqigatlorin islonilmasi saxlanmisdir.

Miistoqillik dovriindo dramaturgiyanin inkisafi onu yeni bir morholo kimi
saciyyolondirmoays imkan verir. ©dabi prosesin torkib hissolorindon biri kimi
dramaturgiya vo teatr yeni va bir neco morhoalodon kegorok janr, struktur, obraz, mévzu
vo problematika baximindan osasli sokildo doyismisdir. Hor dovriin dramaturgiyasinin
Oziinomaxsus xususiyyatlori oldugu kimi, miistoqillik dovrii dramaturgiyas1 da
miioyyan 6zalliklora malikdir. Dramaturgiyada anonavi tomayiil ilo birlikds yenilikgi
istiqamat das yaranmis, yeni dramaturji matnlor yazilmig, hom da bu janra yeni qiivvalar
golmis, forqli dramaturji meyillor vo “izm”lor ortaya ¢ixmusdir. Bu dovrdo
dramaturgiyaya hom sovet dovriinds yazib yaradanlar (Baxtiyar Vahabzads [135; 136],
Elcin [42; 43], Rohman Olizads [61] vo b.), hom da, belo demok miimkiinsa, yeni
qiivvalar (Firuz Mustafa [109; 111; 112; 113], ©li Omirli [62; 63; 64; 65; 67], Kamal
Abdulla [4; 5], Vaqif Somodoglu [128; 129], Afaq Masud [106; 107], Agarshim
Rohimov [124], El¢in Hiiseynboyli [73; 74], Hiiseynbala Miralomov [108], Ojdar Ol
[119], Qan Tural1 [82] vo b.) miiraciot etmislor. Sonuncular mohz miistaqillik dovriiniin

dramaturqlaridir vo onlarin bu morholodos yazdigi dramaturji motnlor c¢agdas

4



Azarbaycan dramaturgiyasinin inkisaf meyillorinin miixtalifliyini biitiinliikklo 6ziinds
ehtiva edir. Azarbaycan adabi prosesinin he¢ bir zaman kasiyinda bu qodor dramaturq
personajlara sohno hoyat1 vermomis vo bu qodor dramaturji motn yaratmamusdilar. Belo
bir anologiya aparmaq yerino diisor ki, Azorbaycan odobiyyati tarixi orzindo
mistoqillik dovrindo yazilan dramaturji osorlor onaqodorki dramaturji osorlordon
coxdur. Tokco onu demok lazimdir ki, Firuz Mustafanin dram asorlorinin say1 ollidon
artiqdir. Els El¢in vo ©li Omirlinin do kifayst qodor dramatik asarlori vardir. Masala
tokco dramaturji komiyyotdo deyil, hom do keyfiyyotdodir. Cagdas dramaturgiyamiz
biitiin komponentlari (movzu-problem olagoalori, konfliktin badii halli, personaj
orjjinalligi, janr vo forma zonginliyi, remarka yeniliyi, movzu ronagarangliyi,
miiasirliyi vo tarixiliyi, gohroman axtarislari, estetik prinsiplori va s.) ilo yenidir.

Cagdas dramaturji matnlor janr, struktur baximindan da yeni morhsloys daxil
olmusdur. Mistik-psixoloji, fantastik, detektiv, komedik, mozhoko, monodram, oyun,
absurd vo s. asarlorin yazilmasi bu adobi ndviin biitiin komponentlards, formalarda
inkisafina imkan vermis, onu janr vo forma baximindan zonginlosdirmisdir.Yeni
qiivvalorin golisi ilo dramaturgiyada yaranan yeni motnlor iislubi istiqgamotlorin
sarhadlorini genislondirmisdir. Eyni zamanda dramaturgiyanin mévzu va problematika
xoritasi doyismis, zonginlogsmis vo yenilonmisdir. Yeni dovrde dramaturgiya iislub
cohotdon do miixtoliflogsmis, yeni badii dramaturji hall vasitolori formalasmis, homginin
yeni personajlar yaranmisdir. Dramaturgiyada yeni konfliktlor, ifade vasitalori, yeni
obrazlar vo xarakterlorin yaranmasi onu mozmun vo forma cohotdon
zonginlosdirmisdir. Cagdas Azorbaycan dramaturgiyasinin strukturu ve janr
poetikasinin modern vo postmodern mahiyyati dramaturgiyada yeni marhslonin
baslangicindan xobar verir. Dramaturgiyanin sosrealizmdon konar miistaqil inkisafi
dramaturji konfliktlorin badii halli imkanlarin1 da genislondirmis, dramaturqlarin
sosrealizmin “Axilles daban1” “final” problemini hall etmisdir.

Dramaturgiya bu dévrds yalniz mdvzu va problematika cahatdon inkisaf etmir,
hom do dramaturji matnlarin yazilmasi va teatrda tamasaya qoyulmasi baximindan yeni
bir hadd miioyyanlosdirir. 1ki yiizo qodar dramaturji motnin yazilmasi vo onun boyiik

oksariyyatinin Olkonin miixtolif teatrlarinda tamasaya qoyulmasi teatr vo aktyor
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sonatinin inkisafina da 6z tosirini gostormis olur. Bu kontekstdo Azorbycan teatri,
rejissor vo aktyor noslinin formalagdigini da sdylomok miimkiindiir. Cagdas
dramaturgiyanin moévzu aktualligi, janr sinkretizmi, problematika zonginliyi,
qohroman axtarislari, miiasir texnoloji vasitolorin iglonilmosi vo s. baximindan onu
zonginlosdirir. Biitlin bunlar ¢agdas dramaturgiyanin arasdirilmasinin aktualligini
sortlondiron amillordondir. Bu baximdan ¢agdas dovr dramaturgiyamizin yeniliklori
ayri-ayriliqda dissertasiya soviyyasinde fundamental formada arasdirilmasi oldugca
goroklidir.

Cagdas dramaturgiya odobi prosesin bir torkib hissasi kimi adabi tonqidin osas
tohlil problemlorindon olmusdur. Lakin digor adabi novlordan (lirik, epik) forqli olaraq,
dramaturgiyanin tohliline az yer ayrilmigdir. Aydin Dadasovun [31; 33; 34; 35],
Nizami Coforovun [29], Aydin Talibzadonin [131; 132; 133], Vaqif Yusiflinin [141],
Badirxan ©hmadlinin [47; 49], Seyfoddin Eyvazovun [45], Osad Cahangirin [24],
Telman Valixanlinin [137], Aynura Mustafayevanin [114; 115], Maryam Olizadanin
[57] vo basqalarmin moqalalorindo dramaturji motnlor tohlil edilmisdir. A.Dadasov
“Miistoqillik dovriiniin - dramaturgiyast” [36], “Ekran dramaturgiyasi” [32] vo
B.Ohmadlinin “Dramaturq:sonat vo haqigat” [48] monografiyalart nosr edilmisdir.
Bununla bels, ¢agdas dramaturgiya inkisaf meyillori vo istigamotlori kontekstindo
dissertasiya isi soviyyoasindo todqiq edilmomis, ayrica bir todqigat asori yazilmamusdir.

Tadgiqatin obyekti vo predmeti: Dissertasiya isinin baslica arasdirma
obyektini Ilyas ©fandiyevin, Boxtiyar Vahabzadanin yaradiciliginin son dovrii, Elgin,
Firuz Mustafa, Oli Omirli, Rohman Olizads, Vaqif Somadoglu, Afaq Masud, Elgin
Hiiseynboyli, Agarohim Rohimov, Hiiseynbala Miralomov, Aygiin Hosonoglu vo
basqalarinin dram osorlori toskil edir. Respublikanin odobi, badii dorgilorinds nosr
olunan dram osorlorinin on yaxsi niimunslorinin tasokkiill meyillori baximindan
aragdirilmasi, onlarin elmi-nozori cohatdon tosnifatlagdirilmas: vo doyarlondirilmasi
todqigat obyektino daxildir. Dissertasiya isindo ¢agdas dramaturgiyanin ayri-ayri
problemlorinae hasr olunmus tonqidi, adabi-nozori qaynaqlara da istinadlar olunmus,
yeri galdikco onlardan bohrolonilmisdir.

Todqgiqatin predmeti i1so dramaturgiyanin inkisaf problemlori (mdvzu,
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problematika, janr, forma zonginliyi vo miixtalifliyi, yeni meyillor, gohroman problemi,
tarixilik, miiasirlik, modern vo postmodern tomayiillor vo s.) vo onu sociyyoalondiron
maosaloalordir.

Tadqigatin maqsad vo vazifalori: Todgigatin osas moqgsodi cagdas dovr
Azorbaycan dramaturgiyasmin inkisaf meyillorini elmi, nozori vo praktik baximdan
arasdirmagq, miioyyon tosnifatlar aparmaq vo cagdas adobiyyat tarixinds tutdugu yerini,
mdvqeyini miisyyanlosdirmokdon ibarstdir. Bu magsado nail olmaq iiciin asas etibarilo
asagidaki vozifolorin yerino yetirilmosino ¢alisiimisdir:

cagdas dramaturgiyanin odobi  prosesdo rolunu vo mdvgeyini

aydinlasdirmagq;

— c¢agdas dovrdo dramatik osorlori movzu vo problematika baximindan

arasdirmag;

— odobi tonqgidin dramaturgiyanin problemlori ilo bagli doyorlondirmslorine

miinasibat bildirmak;

— c¢agdas dramaturgiyanin janr poetikasi baximindan tosnifatini aparmaq vo

tohlil etmok;

— c¢agdas dramatik osorlori monavi-oxlaqi, sosial doyorlor kontekstinda tohlilo

calb etmok;

— janrin movcud Ornoklorini insan vo comiyyot kontekstindo arasdirma

obyektino ¢evirmak;

— ¢agdas dramaturgiyani tarixilik vo miiasirlik baximindan tohlil etmok;

— cagdas dramaturgiyada modernist vo postmodernist meyillori askara

cixarmaq vo tadqiqata colb etmok.

Tadqiqatin metodlari: Todqgigat is1 miiasir adabiyyatsiinasligin miihiim elmi-
nozoari prinsiplori nozore alinmaqla yazilmisdir. Movzu arasdirilarkon sistemli tohlil
tisullar1, miiqayisoli tarixi metod, sistemlilik, sorh, tohlil, miigayisali tohlil, tonqidi
tohlil, homg¢inin c¢agdas dovr dramaturgiyasinin inkisaf meyillorinin sistemli
arasdirilmasinda tipoloji vo forgli yanasma iisullar1 osas gotiiriilmiisdiir. Eyni zamanda
asarin yazilmasinda tarixilik metodoloji prinsipina vo miiqayisali tohlil metoduna da

istiinliik verilmisdir. Todqiqatin yazilmasinda ¢agdas odobiyyatsiinashigin vo tonqidin
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nozori-estetik prinsiplori baglica ¢ixis noqtosi olaraq gotiiriilmiis, dramaturgiyaya aid
anoloji todqigatlarin tocriiba vo naticalorindon istifads edilmisdir.

Miidafisys ¢ixarilan asas miiddoalar:

— Sosializm realizmindon sonra yeni morhalodo ¢agdas dramaturgiyanin
kecdiyi yol, inkisaf meyillori vo istigamotlori ilo bagli fundamental arasdirma
aparilmasi, zongin faktlarla osaslandirilmast,

— 9nand va novatorlugun yeni dévr dramaturgiyasi ilo miigayisosi;

— Cagdas dovrdo dramaturgiyanin timumi inkisaf ganunauygunluglart vo
teatrla alagosi masalasi;

— Dramaturgiyanin inkigsaf morhslasinds yeni nasil dramaturqlarin bu adabi
nova golisi va tislub zonginliyi;

— Cagdas dramaturgiyada  modern iisullardan istifado, janr vo forma
miuxtolifliyl mosalosi,

—  Miistoqillik dovrii dramaturgiyasinda ford vo comiyyat problemi;

— Dramaturgiyada sosial-menavi va axlaqi problemloar;

— Cagdas dovr dramaturgiyasinda tarixilik vo miiasirlik problemi;

— Dramaturji motnlords modernist vo postmodernist meyillarin inikasi.

Tadgiqgatin elmi yeniliyi: Bu tadqgiqat isinin elmi yeniliyi ilk &nco ¢agdas
Azorbaycan dramaturgiyasinin inkisaf meyillorinin kompleks sokilds 6yronilmasi va
dissertasiya isi soviyyasindo tadqiqata calb edilon ilk tosobbiislordon biri olmasi ilo
olagadardir. Dissertasiya isinin elmi yeniliyi 6z oksini konkret miiddoalarda tapir:

— Azorbaycan odobiyyati tarixinde miasir dovr dramaturgiyasinin inkisaf
istigamoatlori zongin adobiyyat vo manbalor asasinda arasdirilmis, faktlar analiz edilmis,
sistemlosdirilmis vo timumilosdirilorak naticolori miisyyon edilmisdir

— Tadqiqat isindo Azorbaycan dramaturgiyasinin  inkisaf meyillori  vo
istiqgamoatlori Azorbaycan odobi, elmi, nozori fikrindo ilk dofo kompleks sokildo
dissertasiya isi saviyyasinda tadqiqat obyekti olmusdur;

— Biitovliikdo bu dramaturji moatnlor elmi-nozori cohotdon sistemlogdirilmis,
doyorlondirilmis, istiqgamotlori miioyyonlogdirilmis vo onun garsisinda duran inkisaf

meyillori sistemli sokildo todqiq edilmisdir;



— Tadqiqat i1simizde c¢agdas dovr dramaturgiyasinin janr poetikasi arasdirilmis
vo miislliflors asason bu dovrds yazilan dramaturji asarlorin janrlari tosnif edilmisdir;

— Cagdas dovr dram osarlarinin siijet xatti boyunca ortaya ¢ixan sosial-moanavi
problemlor, insan vo comiyyat problemi yeni dramaturji holl kontekstindo
aragdirilmisdir;

— Tarixi mévzuda yazilan dramaturji motnlordo tarixiliklo miiasirliyin vohdoti,
homg¢inin problem olaraq aragdirilmigdir;

— Modernist vo postmodernist elementlorin ¢agdas dramaturji matnlorde no
doracads 6ziinii gostormasi hom asarlords, hom do dovri matbuatda izlonilmisdir.

Dissertasiyanin nazari va praktik shamiyyati: Todqiqat isi nozari-kulturoloji,
odabi-elmi irso yanagmada cagdas Azorbaycan dramaturji matnloring osaslanir.
Dissertasiya 151 masalonin qoyulusu, arasdirma problemlari, metodoloji aspekti, nozori
yanasma vo aragdirma formullar1 baximindan, imumon, dramaturgiya vo teatrla bagh
todqiqatlar {i¢lin elmi-nozori shomiyyat dasiya bilor.

Dissertasiya isi hom do praktik shomiyyato malikdir. Todqiqatda konkret olaraq
cagdas dovr Azorbaycan dramaturgiyasinin inkisaf meyillori todqiq edilso do, burada,
limumon, dramaturgiyanin qaynaqlari, inkisaf tarixi, snona vo yenilik¢ilik masalalori,
nozori problemlor, imumi inkisaf qanunauygunluglar1 barado do iimumilogdirmalor
aparilmigdir. Dissertasiya isinin osas miiddoalari, elmi doyarlondirmslari vo naticalori
asagidaki hallarda totbiq vo istifads edils bilor:

— dramaturgiya todqiqatcilarinin  arasdirmalarinda  vo monoqrafiyalarin
tortibindo;

— teatr, odobi tonqid vo adabiyyatsiinasliq, dram nozariyyasi va s. masalalora hosr
edilmis arasdirmalarda;

— miixtalif ali moktablorin filologiya, teatr, sonatsiinasliq fakiiltolorinin bakalavr,
magistr pillalorinin timumi va xiisusi kurslarinin tadrisinds;

— filologiya, teatr, sonaotsiinasliq fakiiltolorinin proqram, dorslik vo doars
vosaitlarinin tartibinda.

Aprobasiyasi va tatbiqi: Dissertasiya isinin mévzusu AMEA-nin Nizami adina

Odobiyyat Muzeyinin nozdinds foaliyyot gostoron Problem Surasinda 13 fevral 2014-
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cii il tarixinds tosdiq olunmusdur. Tadqigat isinin ayri-ayri fasillori miixtalif vaxtlarda
Xazar Universitetinin “Dillor vo adabiyyatlar” departamentinds miizakira edilorok
gobul edilmigdir. Dissertasiya isinin movzusu ilo bagli iddiaginin moaqalo, tezis vo asas
miiddoalart  Azorbaycan Respublikast  Prezidenti yaninda Ali  Attestasiya
Komissiyasinin tovsiys etdiyi elmi jurnallarda, eloco do beynolxalq xiilasolondirmo vo
indeksloma sistemino daxil olan dovri elmi nasrlordo, xarici 6lkalords elmi macmuo,
jurnal vo toplularda, beynalxalq vo respublika elmi konfranslarinda moaruzs edilib ¢ap
olunmusdur.

Dissertasiya isinin yerina yetirildiyi taskilat: Todqigat isinin movzusu
AMEA-nin Nizami adina ©dobiyyat Muzeyinin nozdindo foaliyyat gostoran Problem
Surasinda tosdiq olundugdan sonra Azorbaycan Respublikast Tohsil Nazirliyi Xozor
Universitetinin - “Dillor vo odobiyyatlar” departamentindo hazirlanaraq yerino
yetirilmisdir.

Dissertasiyanin struktur bolmalorinin ayri-ayriliqda hacmi qeyd olunmaqla
dissertasiyanin isars ilo iimumi hocmi: Dissertasiya “Girig”, hor biri iki paraqrafa
boliinmakls ii¢ fasil, “Notica” vo “Istifads edilmis odaobiyyat” siyahisindan ibaratdir.
Dissertasiyanin “Giris” 14.663, 1 Fosil 81.963, II Fosil 78.521, III Fosil 101.485,

“Notico” hissasi iso 7.152 olmagla, isin timumi hocmi 283.784 sorti isarodon ibaratdir.
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| FOSIL
CAGDAS DRAMATURGIYANIN XARAKTERI VO OSAS INKIiSAF
ISTIQAMOTLORI

1.1. Dramaturgiya yeni inkisaf marhalasindo

Biitiin dovrlordo dramaturgiya vo teatrin kokiindo maarifcilik missiyasi durur;
zaman kecdikco bu missiya formaca doyisso do, inkisaf edir vo yenilonir. Dramaturq
Bertold Brext bdyiik maarif¢ilor Didro vo Lessingin osasini qoyduglart burjua
estetikasinda teatrin iki funksiyasinin (aylonce va ibratlilik) oldugunu yazirdi:
“Avropada teatrin inkisafina miiayyan xidmoatlor gostoron maarifcilik dovrii aylonca ila
ibratamizlik arasinda heg bir farqi gormiirdii. Ogar indi bizim dovriin teatrina baxsagq,
goroarik ki, dram va teatrin hor iki elementi getdikca biri o birindon kaskin suratda
forglonir va miiayyan magamlarda konfliktlor yasaywr ’[19, s.30]. Burada ibratliliyin
kokiinds maarifeilik funksiyast gizlonirdi. Diinya dramaturgiyast kimi, Azarbaycan
dramaturgiyasi vo teatr1 da ilk addimlarin1 mohz ibratamizlik, maarifgilik kontekstindo
atmis vo bu xilisusiyyat he¢ zaman onu tork etmomisdir. Maarif¢i vo realist Mirzo Fotoli
Axundzadonin komediya janrina miiraciot etmasi do maarif¢ilik estetikasindan irali
golirdi vo mahiyyot baximindan bu funksiyani yerino yetirirdi. Daha sonra iso Nocof
bay Vazirov, Noriman Norimanov, Rasid bay Ofondiyev, Siileyman Sani Axundovun
vo b. dramaturji asarlorinin mogsodi do xalqi maariflondirmok olmusdur. Dramaturgiya
va teatrin bu 9zali missiyas1 biitiin dovrlar {i¢iin asas xiisusiyyatlordon biridir. Hotta
cagdas elmi-texniki inkisafin, intellekt vo internetin indiki inkisafi dovriindo belo
dramaturgiya bu xarakterini qoruyub saxlayir. Cilinki maarif¢ilik dramaturgiyanin
mahiyyatinds, mayasindadir. Zaman-zaman maarif¢iliyin formalar1 doyisse do,
mozmunu bir-birini davam etdirmis vo tamamlamisdir. Teatr todqigatgist Mahmud
Allahverdiyevin teatrda maarif¢iliklo miiasirlik anlayisimin paralel harakat etdiyi ila
bagl fikirlori tamamilo dogru saslonir [10]. Yoni teatr hor zaman miiasirliklo slagoli

sokilda inkisaf edir, doyisir vo yenilosir. Bu monada Azorbaycan dramaturgiyasi cagdas
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dévrds yeni bir hoyat yasamis, yalniz mévzu, janr vo problematika baximindan deyil,
hom do personajlar, dialoglar, monologlar, dramatik ifado vasitolori, konfliktlorin
zonginliyi baximindan yeni bir morholoys daxil olmusdur. Masoalo burasindadir ki,
dramaturgiya va teatrin yeni moarholoyo daxil olmasinda ictimai-siyasi amillorin do rolu
az olmamisdir. Xisusilo yetmis ilo yaxin bir dovrdo rus, eloco do limumittifaq
dramaturgiyasi vo teatri ilo qarsiligli alagodo inkisaf edon milli dramaturgiya, postsovet
dovriindo miistoqillik gazanmis, yeni dramaturji istiqamotlorini, moévzu vo
problematikasint miioyyonlosdirmisdir. Sovet ononosi iizorindo inkisaf edon
Azorbaycan dramaturgiyasinin yeni morholoyos ke¢masi tigiin miioyyon zaman lazim
golmisdir.

Molumdur ki, dramaturgiya badii yaradiciligin on ¢otin, dramatik vo tosirli
novlarindon biridir. Dram oasorlorinds bitkin vo dinamik hadisalor togdim olunur vo
mioyyon kompozisiya daxilindo hadisolorin inkisaf xotti tamasagiya noticolor
cixarmaga imkan verir. Dram osorlorindo hadisolorin horokotinin zaman vo mokan
anlayisi, xarakter vo mona ¢alarlart zonginliyi vo miixtalifliyi ilo secilir. Bu zaman
daxilindo dramaturgiyani sortlondiron faktorlar icorisindo miiasirlik onun baslica
xlisusiyyatlorindon olur. Miuasirlik biitlin  dovrlorde sonatin, odobiyyatin asas
xilisusiyyatlorindon biri kimi onun xarakterini miioyyon edir. Xiisusilo comiyyatin
doyismasi zamani bu faktor 6no ¢ixir. Miasirlik konkret tarixi bir zaman olmagla
yanasi, comiyyotin mahiyyatini oks etdirir. Dayison comiyyatlordo miiasirliyin
mozmun vo xarakteri do homiso doyisir va yenilasir. Moshur dramaturgiya miitoxassisi,
teatrsiinas Cofor Coforov sonatin funksiyasina qiymat verorkon miiasirliyr hayatla
sonatkar arasindaki miinasibati miioyyon edon amil olaraq goriir: “Camiyyatla barabar
sanat ozii do miiayyan inkisaf kegirmig, mazmun va formada miiayyan yeniliklor amala
galmigdir. Bugtinkii sanati bu prosesdan ayr: diisiinmak olmaz va biz miiasirlik dedikda
sonatdo mahz bunu nazorda tutur, har sanat néviiniin, hatta janrin tabiatinds yaranan
yeni xtisusiyyatlori g6z qabagina gatiririk” [26, s.349]. Sovetlarin ¢okiisli prosesinda
comiyyotin doyismoye moruz qalmasi zamani sonatin qarsisinda duran osas
masalalordon biri onun mozmun vo funksiyasinin doyismasi olur.

1980-ci illorin sonlarinda vo 1990-c1 illarin avvallorinde Azorbaycanda bas

12



veran hadisalor sonatin arxaya ¢okilmosino sobab olur. Sosialist realizmi 6z omriinii
basa vursa da, hololik onun ovozinds els bir yaradiciliq prinsipi formalagsmamisdi.
Ideoloji sistemin ¢okmosinden sonra bu sahado do miioyyon bir bosluq yaranmisdi.
Professor Qorxmaz Quliyev 90-c1 illordo yaranan bu boslugu sonotkarin ideoloji
cohatdon obrazli sokildo “yetim” galmasi ilo miiqayiso edorok yazir: “90-ct illorin
awallarinda formalasan bu na isa son daraca qeyri-miiayyan vo dumanl idi: xalgqin
ekzistensial problemlorindon dogmasina baxmayaraq, halo struktur biitovliiyii kasb
etmayan va buna géra biitiin xalqin dord-sarini, arzu va istoklorini ehtiva edon bir
konsepsiyaya cevrilmak imkanindan uzaq olan bir ideologiyavari seyi, elo yarandigi
glindan cilalamaq avazina, son daraco xirda ozal magsadlordon otrii dagitmaga
basladilar” [90, s.33]. Tonqidg¢i Sirindil Alisanlinin fikrinca, iki ictimai-siyasi sistemin
dagilmasi, yeni tarixi-madoni ger¢aklik va diisiinca torzi... yeni gqiymatlondirma
zoamninda bas verir [9, s.5]. Elnaro Akimova da bu fikirdadir: “Miistaqillik kimi tarixi
nailiyyatimiz va bir-birinin ardinca bags veran garginlik, kataklik proseslar —90-cr illori
ilkin olaraq saciyyalondiron bu iki amildir” [8, s.175]. Bunun baslica sabobi ictimai-
siyasi proseslorin siiratlo doyismasi vo yeni comiyyat quruculugu axtarislar: olmusdur.
Biitiin bunlar dramaturgiyanin tonazziil marhslasini sartlondirirdi. Bu, iki sababdon
iroli golirdi; birincisi, siyasi hadisalorin doyismosi fonunda hoyatin 6ziiniin bir teatr
meydanina ¢evrilmosi zamani sonotin arxa plana ke¢mosi; ikincisi, yeni comiyyatdo
teatrlarin dovlot torafindon maliyyalosdirilmasinin aradan gotiiriilmoasi. Bu amillar 80-
ci illordon baglayaraq teatrin tonozziiliine vo bu tonozziil sobobindon do yenidon
qurulmasi zorurotino miioyyan ehtiyac yaratdi. Bununla belo, 90-c1 illords teatr
biitlinliiklo tamasagisini sohnasiz qoymadi. Belo vaxtlarda homiso klassik dramaturgiya
ona ¢ixir. Bu dofs do belo oldu: mdvcud proseslorlo baglt yeni dramaturji matn
yazilmadigindan teatrlar klassik dramaturgiyaya iz tutdu. Diinya vo Azorbaycan
klassiklorindon Sofoklun “Sah Edip” (1999), Viliam Sekspirin “Kral Lir” (1996),
Somad Vurgunun “Farhad va Sirin” (1997), Cofor Cabbarlinin “Aydin” (2000),
“9dirna Fothi” (2000), Siileyman Sani Axundovun “Esq vo intigam” (2000) asarlorino
sohno hoyati verdi. Sovet dovriindo yazilmis bozi osorlor iso yenidon bu giino uygun

olarag islonildi vo tamasaginin ixtiyarina verildi. Toxminon otuz il Azarbaycan
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dramaturgiyasinin agirhgmi ¢okon Ilyas ©fandiyevin “Dalilor vo agillilar” (1992),
“Hokmdar vo qiz1” (1996) osorlori tamasaya qoyuldu. Boxtiyar Vahabzadonin
“Oziimiizii koson qilinc” (1998), Dar agac1” (2000), “Cozasiz giinah” (2000), asorlari
do sohno hoyati yasadi. Bu dévrde tamasaya qoyulan osorlorin bozilori uzunémiirlii
olmadi. E.Baxisin “Qadir gecasi” (1992), M.Hagverdiyevin “Ah qadinlar, gqadinlar”
(1992), “Qisganc tiroklar” (1993), N.Hacizadonin “Moahabbot yasadir” (1994), “Qisas
qiyamato qalmaz” (1995), Y.Onilin “Qaragac altinda ehtiras” (1994), V.Babanlinin
“Ana intiqgam” (1995), V.Aslanin “Dindirir asr bizi” (1995), N.Xozrinin “Burla
Xatun (1999), Hidayastin “Bu diinyanin adamlar1” (2000) va s. tamasalar comi bir ne¢a
dofo sohna hoyati gordi. Miistoqillik dovriinds dramaturgiyaya golon ©.Omirlinin
“Agqoyunlular vo Qaragoyunlular” (1995), Elginin “Ah, Paris, Paris!” (1997),
K.Abdullanin “Min illerin is181” (1995), “Hordon mona molak do deyirlar” (2000),
“Casus” (2001) dramaturji motnlori do sohno hoyati gordii. Lakin sohna hoyati
gormayan onlarla dramaturji matn var ki, onlar da dramaturgiyani zonginlosdirir. Biitiin
bunlar miithariba gedon bir 6lkonin teatr hayatinin manzarasidir. Bu manzaraya nozor
saldiqda teatrin 90-c1 illor repertuarini zongin hesab etmok olmaz. Ustalik, avvallor
oldugu kimi, yena do dramaturgiyaya yazigilar miiraciot edirdi, neco deyorlar,
dramaturgiya yeno yazigilara borclu qalirdi. Mehdi Hiiseyn, Ilyas ©fondiyev, Anar,
El¢in do dramaturgiyaya nasrdon golmisdilor. Odobiyyatsiinas Yasar Qarayev 70-Ci
illor dramaturgiyasindan bohs edorkan mohz bu xiisusiyyati miisahids edarok yazirdi:
“Dramaturglarin alinmaz qalast olan sahnaya nasirlorin bu miidaxilasi teatrin
xeyrinadirmi? Olbatta, bu prosesin naticasinda, har seydan avval, nasr klassikast teatrin
klassikasina cevrilir va biitiinliiklo adabiyyat teatr iigiin repertuar olmaga baslayir”
[84, 5.686]. Bu iso artiq ononadir. Azarbaycan dramaturgiyasi da bu ononani yasadir.
Rus tadqgiqgatgist Q.P.Berdnikov A.P.Cexov dramaturgiyasindan bohs edorkon anana va
novatorlug problemina toxunur va dramaturqun yaradiciliginda bu amillarin varligini
taqdir edir [147, 5.225]. Eyni proses 90-c1 illor dramaturgiyasi ligiin do xarakterikdir;
dramaturgiyadaki bu bosluq on c¢ox yazigilar1 narahat etmoyoa baslayir vo
dramaturgiyaya qodom qoyurlar. F.Mustafa, ©.Omirli, K.Abdulla, A.Masud,

A.Rohimov, H.Mirolomov vo b. dramaturgiyaya nosrdon goldilor. Lakin bu dévrdo

14



yazilan osarlor hom janr, ideya, hom do yeni meyillor baximindan sonraki onillikdon
miioyyon monada geri qalirdi. 1996-c1 ildon istor Yazigilar Birliyi vo onun adabi
organlarina, istorso do teatrlara diggotin artmasi sayasindo dramaturgiya va teatr yeni
bir moarholoyo daxil olur. Biitiin teatr binalar1 yliksok keyfiyyotlo tomir olunmus vo teatr
sonatkarlarina lazimi sorait yaradilmisdir. Teatrlara tamasalar hazirlamaq {i¢lin dovlot
sifariglorinin edilmosi yaradiciliq potensialinin artmasina, zonginlogsmosing, yiiksok
keyfiyyotli tamasalar orsaya gotirmasing tokan verir. Buna goro do dramaturji sahodo
yeni imzalar vo yeni simalarin golmosino boyiikk ehtiyac yaranmir. Cagdas
dramaturgiyanin insasinda bir c¢ox nosillor istirak etmisdir: burada artiq
yaradiciliglarinin son marholosini yasayan ilyas Ofondiyev, Boxtiyar Vahabzado,
Noriman Hoasonzados, hom onlardan sonra golon nosil: Elgin, Rohman Olizado, Oli
Omirli, hom do on yeni nasil: Kamal Abdulla, Firuz Mustafa, El¢in Hiiseynbaoyli,
Aygiin Hosonoglu vo b. onu janr, struktur, problematika baximindan inkisaf
etdirmiglor. Dogrudur, bu zaman yaranan biitiin dramaturji motnlorin hamisinin badii
cohotdon yliksok soviyyads oldugunu sdylomok, ugurlu sohno taleyindon danigsmaq
cotindir. Biitiin dovrlords bels olmusdur, ictimai-siyasi sistem doyisorkon dramaturgiya
vo teatrda bir horokatlilik, mévzu vo problematika doyiskonliyi, miioyyon monada
eksperimentcilik yasanir. Dévro moxsus dramaturji motnlor vo iislublar onu daha da
zonginlogdirir. Olbatts, biitliin bunlarin hamisini eksperiment adiyla he¢o endirmak do
diizgiin olmazdi. Burada ononovi dramaturji istigamsatin, janr poetikasinin
xiisusiyyetlorini ayrica geyd etmoliyik, lakin cagdas dramaturgiya yalmz janr
baximindan deyil, movzu, problematika cohotdon do Oziiniin yeni inkisaf
morholosindadir. Buna sobab, har seydon avval, adobiyyatin ideoloji buxovdan azad
olmasi idi. ©gor sovet dovriinds tamasacit ona toqdim olunan dramaturji mohsulla gane
olurdusa, ¢agdas dovrda, cox dogru olaraq, yeni asorlor va teatrin diinyaya acilmasini
istoyirdi. Bu zaman tamasag¢i ¢ox vaxt {iziinli diinya dramaturgiyasina tuturdu. Bu
cohotdon Jan Pol Sartr, Jan Anuy, Artur Miller vo basqalari, hamginin yeni
dramaturqlarin  osorlorinin  torclimoasi  vo tamasaya qoyulmasi, hom milli
dramaturgiyanin qaynaqlarini zonginlogdirir, hom do tamasagilarin formalagmasina

imkan yaradir. Diinya modoaniyyatinin ¢ox zongin monavi xazinasi olan asarlorin
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torclimosinin  do teatrin, dramaturgiyanin inkisafinda rolu boylikdir. Cagdas
dramaturgiyanin gorkomli niimayandasi Elginin O’Keysi Son, Yucin O’Nil, Bertold
Brext, Semyuel Bekket, Jan-Pol Sartr, Aleksandr VVampilov, Artur Miller, Jan Anuy,
Ejen lonesko, Fridrix Diirrenmatt, Edvard Olbi kimi dramaturqlarin osorlorino énom
vermasi vo onlardan bir negosinin asorlorini torclimo etmosi milli dramaturgiyanin
inkisafina tosirsiz gqalmir. Onun Molyerin “Skapenin koloklori”, “Corc Danden”,
“Komediyalar”, Pirandellonun “Axmaq”, Maltsin “Siravi Hiks”, Hoinskinin “Bir geco
ohvalat1” pyeslorini torciimo etmosi badii-estetik 6zolliyi baximindan teatrin imumi
inkisafina miioyyon monada tosir gostarir. Biitiin bunlar yeni dovrde dramaturgiyanin
inkisafini sortlondiron osas faktorlardan biri kimi yadda qalir.

Klassik dramaturji ganunlarin Azorbaycan dramaturgiyasinda tozahiirii bu
morhalods daha qabariq hiss olunur. Dramaturgiyanin yeni marhalasini sortlondiran
amillor i¢orisindo ictimai-siyasi hadiso vo proseslordo ononoyo sadiq qalmasi baslica
yer tutur. Cagdas dovrde sosial ziddiyyatlorin mozmunu dramaturgiyadan konarda
qalmair, neco deyarlar, onun 9sas movzu va problematikasini togkil edir. Lakin otuz illik
miistoqillik donominds dramaturgiyanin biitiin morholslorinin barabar soviyyado
kecdiyini sOylomok do diizgiin olmazdi. Nodon ki, ¢agdas dovrde siyasi-ictimai
hadisalor birxatli inkisaf etmomis, bas veron tarixi hadisslor adobiyyata, modoniyyoto
do bu vo ya digor sokildo 6z tosirini gOstormisdir. 80-ci illerin ikinci yarisindan
baslayaraq ictimai-siyasi hadisolor meydanlar1 tobii bir sohnayo, insanlart iso
tamasaciya ¢evirdi. Comiyyaot yeni bir sistema daxil olarkon teatr zovqii do doyisdi,
yeni movzularla bagl toloblor meydana goldi; milli miistaqillik, tarixi kegmis kimi
movzular 6no kecdi, hoyata, gercokliys, hadisolors sosialist baxis1 miistoqil miinasibot
ovoz etdi, yeni yaradiciliq atmosferi hokm siirmoyo basladi. Lakin bu proses birdon-
biro bag vermadi. 90-c1 illordo dramaturgiyanin, yaxud teatrin inkisafi iclin miinbit
sorait olmadig1 kimi, ononadon golmo buxovlar da bunun inkisafina imkan
vermomisdir. Ona gors ds ¢agdas dramaturgiyanin qaynaqglarina va estetik yola nozor
salmaq lazim golir. Belo ki, zaman-zaman dramaturgiyada yenilosmoni hoyatin 6zii
sortlondirmigdir. Cofor Cabbarli, Somod Vurgun yaradicihiginda dramaturgiya

miiasirlik duygusu ilo nofos almus, yenilonmisdir. 60-c1 illorde Ilyas ©fandiyevin
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dramaturgiya yaradicilig ila teatrin 6zii vo rejissorluq, aktyorluq sonasti do doyismis vo
inkisaf etmisdir. Mohz onun yaradicilig ilo sohnoyo lirik-emosional ovqat golmis vo
lirik-emosional dramaturgiyanin gérkomli niimayandasi olaraq taninmisdir. Hoyatdaki
yenilik sonatdo do doyisikliyin olmasini sortlondirirdi. Bunu hiss edon odobiyyatsiinas
Yasar Qarayev yazirdi: “Miiasir tamasagt zalda oz ii¢ saatint havay itirmak istomir.
Bu ti¢ saati ondan zorla almaq 6zii ela cinayat kimi bir seydir. Teatrda yalniz asl
sanatda odonan zamamn haqqi miiqaddas bir narahathqdir, ayri he¢ na! Moalum
haqiqatlarin izahi va sarhi iigiin, balka, sahnadan daha az miinasib olan ikinci bir yer
yvoxdur. Biitiin zali, auditoriyant dolduracaq gur bir sozii yoxsa, dramaturq nahaq
sohnaya ¢ixir” [86, s.20].

Ilyas ©fandiyev miistoqilliyin ilk illorinda 6ziiniin ilk dram asorlorini yazmagqla
bu adabi noviin inkisafinin zaruriliyini bir daha tasdiq etmis olur. “Tanha 1yds agact”
(1991), “Dalilar vo agillilar” (1992), “Hokmdar va qiz1” (1996) asarlori dramaturqun
yeni dovrdo do teatrin inkisaf yolunu miioyyonlosdirdiyini gostorir. Bu osarlordon
ikisindo (“Tonha iydo agaci” vo “Hokmdar vo qiz1”) tarixi kegmisimizo iiz tutur,
“Daolilor vo agillilar”da iso ¢agdas comiyyatdoki monovi deqradasiyani tosvir edir.
Sonuncu asarda 70 illik fasilodon sonra miistaqilliyini barpa edon Azarbaycanin yeni
formasiya yolunda qarsilasdigi ¢atinliklor, monovi-oxlaqi proseslor tosvir olunur. Teatr
tonqidgisi Ilham Rohimli osarin sociyyasini dogru miioyyanlasdirerak yazir: “Bu tarixi
hadisanin (Azarbaycanin 6z miistaqilliyini gazanmasi-I.H.) miigaddasliyi no qadar uca
tutulsa bela, yeni ictimai formasiyaya qadom basan comiyyatimizdsa ciddi manavi-
oxlaqi asinmalar prosesi basladi. Bunu hassashqla duyan Ilyas Ofsndiyev
varadiciliginda ilk dafo satirik-ironik komediya janrina miiraciat etdi. Dalilarin va
agillilarin fikir tozadlar: giiclii ictimai-sosial konflikt zomininds dramaturji hallini
tapdi” [122, 5.7 ].

Rus tonqidgisi Vissarion Qriqoryevig¢ Belinskinin fikrinca, adabiyyat-oxucusuz,
oxucu isa adabiyyatsiz yasaya bilmoz: bu, iki dofs ikinin dérd oldugunu tosdiq edon
hoqigot kimi miibahisosiz bir faktdir [18, s.34]. Bu monada teatr1 da tamasagisiz
tasovviir etmok miimkiinslizdiir. Masalo burasindadir ki, Azarbaycan miihitinds teatr
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zamaninda noinki tamasaci, eloco do aktyor problemi var idiso, sonraki morhoalodo
ikinci hall olunmus, yalniz tamasagi problemi qalmigdi. Lakin elo vaxtlar da olmusdur
ki, tamasagi teatrin, neco deyarlor, himayogisino ¢evrilmisdir. Tamasa¢i bozon bir
tamasaya bir neco dofo, bir ne¢o aktyorun ifasinda baxmaq imkani1 gazanmisdir. Yaxin
tarixi gotiirsok, Cofor Cabbarli, Somod Vurgun, Ilyas Ofandiyevin asorlari asasinda
sohnologdirilon bir ¢ox osorlor kiitlovi tamasagi toplamasi ilo yadda qalmisdir.
S.Vurgunun “Vaqif’ drammin qisa bir zaman ¢orgivosindo min dofodon ¢ox
gostarilmasi teatr vo tamasag1 problemini aradan gotiirmiisdiir. Elo I.©fondiyevin “Son
homiso manimloson”, “Mahv olmus giindsliklor” vo s. tamasalar1 da genis tamasagi
tutumu ilo forqlonmisdir. Ancaq bu proses cox davam etmomis, zaman-zaman teatr vo
tamasac1 problemi 6ziinii géstormisdir. Tonqid¢i, dramaturg Elgin do teatr vo tamasaci
tandeminin vacibliyini 6no ¢okorok yazir: “Tamasaci ilo teatr bir-birilo elo six
olagadadir ki, tamasaginin z6vq zonginliyi teatrin sonot kamilliyini tonzimloyir, eyni
zamanda teatrin daxili bodii kiitlosi, estetik miindoricosi tamasagi zdévqiini
miioyyanlosdirir. Odur ki, burada bir tonasiib-qarsiligli monavi-emosional anlamdan
dogan bir tonasiib vacibdir” [41, s.16].

Mehdi Mommadov, Tofiq Kazimov kimi iki miixtalif {slublu rejissorun
formalasmas1 mohz dramaturji motn vo tamasac¢i osasinda miimkiin olmusdur.
Miistoqillik dovriinde iso tarixi vo ictimai-siyasi sorait dramaturgiya vo teatrdan
tamamils yeni situasiyaya uygun dramatik matn yazmagi taleb edirdi. Dramaturgiyada
yalniz problem qoymagq, ziddiyyst vo konflikt kontekstinds toqdim etmok azliq toskil
edirdi, hom da ¢agdas texnoloji proseslarls alagalondirmak, dramaturji yeniliklor etmak
lazim golir. Indi teatrin inkisafi ii¢iin texnoloji vasitolor no qodar ¢ox olsa da, hiss va
duygularin hoqiqoti ifado etmosi mosolosindo bu vasitolor kdmok etmir. Belo bir
ziddiyyat diqgeti calb edir ki, agar 60-c1 illords haqigati sohnaya gotirmak na qador
cotinlik torodirdise, indi tamasacini bu haqigoto inandirmaq da o doracads ¢otinlik
yaradir. Hom das teatrlar birmonali olaraq tamasag1 qitlig1 yasayir. Biitiin bunlar ¢agdas
dramaturgiyanin inkisaf istigamatloring yenidon baxmagi, onun marhals vo problem
tosnifatini vermayi zoruri edir. Teatr vo dramaturgiyamizin {imumi inkisafim
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qurultayinda dramaturgiyadaki voziyyot haqqinda belo bir dogru qonasto golir: “Dram
asarlarinin oxunmagq iigtin deyil, tamasaya qoyulmaq tigiin yazildigint nazora alsaq,
dramaturglarin aslindo ozlorinin asas tribunalarindan mohrum oldugu askara ¢ixar.
Elo> bunun da noaticasindo bazon hotta kazuslar da yaranmisdir, masalon milli
dramaturqun asari ilk dafa orijinal dilinda deyil, tarciimada tamasaya qoyulmusdur”™
[16, s.145]. Dramaturgiya ¢agdas badii diisiinconin torkib hissasi kimi ¢ixis edir vo
digorlori ilo (nosr, poeziya, publisitika vo s.) birlikdo yeni inkisaf yoluna godom qoyur.
Bu inkisafda iki tomayiil ortaya ¢ixir: onanavi va yenilik¢i. Tongid¢i Osod Cahangir
bu yenilosmoni belo ifado edir: “Ciinki son iyirmi ildo adobiyyat vo elaco doa
dramaturgiyada bir yandan giiclii yenilosma gedir, yazi¢ilar daha somimi va tabii
vazmaga c¢alisir, sovet dovriindo yasaqlanmis diinya adabiyyati praktikasi badii
diistincomiza daxil olur, hor ciir tabu séz konusuna cevrilir, ¢oxsayli kitablar
vayinlanir, farqli dillara va forqli dillardon cevirmalar yapilir, yeni adabi imzalar iizo
cixir...” [25, s.65].

Miistaqillik dovrii Azarbaycan dramaturgiyasinin strukturu vo janr poetikasinin
postmodern mahiyyati janrin yeni morhoalosinin baglangicindan xobor verir.
Dramaturgiyanin bu marhalasi hom da dramaturji hall modelinin zonginliyi ils segilir.
Dram nozoriyyocisi Jan Lui Barro rus daramaturqu A.Cexovun “Albali bagi”
osarindoki holl modelini nozordo tutaraq yazirdi: “Hadisalilik prinsipinds albali
bagimin satilmaq tohliikasi qarsisinda qalmasi, tahliikonin yaxinlagmasi, bagin
satilmast va isin isdon ke¢masi dramaturji modelin daqiq eskizini verir” [146, 5.166].
Bu marhoalads adobi-badii diisiincanin sarhadlarinin genislonmasi va ideoloji buxovdan
azad olmas1 mévzunun badii halli problemloring do 6z tosirini gdstormisdir. Hor seydon
ovval, dramaturgiya sosialist realizmindon konarda miistoqil inkisaf morhalosine daxil
olur. Yoni ogor sosrealizm dovrinds Azorbaycan dramaturgiyasi vo teatrt Moskva
dramaturji vo teatr miihiti ilo “nafos alirdisa”, miistoaqillik dovriinde milli zomina
dayanaraq iiziinii diinya dramaturgiyasina vo teatrina tutmali olur. Miistaqillik
dovriiniin 1lk morholosindo dramaturgiya bu soboblor {iziindon 06ziiniin tonozziil
marholasini yasayir. Hoyatin 6zii sohnays ¢evrildikde onun kigik modelina ehtiyac

qalmir. Tonqidgi V.Yusifli 2002-ci ildo “Hoyat sohnadir, insanlar aktyor, diinya
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tamasa” adl1 moqalosindo yazir: “Diinyani, hayati, ger¢akliyi sahnada aks etdiran teatr
ozii hayatda bas veran komik, dramatik va faciali hadisalarin tamasagisina cevrildi”
[141, s.14] genaotino golmokda haqli idi. Teatr tonqidgilori A.Dadasov [30; 33; 34;
35], M.Agayeva [6; 7], L.Allahverdiyeva [11], N.Axundova [13], Z.Axundova [14],
M.Blizads [56; 57; 58; 59], rejissor va teatr tonqidgisi I.Israfilov [80; 81] vo basqalar
da bu vo ya digor sokildo teatr vo tamasaci problemino toxunmuslar. Amma onu da
nazors almaliyiq ki, bu fikir dramaturgiyanin toxminon 2005-Ci ilo qodorki morhalosi
iclin soylonmisdi. Bu dovrden baslayaraq dramaturgiya vo teatr arasinda oks proses
gedir; yoni dramaturji matnlor coxalir, teatrlar onlar1 tamasaya qoymaqda ¢atinlik
¢okirlor. Dramaturji matnlor janr vo forma baximindan rongarongliyi ilo segilir. Bu
morholoni oan ¢ox dram osorlorinin yazildigi dovr kimi do sociyyslondirmok olar.
Teatrsiinas Aydin Dadasov 1so ekran dramaturgiyasim toadqiq edorak onun
dramaturgiya zonginliyini sortlondirdiyini va bu janra miixtaliflik gatirdiyini geyd edir
[32, s.6]. Bunun baslica sabablorindan biri Respublika Madaniyyat Nazirliyinin rayon
teatrlar1 ii¢lin yeni motnlorin yazilmasina rovac vermosi olmusdur. indi bir ¢ox
dramaturqlar osorlorini paytaxtda reallasdira bilmadiklorindon oyalst teatrlarina iz
tuturlar. Dramaturg F.Mustafanin respublikanin oyalot teatrlarinda otuzdan ¢ox
tamasasi oynanmisdir. ©.9mirli, A.Hasonoglu vo basqalarinin pyeslori do rayon
teatrlarinda bir nego dofo sohnolosdirilmisdir. Bununla bels, dramaturgiyanin inkisafi
liclin bazi ¢atinliklor do var idi. Belo ki, poeziya vo nasrdon forqli olaraq, bu dovrds do
dramaturgiyaya miioyyon ogeylik hiss olunmaqdadir. Dramaturq F.Mustafa dramatik
noviin garsisinda duran problemlarin ¢ox ciddi xarakter aldigindan narahathigini ifade
edir. Dramaturq 6ziiniin “Diinya- teatr modeli...vo yaxud oksina, teatr diinyanin modeli
Kimi”” magalasinda bu marhalads dramaturgiyanin problemlarina toxunaraq yazir: “Bas
ela isa gorak, dram asarlarinin nagri masalasi bu giin hanst durumdadir? A¢iq demak
lazimdir ki, bir ¢oxlart ti¢iin bu janr “polifabrikat ” kimi bir seydir. O manada ki, bazi
asarlori teatrlar tamasaya qoyur, amma adabi orqanlar ¢cap etmakdon boyun gagirir.
Bir ¢ox asorlorsa ¢ap olunur, amma 6z sahna hallini tapmur... bizda dram asarlorini
cap edon “qalin jurnallar” yox daracasindadir. Dogrudur, adabi orqanlar nadir

hallarda bu “ananavi siikutu” pozub oz sahifalarinds bu “yetim janra” da yer verirlor,
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amma bu tasadiifdon-tasadiifo olur” [110, $.39].

Firuz Mustafa bir dramaturq olaraq janra olan 6gey miinasibotdon sikayotlonir.
Bu aydin moasaladir ki, adobi orqanlar tarixon dramaturji osarlorin ¢apina digor janrlara
nisboton ¢ox az yer vermislor. Son yetmis illik motbuata, xiisusilo “Azorbaycan”
jurnalma (ona gore “Azorbaycan” jurnalini deyirik ki, uzun miiddot bu adobi organ 6z
hocmino gora bu ciir asorlori ¢ap etmok imkanina malik olmusdur) nozor salsaq,
dramaturji motnlorin nadir hallarda ¢apinin sahidi olariq. Heotta uzun miiddot
[.Ofandiyevin dram osorlori Akademik Milli Dram Teatrinda tamasaya qoyulub xalq
arasinda genis yayilsa da, bu asorlorin jurnallarda nosri nadir hallarda reallagsmisdi.
Sanki belo bir fikir formalasmisdi ki, dramaturji oasor oxunmagq li¢iin deyil, tamasaya
qoyulmaq vo tamasa etmok ti¢lindiir, lakin golin baxaq: V.Sekspirin dramaturgiyasi elo
tamasaya qoyuldugu kimi do genis oxucu kiitlasi torafindon hom do oxunmurmu?!
Yaxud Mirzo Fotoli Axundzadonin, Colil Mommodquluzadonin, Hiiseyn Cavidin
dramaturgiyasina nozor yetirok. Onlarin osorlori teatrda zaman-zaman tamasaya
qoyuldugu kimi, hom do dofolorlo ¢cap olunmusdur. Demoli, dram osorlori do digor
janrlar kimi oxuna bilor vo oxunmalidir. Dramaturq F.Mustafanin da demak istodiyi
mohz budur. Onu da geyd etmok lazim golir ki, miistoqillik dovriinde bu problem
qismon aradan galxmisdir. Belo ki, ¢agdas dovrdo ¢ap imkanlarinin genisliyi bu
asarlorin dorc edilmasini asanlasdirmisdir. Dramaturglardan K.Abdullanin [3; 4; 5],
A.Moasudun [106; 107], F.Mustafanin [109; 111; 112; 113], A.Rshimovun [124],
R.Olizadonin [61], ©.Omirlinin [62; 65], H.Miralomovun [108], B.Vahabzadonin
[135] vo b. asorlorindon ibarat ayrica kitablart nasr olunmusdur. Buraya miixtolif
jurnallarda, dorgilordo vo saytlarda nosr edilon dramatik osorlori do daxil etsok,
monzard bir godor do aydin olar. Tokco onu demok lazimdir ki, Azorbaycan adobi
prosesinin he¢ bir marhoalosinds “Azaorbaycan” jurnali bu godor dramaturji motn dorc
etmomisdi. K.Abdullanin “Sah Ismayil, yaxud hami soni sevenlor burdadi...” [5],
A.Masudun “O moni sevir...” [106], Elginin “Arilar arasinda” [39], “Cshannom
sakinlori” [40], ©. Olun “Dubay vaxt1” [119], E. Hiiseynboylinin “Sezar” [74], Qan
Turalinin “Qabaqda gedon zoncirli [82] vo s. onlarla dramaturji motn son iyirmi bes

ildo is1q tlizi goriib. Bu o demokdir ki, Azorbaycan dramaturgiyasinin heg¢ bir
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marhololosinds dramaturji motnlor bu qodor davamliligla 6ziiniin c¢ap hayatim
yasamamisdir. Bu iso ¢agdas dramaturgiyani yalniz teatrda yasatmir, hom do genis
oxucu kiitlosi ilo birbasa miinasibotdo olur. Basqa sozlo, cagdas dramaturji motnlor
yalniz gostorilmok, tamasaya qoyulmaq {i¢iin yazilmir, hom do oxunmagq iiciin yazilir.
Lakin elo osorlor do olur ki, onlarin tamasa hoyat1 yasanmuir, adi sohno toloblorine cavab
vermir. 9dobi prosesin dramaturgiya ilo bagli Aydin Dadasovun ilin adabi prosesi ilo
bagl yazdigi “Dramaturgiya” moqalosindo yazildigr kimi: “T2hlil prosesinda
dramaturji ganunlara séykanan miikommal asarlorin ugurlarini geyd etmaklo yanast,
bu taloblor yerina yetirilmadiyindan, tamasaliliq funksiyasin itiron pyeslora do rast
galinir” [31, s.157].

Cagdas morhoalada bir dramaturq kimi Firuz Mustafan1 yalniz yazilan dramatik
asarlarin ¢api diisiindiirmiir, hom do onlarin tamasaya qoyulmasi masalasi narahat edir.
Dramaturq bu narahathigini belo osaslandirir: “Masala burasindadir ki, yaxin galacakda
sanballi, keyfiyyatli sohna asarlarinin yazilacagi sual va siibha altindadir. Na ii¢iin? On
azi ona gora ki, bu sahaya galonlorin, neca deyarlor, inkisafi ilo az qala he¢ kim
maraqlanmir. Yox, mon qatiyyon “qaygit” deyilon sey barada sohbat agmagq istomiram.
“Komak” sozii do burada komaya galmir. Masalon, fikrima illiistrasiya tigtin tokca bela
bir fakti deya bilorom ki, bu giin Milli Akademik Dram Teatrinda asarlori oynanilan
miialliflarin 55-60 yasi var. Monca, bu faktin ozii cox sey deyir” [110, s.40]. Teatrda
yaradiciliq probleminin, miiallif-rejissor tandeminin yaranmamasini tonqid¢i R.Oliyev
do etiraf edir. Dramaturgiya va teatr sahasinds yaranmis yaradiciliq problemins digqoet
cokon tonqid¢i yazir: “Son otuz ildo Akademik dram teatrin yaradiciliq faaliyyati ¢ox
da zongin goriinmiir. Comiyyatimizin yasadigr boyiik tarixi problemlor bu teatrin
sohnasinda lazimi migyasi ilo saslona bilmayib. Bazilori bu binaya heg¢ galib ¢ixmaytb.
Bunun sababini miixtalif ciir axtarmaq olar. Olbatta, teatrin oziintin da ciddi yaradicilig
problemlori vardir” [55, $.5].

Olbotta, teatr biitiin sivil Olkslorde dovletin vo comiyyatin strateji maraq
dairasindadir. Bu monada, yeni dovrde dramaturgiya vo teatrin qarsiligh inkisafini
tomin etmok osas masalolordon biridir. 2000-ci illordon bu istigamotdo gedon islor do

bunu demoys asas verir. Clinki dramatik nov epik vo lirik név kimi miistoqil bir adobi
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nov olsa da, hor seydon avval teatrdan asilidir. Dramaturgiya va teatr qosa qanad kimi
cixis etmolidir. Vaxtilo gorkomli teatrsiinas-alim Cofor Coforov bu iki amilin birgo
qovusugunu nozordo tutaraq yazirdi: “Dramaturgiyamizda sonatkarligy yiiksaltmak,
eyni zamanda Azarbaycan teatrumin inkisafina takan vermak demakdir. Bu magsada nail
olmagq tigiin, gortiniir, teatr dramaturglara talobkarligi artirmali, zaif asarlora qarsi
miibarizada liberalizmdan birdafalik al ¢okilmalidir. Zaif pyeslor, movzusundan va
ideyasindan asitli  olmayaraq, teatr sonatina pozucu tasir bagisladigindan
dramaturgiyada sonatkarliq ugrunda teatr da miidlliflorlo ¢iyin-¢iyino vurusmall va
Azarbaycan sahnasinin siiratlo iralilomasini tomin etmoaya calismalidr” [26, $.304].

Gorkamli alimin bu fikirlari bugiinkii dramaturgiya tigiin do quivvadadir. Yalniz
bundan sonra sonatin badii tasirini artirmag, forma, dil, tislub xiisusiyyatlorini, texnika
mitkommalliyini tomin etmok miimkiindiir. Bu prosesdas teatr tonqidi va adobi tanqidin
do rolunu buraya olavo etmis olsaq, ¢agdas dramaturgiya tosorriifatinda sonotkarliq
prosesinin uygun istiqgamotdo getdiyini miioyyanlosdirmis olariq. Teatr tonqidgisi,
rejissor Ilham Rohimli ¢agdas teatrm forma, iislub vo janr 6zolliklorini yiiksok
qiymatlondirir. XX asrin sonu vo XXI asrin avvallorini ohato edon Azorbaycan teatr
prosesinin baslica sociyyasini kegid dovrii tolablorilo miisyyanlosdirildiyina diggot
cokon teatr todqiqatcisi yazir: “Ona géra da bu dévriin sanatkarlarimin yaradiciliglari,
hamginin rejissorlarin faaliyyatlorinin mahiyyati mahz bu hadisa ilo tomin olunur. Bu
obyektiv gostarici har konkret sanatcinin obyektiv yaradici diistincalari va onun badii
varadictligda estetik tazahiirlori (tacrihlori) ilo ¢uglasaraq c¢agdas Azarbaycan
rejissurasinin manzarasinin genis panoranuni yaratmaqdadir” [121, s.231].

(Cagdas dramaturgiyanin inkisaf meyillorini aragdirarkon bir masaloni do geyd
etmak lazim golir; bu da dramaturgiyanin inkisafin1 sortlondiron amillordon biri kimi
teatrin vo dramaturgiyanin, teatr tonqidinin tandem togkil etmosidir. Cagdas teatrin
soviyyasini miioyyon etmok iiclin tamasgalari, aktyorluq sonotini vo dramaturji motni
yalniz lokal sokilds ekskliiziv olaraq tohlil etmok azdir, son doraco detallagdirilmis vo
elmi sokildo miinasibat bildirmok lazim golir. Bu monada ¢agdas teatr tonqidi vo onun
tamasalar, dramaturji moatnlarls bagli maqalslorine ds nozor salmaq lazimdir. Maghur

Amerika dramaturqu Artur Miillerin bir miisahibosindo dediyi belo bir fikir yerino
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diisiir ki, noinki tamasaya qoyulan hor hansi bir osorin, hotta az qala Brodveydoki
teatrlarin taleyini ¢ox vaxt “Nyu-York Tayms’daki niifuzlu bir tonqidginin ¢ap
etdirdiyi moqalo holl edir. Bu cohotdon ¢agdas dramaturgiyanin boxtinin gotirdiyini
sOylomoak ¢otindir. Hor seydon avval, bizds bu niifuzu gazanan motbuat orqgani yoxdur.
Yoni miintozom olaraq teatra yer ayiran orqanlar barmagqla sayilacaq qodordir. Bozon
teatra hosr edilmis mogqalolor tosvirgilikdon o yana geds bilmir. Dogrudur, Aydin
Dadasov, Molahot Agayeva, ilham Rohimli, Maryom 8lizads, Aydin Talibzads kimi
teatr tonqidgilori vardir Ki, onlarin moqalolorindo teatr hadisalori tarixi vo ¢agdas
problemlori 1ls tohlil edilir. Ancaq ¢cagdas madaniyyat miistovisinds teatrin doktrina va
paradigmalari ilo baglh konseptual proqram 6z oksini tapmir. Bu maqalalor ayri- ayri
tamasalar haqqinda resenziya xarakteri dasidigindan bazon timumi, nozari, konseptual
masalalor konarda galir. Buna gora do teatrin taleyini doyison maqalalor yazilmur.
Tonqidgini teatr1 vo dramaturgiyani irali apara bilocok suallar diisiindiirmoelidir;
dramaturji motn vo teatr tandemi neco hoall olunmalidir, sohno osori tamasacini 6z
arxasinca aparmalidirmi? Zoif tamasaci vo zoif osorin qarsiliglt tosiri neco hall
olunmalidir? Yaxsi tamasac¢ini neco formalasdirmaq olar? Yaxsi sohno osorinin
meydana galmasinds matnin, rejissorun vo aktyorun rolu no doracodoadir? Teatra tosir
edon subyektiv vo obyektiv amillorin garsisi neco alinmali? va s. biitiin bunlar teatr
tonqgidinin cavab axtarmali oldugu suallardandir. El¢in hoalo “altimisincilar” barssindo
oxucu zOvqiinlin yazi¢lya, yaziginin 1S9 oxucu zovqino tosirindon yazir:

“altimisincilar” oxucu zovqiinii formalasdirdi va bu, aslinda, garsiligh bir hadisa idi:
hamin yeni oxucu zovqii do “alttmigincilarin’ yazilarini, hargah belo demak olarsa,
nazaratdo saxlaywrdr” [44, s.70]. Dramaturgiya todqiqat¢ist Aynura Mustafayeva 2014-
cii il adobi prosesini tohlil edorak belo bir noticoya golir: “Ancaq teatr tamasaginin
maraq dairasinda oziina yer tapmirsa, burda elo an boyiik giinah dramaturgiyanin
payina diisiir vo yalniz yeni, boyiik asar bu maragi alovlandira bilor” [115, 5.195]. Bu
fikirlo ona gors razilasmaq olmaz ki, teatra tamasaci maragi yalniz dramaturji moatndon
asilt olmur, hom do rejissor isindon, sohna dizaynindan, eloco do teatrin miihitinin
Ozlinlin voziyyatindon asili olur. Ogor miisllifin dediyi kimidirss, bas o zaman 30-40 il

ovvoal boylik tamasaci kiitlosi toplayan dram asorlorinin 6zii bu gilin no {li¢lin tamasagi
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problemini hall eds bilmir?!

Ikinci torofdon, teatr miihitindo rejissor, aktyor, dramaturq, teatr tongidgisi
dordbucaginin birgo foaliyyot programi miioyyon olunmalidir. Yoni bu dordliik bir-
birindon slaqesiz sokildo foaliyyot gostorir. Teatr vo dramaturqlar haqqinda yazilan
monografiyalarin iso dramaturji prosesa tosir etmok imkani az oldugundan, nozori
todqigat xarakteri dasiyir. Teatrlarin 6z isini qura bilmomaosi, yeni comiyyotdo, neco
deyorlor, 6z yerini tapa bilmomaosi do onun inkisafina 6z tosirini géstorir. Uzun miiddot
dovlat torafindon maliyyolosdirilon teatrlar yeni comiyyatdo neco horokot etmok, 6ziinli
neco yasatmagla bagli aydin bir konsepsiyaya malik olmamisdir. Bir sézlo, teatrlar bir
cox hallarda 6ziinli badii vo fundamental folsofi-estetik proseslor kontekstindon tacrid
etmisdir. Bundan basqa teatrin repertuari, osorlorin sohnays yol tapmasi qaydalar1 da
hala 6z hallini tapmamugdar.

(Cagdas dramaturgiyanmi sortlondiron amillordon biri do sosrealizm dovriindo
moveud sistemin ruporuna c¢evrilon ideoloji ylikdon qurtarmasidir. Belo ki, sovet
sosialist qurulusunun tarixin arxivine atilmasi vo yeni milli dovlstlorin meydana
golmosi ilo hom do yeni comiyyat quruculugu vo yeni adaobi siyasot formalagsmaga
baslamisdir. Yetmis ilo yaxin Omiir slirmiis sosrealizm 6z 0mriinii basa vurdugundan,
Azorbaycan odobiyyatt milli koklora qayitdigi kimi, hom do diinya odabiyyati
kontesktindo inkisaf istigamotini gotiirmiisdiir. Cagdas dramaturgiyanin, eloco do
teatrin inkisafinda da bu amillor asas olmusdur.

Yeni morhalodo dramaturgiyanin tonozziiliinii sortlondiron faktorlar da az
olmamigdir. Diinyada vo regionda gedon global ictimai-siyasi proseslori bunun baslica
saboblorindon biri kimi gostormok olar. Azorbaycanin faktiki miiharibo soraitindo
olmasi, Qarabag savasi tokco dramaturgiyanin deyil, imumon, odabiyyatin vo sonatin
inkisafin1 longitmis olur. Miiharibo, ictimai-siyasi sistemin doyismosi, iqtisadi
cotinliklor yaradiciliq atmoseferini doyisdi vo yeni bir situasiya yaratdi. Televiziya,
video va internet inqilabinin hoyatimiza daxil olmasi da teatra miioyyan doracads tasir
gostordi. 90-c1 illordo dramaturgiyanin tonozziiliiniin basqa bir sobabi iso teatrdan asili
olmasi idi. Teatrlarin iqtisadi ¢atinlik yasamasi dramaturgiyanin da inkisafina tosir

gostormis olur. Osod Cahangir yazdigi1 kimi: “Azarbaycan teatri, 6zalliklo do Milli

25



Teatrin sahnasina ¢ixmaq, dramaturq lojasinda aylasmaok isa O.Omirlinin
personajlarindan birinin dediyi kimi, “qurxiizlii milli mentalitetimizdon” irali galon
digar amillarls ilgili bir az da galizlasir. Yiiksak post va ya maddi imkan sahibi olmagq
bizdo dramaturq olmagin az qala asas sortina ¢evrilib. “Post” soziinii karyera
anlaminda islatsak, bizda do postdramatizmdir va demak, giivonmaya sababimiz var”
[25, 5.332]. Yaxud kulis.az-da 2014-cii ildo gedon debatda Osod Cahangir: “...Bizim
kiibarligimizin sadaca maddi tarafi var, amma moanavi intellektual yonii yoxdur. Odur
ki, milli postdramatizmi birca harfini dayismaklo dostdramatizm, yaxud tostdramatizm
adlandirmaq olar..” [37], — deyir. Bir gqodor publisistik tonda olsa da, hor halda
dramaturgiyani longidon sobablordon biri kimi maraqlidir. Teatra maragin azalmasinin
sobablarindan biri yeni texnologiyalarin (teletamasa, teleseriallar) totbiqi masalasi idi.
Televiziyalarin ¢oxaldigi vo bir godor do sarbastlosdiyi bir zamanda teatrla tamasagi
arasinda iinsiyyat azalir. Televiziyanin texniki imkanlarinin zonginliyi canli linsiyyati
vo izlomani azaldir vo tamasac teatra gedib istodiyini ala bilmir, buna goro do teatrlar
bosalmaga dogru getmisdir. Burada teletamasalarin da rolu artmis olur. Masalon, Agsin
Babayevin teletamasalarin1 xiisusi geyd etmok olar. “Sohno. Ekran. Efir” kitabinda
dramaturqun telepyeslori do is1q lizii gormisdiir [17]. “Xilaskar”, “Ogul”, “Bir par¢a
hoyat”, “Nekrolog”, “Davotnams”, “Miikafat” va s. pyeslori yeni hayat quruculugunu
oks etdirir. MOvzusu hoyatdan gotiiriilmiis bu osorlorin bdylik bir hissosi ya teatrlarda,
ya da televiziyada tamasaya qoyulub. Dramaturgiya todqiqatcist Aydin Dadasovun
“Ekran dramaturgiyas1” todqigatinda bu osaorlorin ekran sohno hoyatindan da bohs
olunur. Tadqiqat¢inin fikrince, bu va digar asorlorlo ekran dramaturgiyast ¢agdas
marhalada oziintin yeni bir marhalasina daxil olur [32, 5.15].

Respublika Prezidentinin formani ilo Azarbaycan teatr1 haqqinda 2009-2019-cu
illords “Dovlot Programi”nin gobulu mohz bu geriliyi aradan gotiirmok tigiin verilmisdi
[15]. Qanunda yeni rejissor vo aktyor naslinin hazirlanmasi, teatr binalarinda asash
tomir iglorinin aparilmasi, teatr kollektivlorinin yenidon qurulmasi, bu sahads tohsilin
tokmillogdirilmasi ilo bagli layiholorin hoyata kegirilmasi nazordas tutulurdu. Dogrudur,
biitlin bunlar dramaturgiyanin inkisafina dolay1r yolla miioyyon doracods tosir

gostorirdi, ancaq biitovliikdo dramaturgiyanin inkisafini stimullasdiran amillorin o
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qadar do miinbit olmadigini yaqin etmamok miimkiin deyil. Aktyorlar fordi, yaxud qrup
foaliyyoting ustiinliik verirlor. Hibrid janrlar televiziyalarda kiitls ilo daha tez iinsiyyoto
girir. Biitiin bunlar dramaturgiyani movzu, janr, struktur vo lslub baximindan
zonginlogmosino gotirib ¢ixarir. Belo demok miimkiinso, klassik dramaturgiya janr
etibarilo dram, komediya ilo mohdudlasirdisa, miistoqillik dévriindo mévzu vo janr
etibarilo zonginlosir vo ¢oxcesidli olur. Bu problematika igarisindo siyasi-ideoloji,
moisot movzular {istlinliik toskil edir. Miivafiq movzuya uygun siijet xotti asas olur vo
miuasir dramaturgiyanin strukturu, onun miixtolifliyi vo keyfiyyoatco yenilogsmaosi bas
verir. K.Abdulla, ©.9Omirli, E.Hiiseynbayli, F.Mustafanin dramlarinda mazmun-forma
probleminin badii halli dramaturgiyada yeni dramatik monzars yaratmis olur.

(Cagdas dramaturgiyanin yenilogsmo prosesini xiisusi qeyd etmok lazimdir. Tobii
ki, hor dovriin 6z dramaturgiyasi olur. Bu monada ¢agdas dramaturgiya da istisna toskil
etmir. Olbatto, “yeni dramaturgiya” anlayisini konkret bir zamanla baglamaq dogru
olmazdi. Burada zaman, vaxtdan daha cox dramaturgiya vo teatrin mozmunca
yenilogsmasi nazards tutulmalidir. Zomins Axundovanin ¢agdas dramaturgiyani tohlili
zamani galdiyi gonaot do bunu demoays asas verir. O, belo hesab edir ki, miiasir
hoyat insanin daxili alomino Yyeni xiisusiyyatlor gatirir, psixologiyani, hotta
davranig formalarimi doyisdirir vo maraq dairasini genislondirir. Bu cohatlori,
xususiyyotlori gostormok, yeni insanin tosokkiil prosesini agmagi odaobiyyat vo
incosonatin  on Umdo vozifosi hesab edon todqigat¢1 belo bir qonasto golir:
“Miiasirlorimizin badii obrazlarini yaratmaq hagigat axtaran adamlar tigiin bir maktab
olan Azarbaycan teatrini da diigiindiirtir. Bu vazifonin obyektiv va obrazli halli bugtinkii
yaradici naslin vatondagliq borcunu, sabahki nasil garsisindaki masuliyyat hissini ifada
edir” [14, s.82].

Yenilogsmo prosesi ¢agdas dramaturgiyani sortlondiron osas amillordon biridir.
Professor Tahiro Mommad yazir: “XX asr dramaturgiyasinin Qarbla yaxinligt isa bu
adabi noviin sabit-ananavi elementlari arasindadir. Eyni zamanda Qarbin Sarg mansali
anana va movzulart da XX asar Azarbaycan dramaturglarimin maraq dairasina daxil
idi” [93, s.196]. Tadqiqatgi, hoamginin sado siijet xottindon daha ¢ox miirokkob

quruluslu stijetlorin  osas rol oynadigmi qgeyd edir. Yenilosmo prosesinin
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gostaricilorindon biri do teatr ligiin absurd matnlorin yazilmasidir. Vaxtilo sosrealizmin
imkan vermoadiyi absurd dramaturji motnlor ¢agdas dramaturgiyanin an ¢ox miiraciot
etdiyi formalardandir. Bu teatr &ton yiizil Ikinci Diinya miiharibasindan sonra vo 50-Ci
illorin avvallorinds Fransiz adobi miihitindo meydana ¢ixmisdir. Onun meydana ¢ixma
sobablarindon biri kimi miiharibadon sonra diinyada insanlarda yaranan timidsizlik
ohvali-ruhiyyosinin aradan qaldirilmas1 olmusdur. Insanlar bu goder insan qurgmimmn
bas verdiyi bir miihitdo diigar olduglar1 monasizligin, bos-bosuna yaxsiliga dogru
noyinsa doyisocayini gozlomok ozabi ilo tizlosmisdi. Belo bir vaxtda Kamyu, Rene
Kler, de Bovuar, Sartr kimi klassiklorin fikirlori asasinda absurd teatrin badii-estetik
prinsiplori formalagmisdi. Dogrudur, bu prinsiplor yalmiz fransiz deyil, miixtalif 6lke
dramaturglarmin osorlori osasinda formalasmisdi, ancaq, xiisuson Paris odobi
mihitinds formalasdigindan bels adlanirdi. 9slinds absurd teatr yarandigi dovrde Qarb
comiyyati torofindon o gqodor do qobul edilmirdi. Ejen fonesko vo Samuel Bekketin
birgs yaratdiglar1 absurd teatrin mahiyyatindo, bozon ifrata varilsa da, sortilik dururdu.
Ona gora do bazon “insanin eyni zamanda hom aktyor, ham ds tamasag1” oldugu (Ejen
Tonesko) absurd teatra antisonat kimi do yanasilirdi. Absurd teatrin atasi hesab edilon
rumin dramaturqu Ejen Ionesko 6zii “antipyes” adim verdiyi “Korgodanlar” pyesi ilo
hoyata vosiqo almusdir. Ionesko baradoki fikirlori vo yanasmalari ilo ononovi teatr
formatin1 inkar edirdi. Pyesin asas ideyasi isa kollektiv siiurdaki mutasiyalarin neca vo
no li¢iin bas verdiyini aydinlasdirmaq idi. “Keg¢al Soprano” pyesindo i1so insan
movecudlugunun anlasilmazligt vo insanin hoyati qarsisinda toocciibii  gostorilir.
Bekketin “Qodonu gozloyarkon” pyesi do mohz “antisonot” kimi doyorlondirilmis vo
yanlis miinasibat gostorilmisdi. Ona gora do “Absurd teatr”in sosrealizm cografiyasina
golmoasinin 6zii belo miigkiil is idi. Onun haqqinda yalniz tonqidi tonda danismaq
olurdu. Lakin ¢ox keg¢mir ki, absurd teatrin yalmz Fransada deyil, Ingiltors, italiya,
Ispaniya, ABS, Rusiya kimi 6lkalorda do ilk niimunalori yaranir. Lakin demok olmaz
ki, absurd teatr bu cografiyadan yan ke¢misdir. Bu prosesi daha c¢ox ¢agdas
dramaturgiyaya aid elomok olar. Azorbaycan dramaturgiyasinda Elginin c¢agdas
yaradiciliginda absurd teatrin bir ¢ox niimunolori yaranmisdir. Tosadiifi deyil Ki,

akademik Isa Hobibboyli bunu nozords tutaraq yazir: “Malum oldugu kimi, Xalg
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vazigist Elgin Azarbaycan adabiyyatinda absurd teatrin asas yaradicist kimi taninir.
Obrazl sakilds belo demak olar ki, absurd teatri Xalq yazi¢isi Elcinin miialliflik
sohadatnamasidir” [70].

Lakin elo buradaca dramaturgiyanin inkisafi ilo bagli olan basqa bir problem
ortaya ¢ixir: bu da teatrdir. {1k vaxtlar bu problem 6z hallini tapmasa da, bir qodor sonra
hor sey yoluna diisiir vo dramaturgiya ilo teatrin tandemi bas tutur. Hotta bir miiddot
tonqid¢i Aydin Talibzado do milli teatrda yasanan prosesloro pessimist yanasaraq:
“Yaqin elo buna goradir ki, man tam daxili sakitlik vo aminlik icindo diinya teatr
tarixinin son an vacib faktlarindan birini bayan etmaya vacib oziimii riisxatli sayiram:
teatrin tanrisi ¢oxdan Oliib, onun meyiti isa halo do sohnonin pordasi oniinda
valaylanmir” [133, s.10], — deya hoayacan signali verirdi. Goriindilyli kimi, teatr
tonqid¢isi méveud durumdan narahathiq kegirir. Ozii do bu prosesi yalniz Azorbaycan
teatr1 ilo baglamur, diinya teatri ilo baglayirdi: “Ogar yadinizdadirsa, bu hamin Tanridir
ki, teatr axiratinin sarsom peygaombari Antonen Arti 0z “qaddarliq manifesti” ilo onun
nafasini kasmigdi. Elo o zamandan bari ruhu badanindon ¢ixmis Tanrt adi, iradasiz
meyita ¢evrilib sohnads al-ayaga dolasir [133, $.10]. Oslinds iso bu proses biitiin
maorhalalords bag verir, dramaturgiya va teatr hor yenilosdikco onun golocoyi hagqinda
pessimist fikirlor soslonir. Bu marholodo teatrin voziyystino nozor salarkon onun
dorinina vo enina islodiyini gérmak olar. ©gor ovvallar iki-ii¢ teatr dramaturgiyanin
qaygisina qalirdisa, miistoqillik dovriinds teatrin say1 tokco ¢goxalmamis, hom do onun
janri, istigamatlori zonginlogir. Azorbaycan teatrlar1 bir-birinin ardinca asorlori
tamasaya qoyur.

Cagdas dramaturgiyanin inkisafin1 sortlondiron amillordon biri do osorlorin
0lkadan konarda sohna hayati gérmasidir. Sovet dovriindokindan farqli olaraq, indi bu
cografiya bir qodor genislonmisdir. El¢in vo F.Mustafanin osorlori diinyanin miixtalif
sshnalarinds tamasaya qoyulmusdur. B.Ohmadlinin fikrincs, Firuz Mustafa va Elgin
dramaturgiyasi, demoak olar, milli teatri tonazziildon ¢ixarmis va doévriin adabi
faktina ¢evrilmigdir [49, s.16]. Elginin “Manim sevimli dolim” (“Dslixana qa¢qini”)
pyesi Tiirkiya Dovlot Dram Teatrinda tamasaya qoyulmusdur. Bu Tiirkiys Dovlat

Dram Teatrinda tamasaya qoyulan ilk Azorbaycan dramaturji osori idi. Tamasa
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haqqinda Tiirkiyo motbuati genis resenziyalar yazaraq osorin ugurunu qeyd etdi.
Dramaturqun “Monim orim dolidir” pyesi do Orzurum, Qars, Sivas, Konya, Antalya,
Alanya vo Ankarada, “Ulduzlar alomindo qotl” pyesi iso Istanbul Boyiik Sohar
Boaladiyye Teatrinda Mohsiin Ortogrul sohnasinds tamasaya qoyulmusdur. Elgin bu
asarlorinds insan vo comiyyat problemino toxunur vo gozlonilmoz situasiya, dramaturji
kolliziya, kombinasiya ilo konflikti hall etmoys ¢alisir. “Qatil”do tonhaliq vo ondan
xilas olma yollar1 axtarilir, “Cohonnom sakinlori” asarinde 6z “mon”indon imtina edon
insanlarin hayat drami gostorilir, “Sekspir”’ds insanin lirik-pataloji-psixoloji ¢irpintilari
ictimai mozmun kontekstindo oks etdirilir, “Sonotkarin taleyi” osorinds teatrin vo
aktyorun xalqmn monaviyyatini saflasdiran bir faktora ¢evrilmasi problemi qoyulur,
“Arilar arasinda” pyesindo iso hoyatda 6zilino yer tapa bilmoyon insanlarin tragizmi
dramatik, komik, folsofi sokildo tosvir edilir. Belo demok miimkiinso, Elcin bir
dramaturq kimi 6ziinii mohz miistoqillik dévriinds tosdiq etmis vo ¢oxlu asorlori ilo
teatr repertuarini zonginlogdirmisdir.

Elginin osorlori Azorbaycan sorhodlorini asaraq Avropa sohnasino do ayaq
agmigdir. “Moanim sevimli dalim” pyesi Londonun “Tristan Bates” teatrinda ingilis
dilindo oynanilmisdir (qurulusgu rejissoru Metyu Qoldun, bastokart Mamed Ansari,
rollarda Rigard Stirling, Oliver Madsley, Ralf Bogard, Daniel Robinson vo b.).
“Sekspir” asarinin do London hayati ugurlu olmusdur. Dramaturq bu asaorinda daliliyin
psixoloji qatlarindan sdhbat acir va comiyyats insanliq naming seytanla Sekspirsayagi
miibarizo zirvasino golib catan bir ucaligdan baxmaga c¢alisir. Elo buna goro do
“Sekspir” komediyasi diinya sehnasinds 6ziinomaxsus yer tutur. Komediya Moskvada
“Darvis”, Londonda “Avangard”, Krim-tatar Akademik Musiqili Dram Teatrlarinda da
tamasaya goyuldu. El¢inin dramaturji osorlori xarici 6lkolordo yalniz tamasaya
qoyulmamis, hom da torclime edilorak dorc olunmusdur. Azarbaycan dramaturqunun
xarici 6lka sohnalarinds asarlorinin tamasaya qoyulmasi hallart olmusdur, lakin dram
asarlorinin nagr olunmast nadir hadisalordondir. Bu iso milli dramaturgiya matninin
diinya xalglarinin dillorina torciimosi isindo 6nomli addimlardandir. Dramaturqun
“Monim sevimli dolim” va “Pyeslor” kitab1 2012-ci ildo Londonda ingilis dilinds ¢ap

olunmusdur. Kitaba dramaturqun “Monim sevimli dalim”, “Sekspir”, “Teleskop”,
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“Cahonnom sakinlori” va s. pyeslari daxil edilmisdir. Elgin dramaturgiyasinin sohna
hoyatin1 arasdiran sonotsiinasliq elmlori doktoru Vofa Xanoglanin belo bir fikrindo
hoqiqot var: “Bu giin Tiirk diinyasumin qiidratli yazi¢ist Elginin asarlori diinya teatr
sahnalorini foth edir. Ugurlu kecon tamagalar haqqinda Tiirkiya matbuati yazmisdir:
“Ankara sahnasi fath edildi...”. Umumiyyatla, yazicimn Tiirkiyada nasr olunmus
kitablarini va sahnaya qoyulmus pyeslorini tiirk oxuculart va tamasagilart boyiik
maragla gqarsilamis va  oOlkonin  adabi  ictimaiyyati  torofindon  yiiksok
qiymoatlondirilmisdir " [75, S.9].

Firuz Mustafanin “Miiqovva” psixoloji monodrami Istanbulun “Oda” teatrinda
tamasaya qoyulmusdur. Vaxtila bir neco dofs ailo hayati qursa da, 6ziinii xosbaxt hiss
edo bilmoyon gadinin yasadigi hisslori vo Miigovva ilo s6hbatlorini rejissor satira vo
grotesk notlar1 ilo tamasacgilara catdira bilmisdir. 1990-c1 ildon foaliyyst gostoron
“Oda” teatrinda Kaan Erkam, Levent Tayman, Niyazi Gezer vo Beste Hosses kimi tinlii
aktyorlarin yer aldigini nazora almig olsaq, “Miigavva”nin bu teatrda sohno hoyati
gormasi miallifin vo milli teatrin uguru kimi saciyyslondirilmalidir. Dramaturqun
“Neytral zona” pyesi isa Darbondds yerloson Azorbaycan Dovlst Dram Teatrinda
tamasaya qoyulmusdur.

Kamal Abdullanin “Kim dedi ki, Simurq qusu var imis?” pyesi iso giircii dilina
torciimo edilmisdir. Imir Mommadlinin etdiyi torciimods Suxumi Dovlat Dram Teatr1
asari 1998-ci ildo sohnolosdirmisdir. Tamasa Giirciistanin paytaxti Tbilisido Rustaveli
teatrinda tamasaya qoyulmusdur. Onun asarlori hom do bir nego xarici dillars torciima
edilmisdir. “Bir, iki—bizimki!” pyesinin rus, ingilis, fransiz, alman vo ispan dillorino
torclima olunmasi onun yayilma cografiyasini bir godar do genislondirir.

Miistaqillik dovriiniin dramaturgiyasi ananani yasatmagqla yanasi, modern forma
vo Usullara da malik olur. Cagdas Azorbaycan dramaturgiyasinin on oOnomli
xiisusiyyatlorini asagidaki kimi miioyyanlagdirmak olar:

Azorbaycan dramaturgiyas: bu marhalads ¢oxillik dramaturji enanoni qoruyub
saxlaya bilir;

Dramaturgiyanin movzu vo problematika baximindan miixtalifliyi tomin edilir

va inkisaf etdirilir;
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Dramaturgiya janr poetikasi baximindan daha da zonginlosir;

Modernist vo postmodernist meyillor ¢agdas dramaturgiyada yeni morholo
kimi xarakteriza olunur;

Dramaturgiya konflikt vo xarakter, gohromanlar vo onlarin estetik ideallar
baximindan tamamils yenilogir va s.

Beloliklo, geyd edo bilorik ki, Azorbaycan dramaturgiyasi ¢agdas dovrdo
tamamilo basqa bir inkisaf yolu kec¢ir. Cagdas dramaturgiyanin bu morhoslosindo
dramaturgiyanin inkisafinda bir ¢ox dramaturji meyillor vo yaradiciliq tendensiyasi
oziinii gostorir. Ilk dofs olaraq, dramaturgiya sosrealizm gorgivesindon tamamilo
konara ¢ixir, yeni comiyyat hadisolorini oks etdirir, dramaturji konflikt, dialoq va

monologlar yazilir. Dramaturgiyada oldugu kimi, hamginin teatrda da yenilosmo gedir.

1.2. Dramaturgiyanin janr miixtalifliyi va zonginliyi

Miistoqillik  dovrii Azorbaycan dramaturgiyast yeni dovrii, yeni miihiti
goOstormoklo yanasi, Ozlinomoxsus xiisusiyyatlori ilo do se¢ilir. Bunlardan biri do
dramaturgiyanin janr poetikasinin zonginliyi vo miixtalifliyidir. Bels ki, agor klassik
milli dramaturgiya komediya, facio, dram vo digorlori (bozon do tragikomediya
C.Mommadquluzados) ¢ixis edirdiso, ¢agdas dramaturgiyanin janr, forma miixtslifliyi
daha zangin va ¢oxcalarli olur. Dogrudur, bunu ¢agdas dramaturgiyanin tistiinlityti kimi
qiymatlondirorok klassik dramaturgiya ilo qarsi-qarsiya qoymaq fikrimiz yoxdur,
sadaca olaraq, fikrimizea, indiki dovra uygun olaraq, dramaturgiya va teatrda texniki
vasitolor ¢oxaldigindan onun ifado formalar1 do zonginlosmisdir. Basqa sozlo, indi
dramaturgiya daha ovvolki c¢orgivasine sigigsmur, yeni sohno dizayni, goliblor,
carcivalor, formalar axtarigindadir. Bu, ayr1 masaladir ki, yazilan dramaturji asarlorin
necosi badii diisiinconi bundan sonra da bu janrda sonadok loyagotlo tomsil edoacok,
yaxud cagdas dramaturgiya ilo masgul olanlarin asarlori teatra neca yol tapacaq va
golocok tamasagilar1 klassik dramaturqlarin osorlori godor mosgul edocokmi?! Hor

halda, goriinan odur ki, cagdas dramaturgiya niimunalori janr vo forma zonginliyi ilo
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avvalki dramaturgiyadan kaskin sokilds forqlonir. Bunu da nazardon qacirmaq olmaz
ki, dramaturqlarin ¢oxlugu, har seydan avval, tislub miixtslifliyini tomin etmis olur.
Uslublarin zonginliyi iso teatrm miixtolifliyi, tamasag1 zdvqiiniin formalasdirilmas:
baximindan olduqca ohomiyyetlidir. Rus rejissoru Q.A.Tovstonoqov janr
miixtolifliyinin teatr iiglin 6nomli olmas1 ilo bagh yazir: “Nadir janr? Moan bunu
talobalorima aydinlasdirarkon, sadaca deyirom, bax budur predmet, biz isa onu
gostarmaliyik. Galin bu predmeti giizgiida torsina gostorak. Ogar biz adi giizgii gotiiriib
onu predmetin qgarsisina tutsaq, biz hamin predmetin tokrarimi goracayik, lakin aks
rakursda. Yox, agor adi giizgiida yox, linzada baxmis olsaq, basqa bir effekt alinacaq™
[151, s.123]. Rejissor bununla janrlarin hamisinin hoyati, gergokliyi basqa-basqa
prizmadan tosvir etdiyini gostormok istomisdir. Diinyanin estetik sokildo gergokliya
uygun olaraq qavranilmasi yaxsi formada badii diisiincads vo incosanat asarlorinds oks
etdirilir. Bu cohotdon badii asorin mozmun vo janr homahongliyi, forma gozalliyi do
osas sortlordon biridir. Estetika arasdiricis1 Yuri Borevin yazdigi kimi: “Incasanatin
gozalliyi ham forma kamilliyinin, hom do mazmunun dorinliyindadir” [23, s.44]. Bu
cohoatdon ¢agdas dramaturgiyanin forma vo mozmun vohdatini ayrica geyd etmok lazim
golir. Yaxin zamanlara qodor dramaturgiyan1 komediya, facio, tragikomediya kimi
janrlar tomsil edirdiso, indi onun forma, janr sorhadlori kifayst qodor genislonib. Bu
morholods yazib yaradan onlarla dramaturqlarin osorlori, hor seydon ovval, janr
poetikasinin zanginliyi ilo saciyyalonir. Onlarin yazdigi asarlorle milli dramaturgiya
Oziiniin janr poetikasin1 xeyli dorocodo zonginlosdirir: facio, dram, komediya, komik
facio, grotesk, dramatik komediya, absurd, ekzotik komediya, antikomediya, fars,
monzum komediya, mini-fars, monodram, mazhoko, tragikomediya, xronika, az kodorli
komediya va s. Bu ciir janr vo forma miixtalifliyi ilk dofs olaraq, mahz miistaqillik
dovriinda bas verir.

Cagdas dramaturgiyanin bu gador zongin janr, forma miixtalifliyindan istifado
etmasi, fikrimizcs, yeni janr axtariglar: ilo baghdir. Clinki adlarimi sadaladigimiz bu
formalar hols tam sokilda 6ziinii tosdiq etmoyib. Bu biitiin dovrlorda, xiisusile ictimai-
siyasi proseslorin gabariq oldugu morholodo bas vermis, lakin bu janrlarin hamisi

sonraki morholoys adlamamisdir. Vaxtilo 70-ci illor dramaturgiyasinda bu miisahidoni

33



aparan odobiyyatsiinas Y.Qarayev yazirdi: “Dramaturgiyamizdak: forma sahasindaki
nailiyyatlori, sahnanin sortiliyi imkanlarindan getdikco daha genis istifado etmosi,
sahna ilo tamasa salonu arasinda ananavi sadlori dagitmaq va iizvi birlik yaratmag
axtarislart da maraqhdir va miiasir dramaturgiyanmin taloblori nogqteyi-nazorindon
oziinti tamamila dogruldur” [86, s.84]. Tabii ki, dovr, zaman doyisdikco dramaturji
vasitolor vo formalar da doyismoys macburdur. Maraqlidir ki, todqiqatci Arif Sofiyev
“Azorbaycan dramaturgiyast miiasir marhalads (1960-80-ci illor)” monoqrafiyasinda
bu tendensiyant miisahido edorok, getdikco dramaturji janrlarmm artdigi vo
zanginlasdiyi fikrini irali siirmiisdiir [125]. Bu nozari fikirlordon ¢ixis edorak demok
olar ki, 80-ci illordon sonra dramaturgiyada ononovi sodlor dagildigi kimi, yeni
yaradiciliq axtarislar1 kontekstindo janr poetikas1 da zonginlosmisdir. Umumiyyatlo,
cagdas dramaturgiyani janr poetikasi baximindan asagidaki sokildo tosnif etmok
miimkiindiir:

1. Klassik dramaturji formalardan biri dram homiso oldugu kimi cagdas
dramaturgiyada da aparict movqge tutur. Bu formadan daha c¢ox slli ilo yaxin teatrda
olan 1.9fandiyev istifado edir (I.9fondiyev “Sevagililorin cohonnomda viisal1”, “Dalilor
va agillilar”, “Tonha 1yds agac1”, “Hokmdar vo qiz1”, El¢in “Cshonnam sakinlori”,
F.Mustafa “IIgim”, “Tixac”, K.Abdulla “Kim dedi ki, simurq qusu var imis”, “Beyrok”,
“Pis oglan”, ©.9mirli “Hasarin o lizi”, “Agqoyunlular vo Qaragoyunlular”);

2. Sosrealizmdon konarda qalan facia janr1 bu dovrds do ¢ox az hallarda sohnoyo
yol tapir (Elgin “Sonatkarin taleyi” (“Orablinski”);

3. Komediya ¢agdas dramaturgiyanin oan ¢ox miiraciat etdiyi janrlardan biri olur.
Bu janra an ¢ox miiraciot edon El¢in, F.Mustafa, V.Somoadoglu, ©.Omirli, R.Olizado
va A.Rahimovdur;

4. Miiommali gatl hadisosi: A.Masud “Can {isto” ;

5. Tragikomediya. Bu morholado do 6z mdvgeyini qoruyub saxlayir: Elgin
“Teleskop”, A.Masud “Qatarin altina atilan qadin™ vo s.;

6. Komik facio. Bu forma miioyyon monada tragikomediyani oavoz edir vo
cagdas dramaturgiyada 6z yerini bir godor do méhkomlodir;

7. Qrotesk. Bu formadan nadir hallarda istifado olunur: F.Mustafa “Agill
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adam”’;

8. Absurd. Bu formadan El¢in, Firuz Mustafa kimi dramaturglar tez-tez
istifado edir: Elcin “Xiisusi sifaris”, “Qisas”, “Su” ;

9. Ekzotik komediyaya ¢ox az hallarda rast golmok olur: F.Mustafa “Safari”;

10. Fars dramaturji forma kimi nadir hallarda olsa da, yazilir: F.Mustafa
“Oxsarlar” ;

11. Antikomediya formasi ilk dofo ¢agdas dramaturgiyada islonir: F.Mustafa
“Kisilori goruyun™ ;

12. Mohabbat dastani, yaxud mohabbot drami yeni dramaturji forma Kimi
miayyanlasir: El¢in “Mahmud vo Maryom”, ©.Omirli “Oli vo Nino” va s. ;

13. Dram-xronika: Elgin “Taun yasayir”, “Ag dovo” va S. ;

14. Kodorli komediya: El¢in “Sekspir”, “Arilar arasinda” vo S. ;

15. Dramatik komediya: F.Mustafa “Qarisqa tolasi” ;

16. Xoyali, dramatik oyun: K.Abdulla “Hordon mona molok do deyirlor...”,
“Ruh”, E.Hiiseynboyli “Iki nofor {iciin oyun” va's. ;

17. Xoyali facia: K.Abdulla “Els bil gorxa-gqorxa” ;

18. Ibrotamiz ohvalat: A.Masud “Yol {isto” ;

19. Monodram: F.Mustafa “Musiqili moktublar”, “Miigevva”, “Sifat”,
“Moruzo”, “Ifrito vo's. ;

20. Mazhoka: R.Olizads “Lalali diizon”, “Dadasbala omoliyyati” va S. ;

21. Lotifa: R.9lizads “Diinyanin axir1” ;

22. Tarixi vo miiasir, mistik va real oyun: K.Abdulla “Sah ismayil, yaxud hami soni
sevanlor burdadi...”, ©.Omirli “Aga Mohommad sah Qacar”, “Mesenat” va s. ;

23. Yar1 mistik, yari real oyun: K.Abdulla “Casus” ;

24. Melodram: ©.9mirli “Iyirmi ildon sonra” ;

25. Teatral komediya: ©.9mirli “Iki nafar iiciin bas rol” ;

26. Epataj komediya: ©.Omirli “Bala-basa bala” .

Olbotta, bu bolgii sortidir vo bunu daha yigcam sokildo do qruplasdirmaq olardi.
Biz burada on ¢ox miislliflorin 6ziiniin toyin etdiyi, on azindan bu ad altinda dorc

etdirdiklori asorlorin janrini vo formasini ifads edirik. Ancaq bu o demok deyil ki,
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cagdas dramatuji asarlor bununla mohdudlasir, yaxud burada janrla formani qarisdiran
olamatlor yox deyil. Miisllifinin neco adlandirmasindan asili olmayaraq, janrin 6z
xiisusiyyatlori vardir ki, yeri goldikco, dramaturgiyada janr vo forma problemlori ilo
bagli miinasibotimizi bildirocoyik. Ancaq bu toxmini bolgiidon do gérmok miimkiin
olur ki, ¢agdas Azorbaycan dramaturgiyasi janr baximindan zongin, miixtolif vo
coxsoslidir. Bir sey aydindir ki, bu ciir ¢oxsaslilik Azorbaycan dramaturgiyasinin janr
poetikasini olduqca zonginlosdirmis vo yeni bir morholoys dasimisdir. Hor bir
dramaturqun Oziinomoxsus movzu vo problematika, iislub orijinalligina malik
oldugunu noazors almis olsaq, bu hom do dramaturgiyanin ¢oxspektrli baxis bucagi
demokdir ki, cagdas dramaturgiyani bunsuz tosovviir etmok miimkiin deyildir. Onu da
qeyd etmok lazimdir ki, janr miixtalifliyi vo zonginliyi on ¢ox F.Mustafa, El¢in,
9.9mirli, K.Abdulla, A.Masud, A.Rshimov yaradiciliginda 6ziinii gostarir.
Dramaturq Rohman Olizads yaradiciligiin anonavi formasinda, yoni komediya
vo mozhoko yazmaqda davam edir. Onun “Lalali diizon”, “Kondimizin narlar1”,
“Dadasbala omoliyyat1”, “Dogmalar”, “Gilinah”, “Diinyanin axir1”, “Oblohlarin toyu”
va S. asarlori komediya janrinin imkanlarini daha da genislondirir. S.Rohmandan
sonra Anarm “Adamin adami1” komediyasini va bir sira asarlori nozars almasaq, janri
sistemli sokildo inkisaf etdiron vo sona qodor sadiq galanlardan biri R.9lizads olur.
Oslinds facio ilo komediya klassik Azorbaycan dramaturgiyasinin asas janrlarindan biri
olaraq bu dovrda do qalir, lakin komediya forma etibarilo doyisir, yeni komponentlar,
olavalor olunur. Bu monada R.Olizadonin komedik asorlorindo forma vo mozmun
cohatdon bir yenilik vardir vo bu yenilik asorin remarkasindan baglayaraq onun
sonluguna qoador davam edir. Dramaturq “Lalali diizon” osarini belo togdim edir:
“Mahmi, rags, dialog, monolog, ariya, duet va sair vo ilaxirdon ibarat iki hissali
mansur-manzum mahabbat va gahromanliq mazhakasi” [61, s.5]. Dramaturqun toyini
asarin strukturunda da yer alir, bu asardo mahni, rags, dialog, monoloq, ariya, duet va
s. baglica yer tutur. Dramaturqun biitiin asorlorinds “monzum-monsur”, “moahabbot-
gohromanliq” tandemlori paralel olaraq ¢ixis edir ki, bu da sohnado olan horokatliliyi
va funksionallig1 bir godar ds artirir. Dramaturqun bu asarinds istirakeilar publika ilo

olagoyo girir, 6zlorini toqdim edirlor. Car¢inin davul calaraq sohnoyo girmosi, son
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nagmalor oxumasi va s. mazhokanin formasinda bir karnaval atmosferi yaradir.

“Kondimizin narlar1” {i¢ pardsli komediya, “Dadasbala amaliyyat1” iki hissali
komediya, “Dogmalar” ii¢ pardali komediya, “Gilinah” iki hissoli komediya va s.
asarlorinds da janr sinkretizmi baslica yer tutur. Komedioqraf “Diinyanin axir1” asarini
isa iKi hissali latifo adlandirmisdir. Bu asarin personajlari Molla, Ulag, ©zrayil, Malak,
Polis, Qonaq, Dilmanc, Rois, Hokim, Israfil, Ruhlar, Xoruzlar, satanlar, dilongiler,
gozalgolar, dalilar, dliilordir.

Miistoqillik dovrii dramaturgiyast El¢in vo Firuz Mustafanin yaradiciligr ilo
forma, janr, struktur etibarilo xeyli zonginlogsmisdir. El¢in dramaturgiyasini milli
dramaturgiyanin yeni bir marhalasi kimi saciyyalondiran tadqigatgr B.Ohmadli Elgin
dramaturgiyasinin morhoalo vo problem tosnifatini  miioyyonlosdirorkon janr
poetikasinin zonginliyi vo miixtalifliylr lizorindo dayanaraq ona qodor cox az
dramaturqun janr olvanlhigindan istifado etdiyini bildirir. Onun fikrinca: “El¢inin
dramatik asarlari isa Azarbaycan dramaturgiyasini janr poetikasit baximindan olduqca
zanginlasdirir. Dram, komediya, pyes, tragikomediya, facia, fars-novella, absurd,
xronika va s. onun an ¢ox istifada etdiyi dramatik janrlardandr” [49, $.16].

Elgin asarlorini iimumi “Pyeslor” adi altinda dorc etdirmisdir. Lakin hacm
baximindan bu asorlor daxildo “Pyeslor” vo “Kigik pyeslor” soklinds boliinmiisdiir.
Hotta bu bolgiiniin 6zii do dramaturqun bu adobi ndvdo yazdigi osorlorin janrini
biitiinliiklo 6ziinds ehtiva eds bilmir. “Pogt sobasinda xayal” va “Teleskop” miixtalif
sokillordon vo epilogdan ibarat tragikomediya, “Sekspir” ciddi vo kadorli komediya
adlandirilir. “Ah, Paris, Paris”, “Man sonin daymam”, “Dalixanadan dali qa¢ib vo
yaxud monim sevimli dolim”, “Monim orim dolidir”, “Arilar arasinda” miixtolif
sokillordon ibarot komediya kimi islonmisdir. Bununla bels, bu komediyalarin 6zl do
daxili struktur baximmindan bir-birindon forglonir. “Mahmud vo Maryam” proloq,
epiloq va iyirmi ti¢ sokildan ibarat ikihissali mahabbat dastani, bir hayatin xronikasini
tasvir edon “Taun yasayir” iki hissoli dram, ulduzlar alomindaki gatldon bahs edon
“Qatil” on bir sokildon ibarat dram, “Cohonnom sakinlori” yeddi sokildon ibarat
ikihissoli dram, “Ag dove” iyirmi sokildon ibarst xronika, “Sonotkarin taleyi”

(Orablinski) facio, “Ordenli yazig1 ilo goriis” fars, “Mehmanxana nomrasindo goriis”,
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“Hovsan sogan1”, “Xiisusi sifarig” absurd, “Yalan” improvizasiya vo b. janr vo
formalarda yazilmisdir. Biitiin bunlar onu gostorir ki, Elgin dramaturgiyasi janr vo
forma baximindan xeyli dorocodo zongindir.

Firuz Mustafa yaradiciligini da janr baximindan zongin hesab etmoys miioyyan
osaslarimiz vardir. Hotta belo demok olar ki, janr vo forma cohotdon miistoqillik
dovriinds on zongin dramaturgiya ona moxsusdur. Belo ki, onun dramaturgiyasi janr
poetikasinin zonginliyi baximindan biitiin miiasirlorindon forqglonir. Onun 40-dan ¢ox
dramaturji niimunolori igorisindo iyirmiyo qodor forma vardir. F.Mustafa ¢agdas
dramaturgiyada yalmiz Sekspiri ke¢masi ilo yadda qalmir, hom do bu dramaturji
motnlorin miixtolif janrlar1 tomsil etmosilo Onciilliiylinii qoruyub saxlayir. Onun
dramaturji niimunolori forma cohatdon forqlonmasina rogmon, onlar arasinda bazon
sadd ¢okmok do olmur. Dramaturq 6zii do “Komediyalar” (Baki, 2004) kitabina
yazdigr “Miisllifdon” qeydindo yazir: “...san dema monim yazdiglarimin bir gismi
komediya imis. Toacciibliidiir, elo deyilmi? Mbasalo burasindadir Ki, manim “ciddi”
hesab etdiyim asarlorin bir coxu tamasaya qoyularkon 6z “azali mahiyyatini” doyisoraok
gozlomadiyim halda “komik planda” boy vermaya basladi.  Sonatin 6z stixiyasi olur.
Bazan sana facia tasiri bagislayan bir asar (hadisa), basqalarinda giiliis dogurur va ya
oksina” [111, s.3]. Bu tendensiyani dramaturqun “Qara qutu” [112], “Sifat” [113],
“Adsiz” [109] kitablarinda toplanan pyeslorinde do gora bilarik. Facia ilo komediya
arasindaki iizvi yaxinliq sintez soklindo tragikomediyada birlagir. Ayri-ayriligda da
onlar1 yaxinlasdiran komponentlor ¢oxdur. Professor Qorxmaz Quliyev “Sekspir vo
Colil Mommadquluzada: giilon facio vo aglayan komediya” fundamental maqalosinda
bu iki janr arasindaki sintez yaxinlhigini Sekspir vo C.Mammadquluzado yaradicilig
kontekstinda liza ¢ixarir [89, 5.134-158].

Firuz Mustafa yaradiciliginda facis vo komediya janrlar tizvi sokilds bir-biri ilo
vohdatdo, qovusmadadir. Onun komediyalarinda faciovilik, facislorinds iso komizm,
giiliis baglica yer tutur. F.Mustafanin komediyalar1 janr, struktur, ideya-mozmun,
diinya odabiyyati ilo uzlagsma baximindan adobi fikrimizin ciddi faktlarindan biridir.
“Qofos”, “Agilli adam”, “Qarisqa tolasi”, “Safari”, “Kisilori qoruyun”, “Oxsarlar”,

“Senatda toy”, “Vida mars1”, “Lampa mosolosi”, “Kiisonlor barisanda” va s.
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komediyalari mdvzu, problem vo struktur baximindan tamamilo yenidir. Badii
materiala daim ictimai mozmun qatmasi, badii tofokkiir vo diisiinco torzinin orijinal
Oziinli miidafio formalarimin zonginliyi onun komediya arenasinda avanqard¢ili§inin
bir torkib hissosidir. Antikomediya, komik facio, qrotesk, absurd komediya, fars,
ekzotik komediya, mim-fars, monzum komediya vo s. janr formalar yalniz miiollifa
deyil, eloco do Azorbaycan komedioqrafiyasina zonginlik gotirir. Biitiin bunlar
komedioqrafin komizm, giiliis tisullarinin ¢oxgalarliligi, ifads vasitalorinin orijinallig1
ilo paralellik toskil edir. Bu asorlordo comiyyat hadisalorinin an dorin qatlarina niifuz
edilir, monoviyyat problemlori, idrak, mithakima, falsofi diisiincs torzi baslica yer tutur.
Onun komediyalarinda mokan vo zaman koordinatlari doyise bilir, pesokarliqla
verilmis miiollif dekorasiyalari, mizanlar xiisusi status qazanir, remarkalar iso ideyanin
acilmasinda xiisusi rol oynayir. Miiasir hoyat hadisalorindoki ictimai, siyasi, monavi,
oxlaqi ziddiyyatlor komik miibarizonin osasini toskil edir. Burada ononovi miibarizo
tisullar, istehsalatciliq, qondarma siijet xatti, obrazlarin bir-birina garst zahiri cobho
yaratmasi va s. yoxdur. Bu obrazlar he¢ zaman miisbat-monfi gruplara da boliinmiir,
bunun miigabilinde miiasir hayat va “oxlaq qanunlariin tontonasi”ni (V.Q.Belinski)
seyr etmok mimkiindiir. “Qoafas” komik faciasi, “Agilli adam” groteskinds bu tontona
daha gabariq hiss olunur. Birinci komediyada insanla heyvanin tabiaton yaxinlagmasi
prosesi simvolik catdirilirsa, ikinci komediyada qroteskin giicii ilo comiyyat
hadisolarinin ziddiyyatli inkisaf prosesina niifuz edilir. Aydindir ki, “agillihq” vo
“dolilik” homiso comiyyatin on aktual problemlorindon biri kimi daim
odobiyyatsiinasligin, folsofi fikrin tadqiq obyekti olmusdur. Aglin insan1 comiyyatdo
problemlor girdabina siiriiklomasi, agilliligla dsliliyin sorhadlorinin  qarisdigi
moqgamlarin tosviri “Agilli adam” komediyasinin mogzini toskil edir. Miiallif psixoloji
tosvir va detallarla miiasir comiyyatds on agilli adamin bels potensial olaraq firildaqei
psixiatrlarin pasienti ola bilocoyi ehtimalini komizm obyekti edir. Jurnalist hokim,
miistontiq obrazlarinda miasir comiyystin realliglarinin tragizmi ifads olunur.
Qongsulari, is yoldaslar1 arasinda torbiysli, agilli bir ziyali olaraq taninan jurnalistin
psixiatriya s0basi vo miistontiqin birgs foaliyystinin qurbani olmasi zamanin realligin

29 ¢¢

oks etdirir. “Kisilari qoruyun”, “Qarisqa tolosi”, “Safari”” komediyalarinda yeni ictimai-
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siyasi, monavi- oxlaqi miinasibotlor sistemi komik, satirik arasdirma monboyi kimi
diqgeti ¢okir. “Oxsarlar”, “Vida mars1” komediyalarinda komizm ictimai mozmun
yiikii, sosial dorinliyi, hoyati ziddiyyotlorin vo moziyyatlorin realligi ilo yadda galir.
Dogrudan da, Firuz Mustafanin dramaturji yaradicilig1 yalniz klassik formalarla
mohdudlasmir, hom do bu formalarin bir-birinin i¢ina girmoesi, qovusuq sokildo bas
vermasi ilo saciyyelonir. Bunun noticosidir ki, yaradiciliginda facio, dram, komediya
kimi klassik niimunslorls yanasi, komik facio, qrotesk, dramatik komediya, ekzotik
komediya, antikomediya, fars, monzum komediya, mini-fars, monodram, mozhaka,
tragikomediya, xronika vo s. formalara genis yer vermisdir. Tokco bunu demok
kifayatdir ki, “Qofas™, “Agilli adam”, “Qarisqa tolasi”, “Miiqovva”, “Safari”, “Kisilori
goruyun”, “Oxsarlar” va s. komediya adi ilo toqdim etdiyi asarlorindo belo janrdaxili
miixtoliflik gozlonilir. “Qofas” ikipardoli komik facio, “Agilli adam” ikihissali
groteks, “Qarisqa tolasi” ikihissali dramatik komediya, “Kisilori qoruyun” ikihissali
ekzotik antikomediya, “Oxsarlar” ikihissali fars, “Lampa masalasi” mim-fars va s. kimi
verilmisdir. Dramaturqun 6z asarlarini bu ciir adlandirmasi heg da asarlorin adlarinda
ekzotika yaratmaq istoyindon dogmamisdir, osorin xarakterindon vo mozmun qgatinin
coxmoanaliligindan irali golmisdir. “Senatda toy”, “Vida mars1”, “Lampa mosalasi”,
“Kiisanlar barisanda”, “Qara ulduzlar”, “Neytral zona” vs s. onlarla dramaturji asari
forma cohotdon bir-birini tokrarlamir. Hotta eyni formada yazilan asarlori bels struktur
baximindan xeyli doracods farqlondiyi kimi, orijinallig1 ilo do yadda qalir. “Senatda
toy”” hocmina gora kifayat qodor bdyiik olmagla yanasi, Azarbaycan adobiyyatinda ilk
monzum komediya olmasina goro do maraq dogurur. 9gor Rohman Olizadonin
komediyalari monzum-monsur soklinde yazilmissa, F.Mustafanin bu osori birbasa
monzum formada yazilmigdir. Eyni zamanda asorin janrimi siyasi pamflet olarag
mioyyanlosdirmok  olar.  Dramaturqun  monodramlart  dramaturgiyamizda
Ozlinomaxsus yer tutur. Silsilo soklindo yazilan “Sifat”, “Moaruza”, “Musiqili
moktublar”, “Miigovva”, “Ifrito” monodramlar1 milli dramaturgiyani janr vo forma
baximindan bir gadar do zonginlosdirir. Hotta falsofa iizro falsafa doktoru Sabir Bagirov
onun “Mbaruza” monodramini satirasinin zirvasi hesab edir [22, 5.140]. Todqiqatct,

goriiniir, dramaturqun bu ki¢ik formada boyiik comiyyot problemlorini qoymasi vo hall
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etmoyo calismasini nozordo tutmusdur. ©dobiyyatsiinas Seyfoddin Eyvazli iso basqa
bir monodramini nozordo tutaraq yazir: “Miigavva” monopyesi miiasir diisiinca ti¢iin
meydan acan maraqli asardir. Bu asarda konflikt ham daxili intim diinya ti¢iin magbul
olan psixoloji mahiyyatdadir, hom do sosial-psixoloji, gismon do ictimai-sosial
yondadir” [45, 5.65]. Umumiyyotlo, monodram F.Mustafa yaradiciliginda yeni bir janr
kimi yaranir, struktur etibarilo bir-birini tokrar etmir, hor biri yeni dramatik konflikt
osasinda formalasir.

Firuz Mustafanin monopyesloari (“Musiqili moktublar”, “Miigovva”, “Sifat” vo
s.) bir aktyorun teatr imkanlariin genisliyini gostorir. Danisiqdan ¢ox harakatlilik,
zaman vo mokanm tez-tez doyismosi, hadisoloro folsofi baxis F.Mustafa
monopyeslorinin dramaturji osasini toskil edir. “Musiqili moktublar” monodrami
dramaturgiyamizi forma cohotdon zonginlasdiron asorlordondir. Belo ki, tamasada
yalniz bir istirak¢1, yoni Qadin istirak edir. G6zlomok olar ki, bu forma tamasagi ti¢iin
darixdirici ola bilor, yaxud ¢agdas tamasa¢ini mosgul etmoz, ancaq elo olmur, asorin
strukturundaki kegidlor, mozmun 1ilo formanin vohdoti, texnoloji wvasitaler,
monologdaki hissalor va s. yeni formali sohno asorini miioyyonlosdirir: “Otaq. Kiincda
pianino. Divardan kisi sakli asilib. Qadin otagda gazisir” kicik va lakonik remarkanin
ardinca verdiyi “Tamasada Kisinin moktublar: lento alinmis kisi sasi ilo do oxuna
bilor” [113, s.4] geydi tamasa boyu miioyyan funksionalliq qazanir. Sohnads yegana
istirak¢1 olan qadinin monoloqunu bir ne¢a yers bolmok olar: a) tanighiq; b) kegmiso
qayidis; ¢) ori haqqinda xarakteristika; d) namoalum qadina moktub; e) final vo s.

Yiingiil bir zarafatin, adi bir qadin geybotinin bu ciir sonlugla bitocayino
inanmayan, diisiiniilmomis bir horokotinin girovuna ¢evrilon Qadin 6ziinii belo togdim
edir: “Mbon ailali bir gadinam. Vaxtila nazirliklorin birinds miihasib islamisom. Sonra
hamin nazirlik ixtisar olundu. Bizim dovriimiizda nazirliyin ixtisara diismasi geyri-adi
hadisa deyil. Goriirsan ki, nazirliyin biri [agv olunur, basqast yaranwr. Bir da ki na
nazirlik, camim, baxib gériirson ki, bir dlkonin Ilogv olunmast barada qorar
¢ixarwrlar...” [113, s.4- 5].

Nazirliklo borabor ixtisara diison Qadin ilk vaxtlar igsizliyo dézo bilmoso do,

sonralar buna alisir vo issizliklo islomoyin elo bir forqi olmadiginmi1 dork edir. Bu qisa
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tanigligdan moalum olur ki, qadmin ori musiqi miosllimidir, piano¢udur, amma
bastokarligr da var. Geco-giindiiz isloyir, miigonnilor onun mahnilarini yiiksok
qiymatlondirirlor, qurulu ev-esiyi, bagi var. Ke¢misdo olsa da, 6ziinii xosboxt gadin
hesab edirdi. Burada ritm doyisir vo onun hoyatini doyison epizod danisilir. Monodram
boyu bir ne¢a dofs bas veran bu doyisiklik asordoki konflikti miioyyon edir. Orinin ona
tez-tez xoyanot etdiyi askara ¢ixir. Bosanmis qadinin onlarin evino golisino qodor
hadisslor sakit mocrada davam edir. Bundan sonra ssordoki konfliktde dramatizm bir
gadar do artir. Onun evina golon yad qadinin “Bayam indi arvadina xayanat etmayan
kisi var ki?” [113, s.7] sOzlori onun da {iroyins siibha salir. Dramaturq hadisalari bir-
birino ela baglayir ki, bu baglar naticosindo sohnads hoyat doyisir. Qadinin galisi, ari
haqqinda s6hbatlor, istirak¢ilarin fiziki olmasa da, sayini artirir vo asardoki konflikt bir
gadar do sokillonmaya baslayir. Ori ilo ¢alismaga golon miigonni qadmin bu
sOzlorindon sonra Qadin onu yola salaraq fikirlegir: “Birdon-bira onun eybacar hesab
etdiyim sifoti monim gozlorim ontinda gozallagsmaya bagladi. Bu iblis qizi, iblis haradan
galib ¢ixdi manim evima?... Ela bil basimda simsaklor oynad, ildirim ¢axdi. Olbatta,
goylorin gurultusunu homisa leysan yagislar avazloyir. Man agziquyulu c¢arpayrya
dosonib o ki var agladim...” [113, s.9].

Dramaturq monodramin konfliktino yeni bir komponent olavo edir; bu da
orindon siibholonon qadinin 6z arino moktublar yazmasidir. Bundan sonra qadin orina
moktublar yazir. Bu moktublar personajlar arasindaki miinasibatlorin yeni marhalasini
gostormak Ticiin on yaxsi vasitolordon biri olur. Maktublar yazildigca hadisalor siiratlo
doyismoya, yeni bir dramatik sokil almaga baslayir. Bundan sonra evin igindo
“moktublagma oyunu” baglayir. Or vo arvad bir-birino sevgi moktublari yazirlar, lakin
bu dofs basqga ad vo linvanla. Bu moktublarin hor biri dramin konfliktinde 6ziinomoxsus
yer tutur. Bir neco moktublagmadan sonra ori namalum qadina sevgisini etiraf edir.
Noticoads orlo arvad arasindaki soyuqluq davam edir vo onlar moktublasdiglar ilo bir
yerds olmagi qorarlasdirirlar: “Uzaqdan musiqi sadasi esidirom. Miiganninin ifa etdiyi
mahnidaki sozlor beynimda aks-sada verir: “Namoalum qadin, namalum gqadin’.
Gorasan, o gadin kimdir?

Qapini ¢cirpib qati addimlarla pillalari enivom... Qadin ¢ixir” [113, s.41].
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Firuz Mustafa “Musiqili moktublar” monodraminda bir gadinin monoloqu
osasinda dramatik bir hoyati1 sohnolosdirir. Sohnado bir istirak¢1 olsa da, bir nego
istirak¢1 vo dramatik bir hoyat tamasacilara togdim olunur. Bu forman1 dramaturq daha
da inkisaf etdirorok iki pardeli “Miiqavva”, bir hissali “Sifat”, “Moaruzs”, “Ifrita” Kimi
dramlarin1 yazmisdir. Bu osarlards personajla birlikde miisllif matnlari do baslica yer
tutur. Istor remarkalarda, istorso do motn boyu miiollif miidaxilolorinde konfliktin
acilmasina miioyyon imkanlar yaranir. Miiasir texologiyanin da sohnodo yer tutmasi
hadisolorin dramatizmini bir godor do artirir.

“Miigovva” monodrami, Comil Olibayovun fikrinco, “ictimai saciyyali galoma
alinmig bir asordir” [52, s.7]. Dramaturq dovriimiiziin xarakerik bir hadisasini
monodramin konfliktino daxil etmisdir. Oziinamaxsus hoyat falsafasi olan Qadin evino
kisi miigovvasi gatirorok ona “oro gedib”. Monodramda telefon, sas, Miigovva, Kisi
sasi, Izdiham kimi personaj avozi istirakeilar da vardir. Qadmim miiqovva ilo sdhbati
zamani bayirdan golon izdiham sosi konfliktin toskilinds osas yer tutur. izdihamin
quyrugu qadinin yasadigi eve dironmisdir. Bu zaman Qadin Miigavvaya deyir: “Sas-
kiiyii, hay-harayt esidirsanmi? Ax, qisqiran, yiiyiiron, govsayan miigavvalar. Ah, bir-
birini azan, didon, par¢alayan manekenlor. Neca bilirsan, balka, birlikda enak hayata?
Yox, noyimiza gorakdir? Bas onlarin bag¢isi hani? Balka, 6ziim diisiib bu kiitloya
rahbarlik eloyim? Onlarin sasini san do esidirsanmi? Hara bir sey istayir. Corak, is,
pul, azadliq, haqigat, diizliik, ganun-qayda...Sana onlarin heg biri garak deyil, ¢iinki...
Ctinki sonda bunlarin hamist var (Piyaloni konyakla doldurub basina ¢akir. Eyvana
yvaxwmnlasir, kimlorasa al elayir. Bayirdan sas-kily esidilir: “Asagi diig!” “Kimi
g6zlayirsiz?!” va s. Qadin eyvana ¢ixib al elayir. Izdihamin sas-kiiyii aydin esidilir)
[113, s.58-59].

Qadinin miigovva ilo sohbatlorinds aslindo hayatin oan miithiim problemlarine
toxunulur. Monodramin kulminasiyasinda ictimai fikir do asas yer tutur. Bels ki, qadin
liclin biitiin kisilor bir miigavva, maneken tosiri bagislayir. Sohnads tosvir edilon
poncora qadinin hoyata baxis bucagidir. Kiigoyo toplasib azadliq tolob edonlors
eyhamla azadligin haradan baslanmasini sual edir: “Bas nadan, haradan baglanir bizim

azadhigimiz? Oz  nafsimizdon, 6z  Xxislotimizdon, 6z  daxilimizdon, oz
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xaricimizdan...baslayir. Ovvalca iirayinizi azad edin, sonra ruhunuzu, sonra da biitiin
badaninizi” [113, s.61].

Osardo dramatik kulminasiya miioyyan bir hodds catir, “Son tam azadsan. Elo
man oziim do azadam. Biz indi ¢ox xosboxtik”, —deyon gqadin 6zii do miigovvaya
cevrilir, kisi maneken iso canli kisiya! Artiq burada rollar doyisir vo qadinin bir godor
ovvol dediyi “Hor ikimiz sarbastik, azadigq” sdzlori reallasir. Xatirlatmaq yerino diisor
ki, kiigodo insanlarin yigismasi zamani da Qadin “Ax, qisqiran, yiiyiiron, gévsayan
miigoavvalar. Ah, bir-birini azan, didon, parcalayan manekenlor” [113, s.62], —deya
onlar1 maneken adlandirmisdi. Canli insanla manekenlorin yerini doyismasi aslinda
manekenin, miigovvanin kim olmasi ilo bagli miioyyon impulslar verir.

“Moruzagi” monodraminda yegana obraz olan Moruzagi qocalarimizin
“tacriibasini diizds”, “arzusunu goézds” qoymamag ii¢iin universitetdo yeni fakiilto—
yaltaqhq fakiiltosi agmaq niyyatindodir. Bununla bagli dediyino goro ¢oxsayli
tokliflor alir. Mohz bu tokliflordon sonra rohborliyo miiraciot etmok qgorarina golir. O
deyir:”...xahis edirik ki, qoy agsagqallar ordusunun xahisini reallasdiraq, neca
deyarlor, atalarin yolu — ogullarin yoludur! Layihomizi bayandilor. Biz yeni ixtisasa
gobul elan etdik. Indi natica g6z gabagindadir. Dema, fakiiltomiza can atanlarin sayi-
hesabi yoxmus. Dogrusu, biz avvalca diisiiniirdiik Ki, bu sanatin sahiblori, asasan,
qocalardir. Yaltaglhq bir nov kéhnalmis, dobdon diismiis pesadir. Amma ...sohv
edirmigik. Bizdo yeni fakiiltaoya daxil olmaq istayon noa qador istedadli gonclor,
qabiliyyatli yeniyetmalor varmug! Biz oz gonclorimizlo, oz gancliyimizila foxr etmaliyik!
Esq olsun onlara! (Algiglar) [113, s.113]. Maruzaginin bu sozlori comiyyati biiriiyan,
mikrob kimi yayilan yaltaqliq kimi pis xiisusiyyatin artiq gonc nosil arasinda da genis
viisot almasindan xabar verir. Obrazin nitqindo satira, koskin ifsa aydin nazors garpir.

“Ifrito” monodrami iso Rovana adli birinin mohkomo salonunda 6ziiniimiidafia
cixist lizorindo qurulub. O, dogulandan indiyadak kec¢diyi biitiin hoyat yolunu danisir.
Adi Dbir zarafatin sonda onun firok yarasi ilo naticolondiyinin sahidi olurug.
Monodramdaki bu strukturu todqiqatc1 S.Eyvazov “Sarti haqgigatilor tizarinda qurulmus
va qeyri-tipik olan bir hadisanin psixoloji-detektiv” [45, s.65] olaraq doyarlondirir.

Onun fikrinco, “yazigi-dramaturq hadisalori el> maragla ¢éziir ki, onun uydurma
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olmasu fikvina galmirik. Belo hadisalor ola da bilor, olmaya da bilor ... " [45, $.65].

Cagdas dramaturgiyanin niimayondolorindon biri ©li Omirlinin yaradiciligi da
janr zonginliyi ilo diggoeti ¢okir. Onun “Iki aktrisa ii¢iin bas rol”, “Agqoyunlular vo
Qaragoyunlular”, “Mon soni sevirom”, “Biitiin deyilonlora rogmon vo ya Aga
Mohommaod sah Qacar”, “Mesenat” vo s. ona qodor dramaturji osorlori janr poetikasi
baximindan yeni vo orijinaldir. Molumdur ki, ©.9mirli dramaturgiyaya nosrdon
golmisdir. Olsun ki, bunun miixtolif sobablori vardir, ancaq on miihiim sobob kimi,
yaziginin istor nasr asarlorindo qoydugu problemlori, istorso do miistoqillik dovriiniin
hadisalarini va tarixo baxisi sohnoda gostormok olmusdur. Buna gors do onun bir ¢ox
mdvzulart nasr asarlari ilo tist-listo diisiir. Onun ilk pyesi “Meydan” “yenidonqurma
tislubunda iki hissali subyektiv xronika™ soklindo islonmisdir. Tonqid¢i A.Talibzado
“Meydan” pyesini faktiki olaraq pyes yox, xronika hesab edir. Onun fikrinco, asor
“..ovalco roman kimi islonilib;, yalniz sonradan Oli Omirli romam gotiiriib
sahnalasdirib va bu zaman goriib ki, matn dialoglarda togdim olunsa da, personajlar
soz deyib, soz esitsalor da, onun yazdigr matn hala pyes kimi biitovlasib ortaya ¢ixmir”
[131, s.124].

Buna yaxin vaziyyeti dramaturqun “Tiran va aktyor” asorinde do gormok
miimkiindiir. Miiallif bu pyesini “ikihissali qeyri-tarixi facio” adlandirmusdir. Lakin bu
asar klassik faciadon bir qodor forglidir; daha ¢ox “Meydan” pyesinin davami kimi
soslonir. Ciinki tiranlar vo aktyorlarin da osas foaliyysti mohz meydanda olur.
Istirakcilar arasinda Xor vo Maska personajlarinin istiraki da onu klassik facio
janrindan farqlondirir.

“Bala bola sozlindondir?” asari 159 yeni dovriin anomaliyalarim1 komik sokildo
oks etdirir. “Bala bola soziindondir?”” dramaturqun ilk komediyasidir. Bu forma hom do
burada bas veran hadisalorin badii stixiyasini ¢atdirmagq liclin on yaxs1 vasito olmusdur.
Bu janr miisllifo imkan verir ki, messanliga, 6ziinii ziyali hesab edib, ancaq xalqi
diisiinmoyon, yalniz 6z xeyrini giidon, miistoqillikdon 6z xeyri ii¢lin istifado edon,
vatoni, xalqi diisiinmoyan tiplori ifsa etsin. Milli dramaturgiyada M.F.Axundzadonin
“Tomsilat”1indan baslayaraq bu giins qodar komizm miixtalif ifads formalari ilo tozahiir

etmigdir. Yoni komizm mona oyunu, komik konflikt miixtolif sokildo tozahiir edir.
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Komediya janrini nazori istigamotdo todqiq edon tonqid¢i Cavansir Yusifli bu tozahiir
formalarimi asagidaki sokildo toqdim edir: “Diinyanin manasi ilo oynamagq giiltisdo,
komediya moatnlorinds éziinomaxsus sokildo ifads olunmusdur. Belo bir trafaretlo
soziimtiza davam etmaya macburuq ki, komizmin, biitovliikds isa giiliigiin bir hadisa,
fenomen kimi coxqatli va dayiskon olmast fakti iizorinda dayanmaq lazimdir. Ciinki
bunu ham coxasrlik madoaniyyat tarixlori va ham da biitoviiikds comiyyatin ayri-ayri
dovrlordaki qeyri-barabar inkisaf stixiyasi dogurur” [139, s.35]. Bu monada
©.9mirlinin “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular”, “Onun iki gabirgas1”, “Kéhna ev”,
“Itkin or vo ya ufoloji ehtiraslar”, “Varli qadin”, “Kisi vo qadin”, “Yeddi mohbusa” vo
s. komediyalar1 dramaturgiyamizin miistaqillik dovriindo janrin inkisafin1 tomin
etmisdir, lakin bu osorlor belo janrin daxili qurulusunda bir-birindon forglonirlor;
maosalon, “Kohns ev” ailoi¢i macara komediyast soklinds islonmisdir. “Varli qadin™
da ailoi¢i macora komediyast kimi gotiirmok olar. Pul {istiindo ailo i¢indo gedon
miibarizo komediyanin konfliktinin asasini toskil edir. Yaxud “Kisi vo gadin” pyesi
“ikihissali epataj komediyasi” adlandirilmigdir. Tonqid¢i Aydin  Talibzade
“Azorbaycanlilarin miistoqillik sorgiizostlori” mogalosinde Oli Omirlinin “Kisi va
qadin” adl1 iki hissali epataj komediyasinin “vay solokiim- moallokiim” konstruksiyasini
saxlamasina diqqgoet ¢okorok bu asorin dramaturqun digor pyeslorina bir o qodor
banzomadiyinin sobablori iizorinde dayanir. Teatr tonqidgisi A.Talibzado pyesin
illiziya vo talqin tizorindo quruldugu vo kamera xarakterli oldugu gonastino golir.
Onun fikrinca, asards comi bes istirak¢i var; onlardan da yalmiz {igii aktivdadir [131,
5.136]. Dramaturqun ailai¢i macora miinasibatlorini gostormok li¢iin hagirdon, hay-
kiiydon, daha ¢ox istifado olunan sivo vo dillosmodon siiurlu sokildo imtina etmosi yeni
dramaturji situasiya yaratmis olur. Burada mozhaks iislubu 6ziinii daha ¢ox biruza
verir. Tadqigatg1 Leyla Allahverdiyeva dogru olaraq ©li Omirli dramaturgiyasinda
“Atalar vo ogullar” probleminin baslica yer tutdugunu qgeyd edir [11, 5.22]. Dogrudan
da, ©.9mirli dramlarmin bir coxunda bu problem galdirilir. Adi tarixi assosiasiya
doguran “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular’da iso hadisolor kondgilorin gohor
macoralarindan, deputatliga namizodlorin secki sorgiizostlorindon bohs edir. Bu asorlori

timumilikdo birlosdiron cohot iso sorgiizostlilik vo macoragiliqdir. Personajlarin dili,
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dialoglarinda  Ishconin aparict  olmasi  osordoki  komizmin hadofini  do
miioyyanlogdirmays komok edir.

Oli Omirlinin “Iyirmi ildon sonra” asari iso melodramatik janrda yazilmisdir. Bir
dramaturq kimi ©.9mirli tarixi mdvzular1 da golomo alaraq ke¢miso bu giiniin
miinasibotini oks etdirmok istomisdir. Biitlin bunlar1 dramaturq klassik dramaturji
strukturda hoyata keg¢irmoyao tUstiinliik verir. “Mesenat” drami janrin mévzu dairasinin
zonginliyini tomin edon osorlordondir. “Aga Mohommod sah Qacar” iso klassik tarixi
dram goklindo diisiiniilmiis vo yazilmisdir.

Agarohim Rohimovun da dramaturgiyas1 miistoqillik dovriiniin on asas fakt1 kimi
monalanir vo janr baximindan zongin vo miixtalifdir. Onun “Xoyanot”, “Haray”,
“Canavar balas1”, “Maska”, “Dasqala omoliyyat1”, “Diinyanin bes giinii”, “Vicdan
mohkomasi”, “Osgor anas1”, “Ol ali yuyar”, “Ocaib macoranin nadiiriist tiplori”, “Nao
tokorson agina”, “Diidomali galmaqali” va s. pyeslori janr vo forma baximindan ¢agdas
dramaturgiyani zonginlosdirir. ©9gor dramaturqun kinodramaturji matnlorini do buraya
olava etsok, zongin bir manzars alinar. Dramaturq bu asarlorde comiyyeotdoki sosial-
oxlaqi, comiyyat vo ictimai deformasiyalarin monavi-psixoloji problemlorini tosvir
edir, ortaya c¢ixan yeni gohromanlar1 togdim edir. Bu problemlor dramaturqun dram,
sosial dramlar, tarixi pyes, sonadli-publisitika, psixoloji vaziyyatlor, komediya,
mozhako, tragikomediya, triller kimi janrlarda vo formalarda ifads olunur. Agarshim
dramaturgiyasina ayrica bir monoqrafiya hasr edon adobiyyatsiinas B.ohmadli yazir:
“A.Rohimovun asorlorinds hadisalor vahid siijet xatti iizorinda qurulmur, homisa
alternativ yollardan istifado olunur. “Qati cinayatkarlar”, “Qatillor”, “Qadin

b

hikkasi”, “Iblisin oyunu”, “Mbohabbat va cinayat”, “Vicdan mohkomasi” va s.
asarlorinin siijet xattinda dramatizm va harakatin xarakteri onun mazmununa triller
janrimin elementlorini gatirmis olur. Bir ¢ox pyes kimi tagdim olunan asarlorinda isa
faciaviliklo komikliyin govusugu onlarin janr poetikasini da geniglondirir ” [48, s.157].
Agarahim Rohimovun dramaturgiyasinin janr zonginliyinds tragikomediyanin baglica
yer tutdugunu 6no ¢okon todqgigat¢i Solmaz Mommodova bu fikirdedir: “Insanin

kecirdiyi ahvali-ruhiyyani, situasiyanmi aydin dork edon Agarahimin dramaturji

varadiciliginda tragikomediya baslica yer tutur. O, comiyyatdo gedon monavi
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sapmalardan, axlaq problemlorindon danisir” [104, s.3]. Agahason Bodolzado iso
dramaturqun yaradiciligindaki dramatizm, monoloq va dialoglarin xarakterini tohlil
edarok bels bir dogru genaoto golir: “A.Rahimovun bazi dram asarlorini elo hadisalor
tagkil edir Ki, bu hadisalor zamanin, comiyyatin idealsizligini, yoxsullugunu,
yorgunlugunu va durgunlugunu tasdiq edir...Ona goro do dramatizm hayat
materialindan dramaturqun diisiincalorina kecir. Oton zamanla yeni dévran haqqinda
diisiincalarin togqusmast miiallifin daxili monologlarinda sarsidict dramaya ¢evrilir”
[21, 5.237].

Ofgan Osgorovun “Oligarx” pyesi daha ¢ox maisot problemlarini oks etdirir.
Sirkot rohbori Coasur Polad oglu Igidovun (Adda olan istehza onun tutdugu durumu
yaxst oks etdirir.) vozifosindon ¢ixarildigdan sonra onun otrafinda olan insanlarin
miibarizasi oks etdirilir. Belo ki, onlarin i¢cindo xanmimi Ziver, kiirokeni Sahvalad,
ovladlar1 Xumar vo Giiloglan, katibosi Nazxanim, qardasi Agazal, katibosinin ori
Qolondor vo basqalar1 vardir. Fikrimizco, ©.9sgorovun bu osorindo miiasir hadisolor
tosvir olunsa da, anonavi movzunu ask etdirir. Tonqid¢i Aydin Dadasov bu fikirdadir:
“Oliqarx in qaldirdigi problemi halo éton asrin 30-cu illorinin sonunda eyni mévzulu
“Toy”, iyirmi il sonra isa “Oliqulu evionir” satirik komediyalarinda galdiran Sabit
Rohman  miinasibatlor  sistemini gozonii  hadisalords xalca kimi  toxudugu
personajlarmma qazabli deyil, rigxondli miinasibati ilo komediyanin janr talabini yerino
yetirmisdi” [34, 5.28].

Yeni Dbir ictimai-siyasi sistemo qodom qoyan comiyyatin dinamikasini
catdirmaq, folsofi, sosioloji, psixoloji calarlarini ehtiva etmok digor janrlar kimi
dramaturgiyani da mosgul edon asas problemlordon biridir. Bu dovriin problemlorini
catdirmaq ti¢lin ¢oxsosli dramaturji motnlordon, janrlardan istifado etmok hom do
dovriin ziddiyyatli inkisaf prosesindon irali golir. Yeni, orijinal dramaturji diisiinco
islubunu tomsil edon dramaturqlardan Afaq Masud, Kamal Abdulla, Natiq Rasulzado,
Firuz Mustafanin yaradicilifinda, modernizm vo postmodernizmin elementlori ilo
yanast dramaturji janr zonginliyi do osasdir. Problemi, hadisoni forqli rakursdan
is1qlandiran modernist diisiinco A.Masudun “Can {ists”, “O moni sevir”’, K. Abdullanin

“Kim dedi ki, Simurq qusu var imis!”, “Hordon mono molok do deyirlor”, “Ruh”,
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“Yagish gecolor”, N.Rosulzadonin “Nonsens”, F.Mustafanin “Tixac”, “Oqrab biircii”,
E.Hiiseynboylinin “Labirint”, “Iki nofor ii¢iin oyun”, “Axir1 sakitlikdir’ vo s.
osarlorindo miiasir diinyanin global problemlorino yeni baxis ifado olunur. Ancaq bu
morholodo bagga bir miisahidoni do geyd etmomok olmaz. Bu ddvrdo dramaturgiya
yalniz mévzu, janr vo problematika baximindan deyil, hom do dramaturq, rejissor, teatr
baximindan 6zliniin yeni dovriinli yasayir.

Dramaturq El¢in Hiiseynboylinin iki hissali “Sezar” [74] sintetik drami1 da yeni
dovr dramaturgiyasimin faktlarindandir. Dramaturq burada tarixi mdvzuya miiraciot
edir. Maraqli cohot burasindadir ki, burada Misir vo Roma ugrunda gedon hakimiyyat
miibarizosini 9ks etdirir. Yoni dramaturq zaman vo mokani forqli miistovido gotiiriir.
Ancaq osaor sonacan miiasir kontesktdo soslonir vo bugiinkii ictimai-siyasi hadisolorlo
sanki paralellik togkil edir. ©dabiyyatsiinas T.Valixanli bu yaxinliq haqqinda yazir:
“Roma sarhadlari daxilind> bas veranlorin: hakimiyyat ugrunda carpismalar, sui-
qasdlor, seperatizm va olkadaki hadisalorin diizgiin macraya yonaldilmasi, imperiyanin
biitovliiyiiniin tamin olunmast vi¢iin miidrik bir siyasi lidera zaruri ehtiyacin yaranmast,
biitovliiyiin qorunmasi, toraqqiya nail olunmast va ictimai-siyasi sabitliyin tomin
edilmasi tigtin siyasi varisin se¢ilmasi va s. kimi faktlarin i¢ iiziindo tam basqa-
Azarbaycan realliglart durur” [137, s.25]. Dogrudan da, dramaturq Kleopatra
personajinda Voton torpaginin miidafiogisini oks etdirir. O he¢ no hagqinda fikirlogmir.
Lakin onu alo kecirmak istoyonlor var. Pompeyin onun gardasini 6ldiirtmasi do bunun
torkib hissolorindon biridir. Lutsi do onu olo ke¢irmoya ¢alisir. Lakin no Lutsi, no do
Pompey buna nail ola bilmir. Nohayot, Kleopatra miidrik vo tocriibali Sezar1 paytaxta
davat etmokla vatonin biitovliiyiinii qoruyub saxlayir.

Umumiyyatlo, miistaqillik ddvriiniin dramaturgiyasmi janr, forma, struktur
baximdan zongin vo yaradici hesab etmok olar. Zaman etibarilo o godor do boylik
olmayan bu morhoalads dramaturglarin allidon ¢ox dramaturji matnlari adobi orqganlarda
dorc edilmis, ondan ¢ox kitablar1 ¢ap olunmusdur. Eyni zamanda dramaturji matnlor
yalniz ¢cap olunmagqla kifaystlonmomis, Akademik Dovlst Dram Teatrinda va ayalot
teatrlarinda tamasaya qoyulmus, miixtalif quruluslar verilmisdir. Bu iso teatrla

dramaturgiyanin qarsilighh olagoesini tomin etmisdir. Ciinki dramaturji motn yalniz
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oxumaq tigiin yazilmir, hom do gostorilir vo bu zaman onun yasamasi, genis tamasagi
kiitlasina qovusmasi tomin edilmis olur. Janrin zonginliyi ilo yanasi dramaturgiyanin
ictimai problematika zonginliyini do tomin etmok osas masalolordon biridir.
Dramaturgiya todqiqat¢ist Arif Sofiyevin bir qador avvalki dovriin dramaturgiyast
haqqinda dediyi fikri c¢agdas dramaturji motnloro do aid etmok miimkiindiir:
“Dramaturgiyada miiasir va aktual movzuya miiraciot olunmasi badii sonatkarliq
masalalorinin da miiasir saviyyada hall olunmasini talob edir. Miiasir movzu soniik,
basit obrazlarda ifads olundugda onun tasiri do soniik va basit olur. Dévriimiiziin asas
ictimai-axlaqi masalolorinin boyiik, tosirli insan xarakterlorinds, zamamin inkisaf
ziddiyyatlorini ifado edon badii konfliktlordo aks etdirmak dramaturgiyamizin asas
vazifalorindandir’ [125, 5.116].

Fikrimizco, milli dramaturgiyanin he¢ bir morholosindo dramaturgiya janr
poetikasi, yeni formalar baximindan bu godor zongin vo ¢oxsosli olmamisdir. Cagdas
moarhalodo dramaturgiya yalniz klassik ononavi janrlarla (dram, komediya, facio)
mohdudlasmamis, hom do fars, qrotesk, antikomediya, komik facis, dramatik
komediya, ekzotik komediya, oyun, monzum komediya, tragikomediya, absurd, xoyali
oyun, duyumlar drami, epata; komediya, mozhoko, sorglizost vo s. onlarla formalara
miiraciot edilmisdir. Bu vo burada adlar1 ¢okilmoyon yeni formalar hom do teatr
sohnolarinda yeni aktyor, sohno yozumuna imkan agmisdir.

Tadgiqat isinin birinci faslindo aldo edilon asas elmi naticolor iddiaginin

asagidaki asarlorinds 6z oksini tapmusdir: [96; 98;100;102; 103; 154].
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Il FOSIL
CAGDAS DRAMATURGIYADA COMIiYYOT
PROBLEMLORININ iNIKASI

2.1. Sosial-manavi problemlarin tasviri

Molumdur ki, ¢agdas dramaturgiyanin konfliktindo dayanan asas problemlordon
biri comiyyatdoki sosial problemlorin badii halli mosolosidir. Bu masalo sosrealizm
dovrii dramaturgiyasinda oldugundan tamamils forqli sokilds holl edilir. Oslinds sosial
problemlorin sohnoyo yol tapmasi homiso miimkiin olmusdur, lakin bu vo ya digor
sokilda bu problem sosrealizm marhalasinda bir qadar arxada qalmisdir. Comiyyatdaki
problemlarin tasviri ticlin ilk 6nca yeni badii hall tapmaq lazim galir. Els bir badii hall
ki miiasir tamasacini mosgul edo bilsin, diislindiirsiin, baxdig1 tamasada dovriin
hadisalarini, hadisalorin mahiyyatini va falsafasini dark etsin, ondan miiayyon naticolar
cixara bilsin. A.P.Cexovun bels bir fikri yerino diisiir: “Pyes ii¢iin yeni sonlug tapan
ham doa yeni era agmis olur...man sonluq tapmayinca pyesi yazmaga baglamiram”
[153, s.388]. Cagdas dramaturgiyada bu cohotdon miioyyan iraliloyis vardir; bels ki,
xiisusilo nisbaton gonc dramaturqlarin asorlorinds sosial problemlorin qoyulusuna va
badii hall problemlorinoe daha tez-tez rast golmak olur.

Dramaturqglardan Elgin, ©li Omirli, Firuz Mustafa, Agarohim Rohimov, Vagqif
Somadoglu, Afaq Masud, Kamal Abdulla, Elgin Hiiseynbayli, Aygiin Hosanoglu vo
basqalarinin dramaturji yaradiciliginda dovriin sosial problemlori, comiyyat hadisalori
ailo-moigot ¢evrasi daxilinde gostorilir. Bu asorlorde dramaturji strukturu sosial
problemlor toskil etdiyi kimi, personajlar vo osordo qoyulan ideya da yeni sosial
miinasibatlor sistemini oks etdirir. Bu dovrds yazilan pyeslordoki sosial miinasibatlor
sistemini tohlil edon teatrsiinas A.Dadasov yazir: “Dramaturji strukturda istirak edan
personajlarin miinasibatlor sistemi isa dovriin realligimin miiallif yozumunu yaradir.

Dovriin miikommal monzorasini yarada bilon bu pyeslardaki personajlar ahali
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daxilindaki miixtalif ziimralari ahata eda bildiklorindan hadisalor banzar movzu va
struktur daxilindo pesakar, ictimai islublarin névbalogsmasi hesabina sanki real
hayatdan maraqli reportaja ¢evrilo bilirlor” [30, s.53]. Bu cohotdon ¢agdas
dramaturgiyada sosial problemlori dramaturji struktura gotironlordon biri do El¢indir.
Molumdur ki, El¢in dramaturji yaradiciliga holo 6ton osrin 70-ci illorinin
ovvallorindo “Pogt sObasindo xoyal” tragikomediyasi ilo baslamisdir. Elginin
dramaturgiya tadqiqatcisi Seyfoddin Eyvazov yazir: “El¢in dramaturgiyasinda insanin
comiyyatla ilk togqusmast “Poc¢t sébasinds xayal” asarindo itizo ¢ixdi” [46, S.23].
Dogrudan da, bu osorindo Elginin tosvir etdiyi comiyyatlo insan bir-birino uygun
golmirdi. Goriinilir, buna gora bu asorin sohns taleyi yazildigr dovrde bas tutmadi.
Tragikomediyanin yazilmasi yazi¢inin dramaturgiya sahoasindoki faaliyyatinin ugurlu
baslangic olmadi. Ona gora da bu tragikomediyadan sonra miistaqillik dovriine qador
bir do bu sahoyo miiraciot etmomisdir. Goriiniir, dramaturqun teatrla bagli gorbei
fikirlori vo ilk dram osorindo bu standartlar1 gozlomasi miisllifin bu istigamatds
yaradiciligini miisyyan etmomigdir. Ola bilsin, sosrealizm ¢ar¢ivasi do buna imkan
vermoamigdir. Cagdas dovrdo iso Elgin comiyyat hadisslorini, sosial problemlori oks
etdiron onlarla dram, komediya, tragikomediya, fars, absurd vo s. janrlarda osorlor
yazmigdir. Elgin dramaturgiyasini ayrica bir morholo hesab edon professor Bodirxan
ohmadli bu fikrindo haqlhidir: “El¢in dramaturgiyasimin ayrica morhala toskil
etmasinin asas faktorlarindan biri tematika va problematikanin ugurlu badii hallindon
asuly olur. Biitiin hallarda El¢in dramaturgiyasinin asasint insan va comiyyat problemi
taskil edir. Lakin har bir asarinda dramaturq insan va comiyyat problemina gozlonilmaz
situasiya, dramaturji kolliziya, kombinasiya, badii tasvir va ifads vasitalori ilo forqli
rakurslardan baxir” [49, 5.16]. Muasir dovriin sosial problemlori dramaturq El¢inin on
cox miiraciot etdiyi movzulardan biridir. Comiyyatdoki tonhaliq vo ondan xilas olma
yollarinin axtarilmasi (“Qatil”), 6z monindon imtina edon insanlarin drami
(“Cohonnam sakinlori”), insanin lirik-pataloji-psixoloji  c¢irpmtilarmin  ictimai
mozmunu (“Sekspir”), hoyatda 6ziino yer tapa bilmoyan insanlarin tragizmi (“Arilar
arasinda’) va s. manavi-axlaqi, ictimai, sosial problemlor onun dramaturgiyasinin asas

xiisusiyyatlorindondir. El¢in personajlar1 sanki Azorbaycan comiyyatinin  bir
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politrasidir, onu biitiin zliimralori, problemlari va cizgilari ils ohats edir. Professor
Nizami Tagisoyun yazdig1 kimi: “Personajlarin dilina belo miinasibat ham da xalgqin
psixoloji va eyni zamanda fordi xiisusiyyatlorini oxucu (tamasagt) garsisinda niimayis
etdirmak, onu yaddasa hakk etmak imkant verir” [130, s.7].

“Ah, Paris, Paris!..”, “Moanim sevimli dolim”, “Diagnoz D” (“Moanim orim
dalidir”) pyeslorindo (Teatrsiinas Moryom Olizads bu pyeslori trilogiya vo ya triptix
adlandirir.) miiasir dovriin ger¢okliklorini sosial problemlor kontekstinda hall edir. Ozii
doa bu pyeslarin har biri kifayat qador hocmo malikdir. Masalan, “Ah, Paris, Paris!..”
komediyas1 1yirmi bir sokildon, “Man sonin dayinam...” on {i¢ sokildan, “Dslixanadan
dali qag¢ib, yaxud manim sevimli dalim” komediyasi proloq, epiloq va on bir sakildon
ibaratdir. Demok lazimdir ki, 90-c1 illords teatr1 mévcud bohrandan qurtaran da mohz
El¢inin bu asarlari olur. Barmagla sayilacaq qadar dram asarlarinin yazildigi bir dovrde
El¢in kohna qurulusdan vo yeni yaranan comiyyatin 84sintezindon yaranan xaosun,
horc-morcliyin obrazini yaratmaga calismisdir. Dramaturq bu osorlorindo comiyyot-
agillilig-dalilik paralelizminin dramatik inkisafini verir. DOvriin, miihitin vo sosial
gercokliklorin - imumilosdirilmis obrazi mohz bu osorlordo agilir.  Elginin
gohromanlarini ovvalki dramatik gohromanlardan forqlondiron tonqidgi Yasar Qarayev
bu oasorlordoki qrotesk vo pamflet olamatlorini, dolilik vo agilliliq xiisusiyyatlorini
yiiksok qiymatlondirorok yazirdi: “...Ogor “Monim sevimli dalim” komediyasinda
biitiin bu hagigoatlorls, xaosla, daoliliklo bagh hadisalor, asason, ictimai fonda bag
verirsa, “Ah, Paris, Paris!..” tamasasinda “dalilori” biz daha cox moaisat miihitinds
goriiriik. Uciincii komediyada (“Man sonin dayimam”) isa artiq daliliyin va éliliiyiin
ifsa edildiyi ticiincii fonu goriiriik: sanat va sohna miihitini. Daha dogrusu, El¢in artiq
dalilarin bas rolda oynadigi teatr: hayatin va ger¢akliyin bir hayatin, bir idaranin
sahnasinda yox, sohnanin 6ziintin sohnasinda géstorir. Teatr 6ziino giiltir” [83, S.6].

“Ah, Paris, Paris!..” komediyasinda hadisolor 1991-ci ildo Baki gohorinds bas
verir. Komediyanin personajlar1 arasinda milyongu ©hmad bay vo onun dayisi
Mediqulu boayin Fransadan golmoaloari yeni bir situasiyadan xobor verir. Sovetlorin
dagilmas1 arofasinds hadisolorin bu ciir inkisafi Azarbaycanda bas veron proseslari

yada salir. Polyanigkolar ailasinin, eloco do Morkozi Komito iscilorinin hadisslorin
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gedisindo yaxindan istiraki da kéhna qurulusun tonoszziilii monasma golir. Xorun
“Istefa” qusqirmast vo “Yasasin azad Azorbaycan”, “Biz SSRi-nin tarkibindon ¢ixmagq
istoyirik!”, “Bir dofs yiiksalon bayraq bir daha enmoz!”, “Oz i¢imizdan olan satqinlara,
imperiya nokorlorino ar olsun!”, “Qarabag Azorbaycanin ddyiinon {iroyidir!”,
“Imperiya, Azorbaycandan ol ¢ok!” va s. siiarlarin saslonmosi golocok hadisalordo yeni
dramaturji yozumla qarsilasacagimizdan xobor verir. Siiquta ugramaqda olan
kommunist partiyasinin vo onun ideologiyasinin mosul is¢isi Iskondarzade hola do
marksizm-leninizm, onun ideologiyasi, beynalxalq kommunist horokatinin noazori
asaslari, sosial-siyasi baxiglarin inqgilabi yolla dayisdirilmasi haqqinda diisiintir. Lakin
bas veran hadisalar onun diisiincasindo miiayyan tobaddiilatlar yaratmisdir: marksizmi
inkisaf etmis kapitalist dovlotlorinds totbiq etmayin ¢atinliyini dork edan Iskoandorzada
Fransada Kommunist partiyasinin izvii olmagin miimkiinliiylina sigmir. Fransadan
golon azorbaycanli “milyoncular” da ©hmad boy vo Mehdiqulu boy Bakidan
umdugqglarini ala bilmadiklorindon buradan getmali olurlar. Onlarin sohnodon gedisi
daha ¢ox “Oliilor”doki Seyx Nosrullah va Seyx ©hmodin gedisine banzoyir. Dramaturq
onlarin gedisini burada bas veron hadisalorin ziddiyyatliliyino baglayir; hami onlardan
no 159 gozlayir, onlardan bu xalga giin aglamaqlarini istoyir, onlar iso buradan getmoyi
istiin tuturlar:  “Mehdiqulu bay (Sohnaya daxil olur). Ohmad bay!...Ohmad
bay!...(Ohmad bay ¢igira-¢igira sohna boyu pi¢i-pigt sahiblorinin arasindan kegir va
birdan-bira siipiirgacisinin kélgasi ila iiz-tiza golir.)

Kisi (pigilty ilo). Ohmad bay bu hayatdan getdi?

Mehdiqulu bay (barkdon). Bilmirom!...Toki momlokatdon bas gotiiriib
getmoasin!...(Iti addimlarla uzaqlasir.) Ohmad bay..Ohmad bay...Isiq soniir” [42,
5.143]. El¢inin bu komediya-trilogiyasi giiclii giiliis potensialina malikdir: dramaturqun
doalixanani1 hadisalorin bas verdiyi mokan se¢mosi do mohz bu giiliisii reallasdirmaq
liclin on yaxs1 yer olur. Hadisalorin bu ciir inkisafi comiyyatdoki sosial problemlors
yeni rakursdan baxmagi zaruri edir vo giiliisiin macras1 komediyadan tragikomediyaya
dogru bir yol kecir. Teatrsiinas M.Olizadonin osora verdiyi qiymotdo dramaturqun
ugurlu badii halli toqdir olunur: “El¢inin “Ah, Paris, Paris! ” komediyast ugurlu sahna

hallini tapmasaydi bela, milli teatr prosesinin miihiim fakti sayila bilordi. Ciinki milli
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komediya diisiincasindan qaynaqlanib bagor madaniyyatina yiiksalon yaradici iisul an
azi teatr prosesimizin canli potensiyasindan xabar verar, onun intellektual va estetik
saciyyalorinin sabit olmaswni tasdiqloyardi” [58, 5.12].

Elginin 9 sokildon ibarot “bir az kodorli” “Arilar arasinda” komediyasinda
doyison comiyyatdo monovi safliq problemi qoyulur. Qadinla orin miinasibatlorindoki
monovi safliq onlarin hoyatina miioyyan tosirsiz 6tiismiir. Qadin orindon ancaq saslorini
esitdiyimiz, 6zlorini iso he¢ zaman sohnado gérmoadiyimiz Natasa vo Giimiisii (pisik vo
it) daha ¢ox sevir. O bu istokds no godor somimidirss, arine miinasibatdo bunu demoak
olmaz. Ogullar1 Toppus, qizlar1 Zulya vo onlarin nisanlhilar1 Lyalya (Toppusun
nisanlis1), Caba (Zulyanin nisanlis1) da miinasibatlords miiasirdir. Qadinin tohriki ilo
ailonin bayram giinlorini kondds — Babanin yaninda kecirmolori ziddiyyatlori, togqusan
psixologiyalar1 ifado edir. Biitiin ciitliiklor dalasaraq soyahotdon yarimgiq Bakiya
qayidirlar. Bu hadisolor omriinii arilar arasinda kegiron Baba ilo Dayo arasinda
miinasibotin yaranmasina gotirib ¢ixarir. Dayonin 63, Babanin 84 yasi olmasina
rogmoan, onlar golacok haqqinda distiniirlor vo 6z golocoklorini qurmaga c¢alisirlar.
Dayonin “Yox... Yiiz ildon sonra belo olmayacaq axi...Hayat dayisacak...Ax1 hayat
inkigaf edir... Yiiz ildon...yaxsi yiiz olmasin, iki yiiz ildon sonra da bels olacaq? Yox,
onda biitiin insanlar xosbaxt yasayacaq...” [39, s.18]. disilincolori ilo Babanin
diistincolori iist-listo diislir. Sadoco Baba xosboxtliyi daha ¢ox golocokdo goriir. O,
omindir ki, golocok miitloq xosboxt olacaq! “(Ayaga qgalxaraq iki alini da agzina tutub
qusqurir.) Ey, galacakdakilor!..Ey!..Sizinlayik... Esidirsiniz bizi?...(Daha da barkdan)
Goalacak miitlag xosbaxt olacaq!..Sizdon sonraki galacak! Basa diisdiiz? Sizdan sonraki
galacak! Siz da tiziiniizii bizim kimi galocaya tutub qisqiracaqsiniz:ey, galacakdakilor,
galacak xogbaxt olacaq! Basa diisdiiz, yoxsa yox?Hoamisa do bela olacaq! Xosbaxtlik
hamisa galaocakda olacaq! Ey!..Basa diisdiiz?..” [39, s.19].

Elcin dramaturgiyasi, birincisi, mévzu va problematika etibarilo olduqca
orijinal, zangin, polifonik saciyyali va ¢oxsaxalidir; ikincisi, janr poetikasi, obrazlar
qalereyasi, psixoloji konfliktlor, iislub rongarongliyi baximindan yenidir. Onun
osorlorindo cagdas comiyyetin biitlin spektrlori, demok olar ki, tosvir edilir.

“Mehmanxana nomrasindo goris” (1990), “Hovsan sogani” (1990), “Qisas” (1992),
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“Su” (1992), “Xiisusi sifaris” (1990) absurdlari, “Teatr” (1991), “O da asiq olub yaza
diinyada” (1992) bir pordali asorlori, “Pogt sobasindo xoyal” (1970), “Teleskop”
(2010) tragikomediyasi, “Sonatkarin taleyi” (2010) faciasi, “Ah, Paris, Paris” (1992),
“Mon sonin dayinam” (1993), “Dolixanadan dsli gagib vo yaxud monim sevimli dolim”
(1996), “Diagnoz D” (“Monim orim dolidir”) (1998), “Arilar arasinda” (2006)
komediyalari, “Cohonnom sakinlori” (2007) drami onun teatr yaradiciligini
zonginlogdiron osorlordondir. Elginin badii nosrinin osasinda yazilmis “Mahmud vo
Moryom™ (1998) mohabbot dastani, “Ag dova” (2002) vo s. dram asorlori hadisalori
sosial problemlar ¢ar¢ivasinda tohlil etmak va hall etmok baximindan olduqca zoangin
material verir. Bir-birinin ardinca yazilib tamasaya qoyulan “Salam, mon sonin
daymam”, “Moanim oarim doalidir”, “Ah, Paris, Paris!”, “Dalixanadan dali qac¢ib”, “Qatil”
(“Uduzlar alominda gotl”), “Arilar arasinda” vo s. pyeslori mévzu, problematika, janr,
struktur vo lislub cohotdon dramaturgiyani zonginlogdiron asorlordondir. Sonuncu iki
asar istisna olmaqla, bu pyesloar, asasaon, ke¢id dovriiniin hadisolorina: sosial-maisat vo
siyasi ziddiyyetloro dramaturqun komik miinasibatini oks etdirir. Dramaturq miiasir
comiyyatdoki hadisslori, ndgsanlari, qiisurlart giiliis yolu ilo islah etmaya ¢alisir. Bu
dovriin hadisalori miixtalif aspektlordon: sosial-maisat zomini (“Ah, Paris, Paris!™),
teatr miihitinin sosial problemlori (“Mon sonin dayimmam™), ke¢id dovriiniin xaotik
monzarasi (“Monim orim dolidir”) vo s. Biitiin tragikomik reallig1 ilo tosvir olunur.
Dramaturq bu asarlorinds ictimai qurulusun doyismaosi naticasindo comiyyatin diisdiiyti
xaotik voziyyaeti, siyasi kataklizmlori, diisiinco tobaddiilatlarini tosvir etmoklo dovriin
timumilagdirilmis obrazini yaratmaga nail olur.

Elgin “Qatil” asorindo miiasir dovriimiizdo olduqca aktual olan bir problemo—
monavi iflas problemino miiraciot edir. Psixoloji mogamlarin garsidurmasi iizorindo
qurulan vo badii hallini tapan pyesdos hadisalor 41 yasl miisllimonin sagird doftorlorini
yoxlamasi ila baglayir. Miisllimanin vazifali adamin 6vladi olan Hosonzadaya qeyri-
kafi qiymat yazmasi onun prinsipialligindan xabar verir. Novbati “2”-don sonra usagin
anasinin “Miisllima, hami bizdon xahis edir, tokco sizdon basga” sozlorini demasi bu
prinsipiallig1 tosdiq etmoklo yanasi, golocok hadisolor iiclin do bir zomin rolunu

oynayir. Ziddiyyotli daxili monoloq TUlzorindo qurulan osordo miiollimonin
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prinsipialligin1 axiradok qoruyub saxlamasi ii¢lin soraitin olmamasi onun taleyindo
asasli rol oynayir.

Dramaturq Oli Omirli sosial miihit problemino basqa prizmadan baxmisdir.
Sovet dovriinde elmi konfranslarda ¢ixiglar edon professor Soyyadin milli azadliq
horokat1 dovriindo “Azadliq” ailo tosorriifat1 yaradaraq 6z gaygilari ilo mosgul olmasi
(“Onun iki gabirgas1”), maddi giizeran ucbatindan elmi isin yarim¢iq qoyan alim Sar1
Qarayevin ailosinin simasinda dovriin iqtisadi ¢atinliklorinin dogurdugu monavi
degredasiyalar (“Varli qadin), Qarabag savasina getmomok {ii¢iin ogluna qiz paltar1
geydirarak komik voziyyatlora diison Zarlinskilor ailasi (“Bala basa bola”), 6vladlarina
Hamlet vo Ofeliya adini1 veroan Otellonun ke¢id dovriinds ¢otin voziyyato diismasini
(“Iyirmi ildon sonra”) tasvir etmaklo dramaturq ©li ©mirli ddvriin miirokkab psixoloji
portretini yaratmaga nail olur. Umumiyyotlo, ©.Omirli bir dramaturq kimi bu
morholodo daha mohsuldar olur vo pyeslorinin do osas movzu vo problematikasini
miuasir hoyat hadisolori togkil edir. Adinin tarixi assosiasiya dogurmasina rogmaon,
“Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular” drami da miiasir hoyat hadisolorino miinasiboti oks
etdirir. Dramaturq movcud siyasi miinasibatlora tragikomik yanasaraq iki tayfa, yaxud
klanin siyasi miibarizoda diismongilik etmosina sohno hayati verir. Ozii do bu
miibarizodo comiyyatin, xalqin deyil, 6zlorinin soxsi, tayfa, klan maraqlar giidiiliir.
Osarin “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular” adlandirilmasi iso yeni dovrdo ziyali
hesab olunan bu insanlarin 6z moagsadlori, maraqlari namino orta asrlor zamaninin
qorxunc yollarina ol atmalarina isaradir. Adin dogurdugu tarixi assosasiya osardo bas
veranlora ironiya soklindo saslonir. Burada Sekspirin “Italyan ofsanasi”nin motivlori
osasinda yazdigr “Romeo vo Ciilyetta” faciosinin dramaturji strukturunun toqlid
edilmasi, mahobbat draminin (kabulettilor vo montekkilor arasindaki ziddiyysti yada
salsaq) miiasir Azorbaycan siyasi miihitino kogiiriilmosi postmodernizmin alamatlori
sayila bilor.

Osar boyu bu va ya digar obrazin dili ils saslonon milli diisiincali fikirlor, ham
do miisllif movqeyini oks etdirir: “Sizi and verirom naya inanir, naya etiqgad edirsiniz
ona, mahv etmayin miistaqilliya tazaco qadam qoyan bu gonc fidan ailoni, qurban

vermayin manam-Manamliyiniza, yera-goya sigmayan iddialariniza, qoy oyransinlar,
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sizsiz yagsamagi, qoy aligsinlar miistaqilliya, bagimsizliga. Goalin, demokratiya
arzusundan deyil, feodal istayindon dogulan qondarma partiyalanizla korpa fidani
mahv etmayin. Kor goymayin millati” [62, $.158]. Dogrudur, bu fikirlor bir qoador
deklorativ soslonir, lakin hadisolorin inkisafindan dogur vo obrazin osor boyu
inkisafinin yekunu kimi ortaya ¢ixir.

Iki hissoli “Bala bola soziindondir?” komediyasinda 80-90-c1 illordo
Azorbaycanin Qarabag miiharibasino calb olundugu zaman bir ailonin hadisalora baxisi
oks olunur. Yeni comiyyotdo yeni problemlor ortaya ¢ixmisdir. Masolo he¢ do bu
comiyyatdo Qarabag miiharibasindon gagmaq {i¢iin min dona giron gonclori torbiyo
etmok deyil, hom do yeni formalagsmaqda olan comiyystin alt qatlarini tosvir
etmokdodir. Maraqlidir ki, komediyada istirak edon obrazlarin adlarinda belo onun
xarakterini agacaq alamotlor vardir: Ata — Izzot Nofisli, Ana — Izzot Nofisli, Devitbe,
Elcikisi, Elgigadin vo b. adlarda onun xarakterini agan slamotlor oks olunmusdur.
Hadisoalor borli-bozokli zongin bir otaqda baslayir. Ana 6ziinii demokrat kimi togdim
edir, miistoqil olmagimizla foxr edir. Lakin hadisalorin gedisi gostarir ki, ana da, ata da
miistoqillikdon ancaq 06z xeyirlori liglin istifade etmoya ¢alisirlar. Onlar ogullar1 Comili
noinki cobho bolgasino gondormirlor, hotta asgorliys gondormomak iigiin ona devitbe
knijkas1 alirlar. Lakin hadisalorin basqa mocrada coroyan etmosi asards komik
konflikti bir godor do artirir. Valideynlor usaqlarini asgorliys gondormomok ti¢iin hor
vasitoya al atir, ogullar1 Comili Comils edarak, ona qiz paltar1 geydirmakls voziyyatdon
¢ixmaga calisirlar. Onlarin fikrinco, 1zzot Nofislinin dvladi asgorliys getmomalidir.
Tosadiifi deyil ki, ogula povestka golorkon evds vay-sivon qopur, ata-ana bunu ¢ox pis
qarsilaywr.  Valideynlorin ogullar1 haqqinda fikirlori onlarin  miistoqilliyoa,
demokratiyaya no godor omal etdiklorini agkara ¢ixarir:

“Ana. Camila povestka galib.

Ata. Kima? Comila? Povestka? Na povestka? Basimdan nataar agri tutdu, a? Az,
ordan darmani ver goriim... Yox, yox, lazim deyil, buraxdi... Olmiisdiim, 2! Hani
povestka? Ver bura goriim. Niya gotiirdiin? Niya demadin 6zii burda yoxdu?

Ana (Sakit, amma gati va inamla). Niya, nosiin? Qoymaram! Qoymaram!

Ata. Vay diinya, gorun catlasin sonin... Manim evima, manim ogluma, Izzat
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Noafislinin gapisina povestka gondarirlor. Guya mon silesaram, soferam, injineram, na
bilim miiallimom? Bu natoor hékumatdi, natoor prezidentdi, a! Na béyiik tanyrrlar, no
kicik saywrlar” [62, 5.89].

Valideynlorin diisiincosindo belo bir fikir kok salmisdir ki, onlarin 6vladlari yox,
kasib-kusubun usaglar1 osgor getmoli vo yaxud doyiismolidirlor. Elo buna goro do
biitlin vasitolorlo Comili asgor gondormomaoya qorar verir vo bu yolda komik voziyyato
diisiirlor. Osgor gondormomok {igiin ogullar1 Comili Comils edir, evin i¢indo ona qiz
paltart geydirirlor. Lakin komik durum bundan sonra baglayir. Onlarin evino Comila
liclin el¢ilor golirlor. Dramaturqun da els asas mogsadi bu ciir diisiinon insanlar1 komik
vaziyyata salmagq, onlarin bu halina giilmak olmusdur. ©.9mirli bu asari ilo comiyyatds
mistoqilliys, votoni qorumaga miinasibatin i¢ iiziinli agmaga c¢alisir.

Oli Omirlinin “Tiran vo aktyor”, “Bala bola soziindondir”, “Meydan”,
“Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular”, “Xosboxt giin”, “Onun iki qabirgas1”, “Varh
qadin”, “Kisi vo qadin”, “Hasarin 0 lizi” va S. pyeslorinda sosial-moisat problemlarinog
toxunulmusdur. Bu cohatdon dramaturqun ilk pyesinda (“Meydan’) 90-c1 illarin sosial
problemlori va hadisolori asas yer tutur. Malumdur ki, yaziginin bu adda roman1 dorc
edildikdon sonra onu dramatik sokilda do islomis va ilk pyesini yazmisdir. Bu monada
©.Omirlinin ilk pyesi, belo demok miimkiinso, romandan dénmadir. Bununla belo,
romandaki ideya pyesin dramatik konfliktindo daha aktual soslonir. Cilinki meydan 6zii
homin dovrda bir sohna 1di va bu seshnade hom gohromanlar, hom ds antigohromanlar
yetismigdi. ©.9mirlinin meydan1 qarisiq bir mokan kimi tosvir edilir, burada siiarlar
saslonir, emosiyalar tozahiir edir. Meydan hom do ziddiyyatlor vo tozadlar mokani kimi
yadda qalir; burada hom azadliq nitqlori edilmis, hom do bura kriminal diinyanin
adamlar1 vo narkomanlar moskoni olmusdur. Onu da nozoro alaq ki, artiq asor
yazildig1r dovrds hoqiqi Meydan horokat1 basa ¢atmis, onun haqqinda yalniz miioyyon
ofsanalor, sayiolor qalmigdi. Osordo meydanda bas veron hadisalor komik sokildadir:
vaxtils alovlu nitqlor deyan, azadliq ugrunda 6liima bels hazir olanlar bu giin yeni bir
situasiya ilo qarsi-qarsiya qalirlar. Hadisalor bir ailo ¢orgivosindo corayan edir. Pyesin
asas personajlarindan olan Kiirokon yiiksok ideallar ugrunda deyil, adi sosial-moigot

hadisalori ilo carpisir. Qayinanasi, arvadi vo mosugosi ilo olloson Kiirokonin yegano
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moqsadi birtohor diisdiiyli bu voziyyotdon ¢ixaraq xarico getmokdon ibarotdir. Onun
biitiin ¢calismalari, yalanlari, horokatlori otrafinda heg bir pis hadisonin bag vermomaosi,
votoni maneosiz, sag-salamat tork etmosi liclindiir. Faktiki olaraq bu, gohromanin
meydandan ga¢gmasi anlamina golirdi. Personajin bu sokilda gostorilmasi Meydan
hadisolorindoki milli ideyanin sosial-moisat ¢corgivasinds bas vermasi, monoviyyatin vo
milli toassiibkeslik hissinin cilizlasmasini géstarmoak istoyidir. Biitiin bunlar fragmental
va xronikal sokilds gostarilir. Hadisalorin bu sokildo davam etmasinin pyesin janrina
tosir etdiyini 6no ¢okon teatrsiinas Aydin Talibzado faktiki olaraq “Meydan™ pyes
deyil, xronika hesab edir, ¢linki avvalco roman kimi iglonilib, yalniz sonradan romani
sohnalasdirib vo bu zaman goriib ki, motn dialoglarda toqdim olunsa da, personajlar
s0z deyib sz esitsolor do, onun yazdig1 motn halo pyes kimi biitévlogib ortaya ¢ixmur.
A.Talibzado fikrini belo osaslandirir: “Odur ki, “Meydan”in janrmmi bu sayaq
miiayyanlosdirib: “Yenidonqurma iislubunda iki hissali subyektiv xronika”. Vo bu
“xronika” baslanandan Kiirokon 6ziinti passivcasina va nagsicasina miidafia elayir:
miidafia eladikca isa daha ¢ox “zibilo diistir” [131, s.124]. Kiirokonin miibarizasinin
moisot vo sosial problem kontekstindo bag vermasi milli ideyanin moisot problemlori
ilo avozlonmaosini sortlondirir.

Dramaturgiyada votondasliq vo torpaq azadligt mévzusuna da miiraciot edilmis,
zamanimizda bas veran hadisalora vaotondasliq mévgeyindon miinasibat bildirmisdir.
Ke¢id dovriinlin problemlari, qanli yanvar, sovetlor birliyinin dagilmasindan sonra
respublikada bas veron hadisalor, torpaq azadligi ugrunda gedon doylislorin baodii
inikas1 Y.Ismayilovun “Didarginlor”, R.Novruzovun “Halo sevirom demomisom”,
A.Hasonoglunun “Magara” vo s. pyeslorinds bu vo ya digar sokildo 6z oksini tapir.

Miistoqillik dovriinds dramaturgiyanin inkisafi yalniz ononavi istigamatda
getmomis, yeni dramaturji yollarin, coroyanlarin tosokkiilii ilo yadda qalmusdir.
Sosializm ideologiyasindan vo badii, adobi kanonlardan azad olan dramaturgiya istor-
istomaz yeni estetik meyarlarla formalasmaga baslamisdir. Miistaqilliyin ilk illorinda
ogor bu estetik meyarlara xaotik yanasilirdisa, getdikco bu baxis sabitlosmoyo vo
oturusmaga macal tapmisdir. Bu meyarlarin bir ¢oxu sonotin 6ziiniin tobistindon iroli

golirdiso, bir qismi do dovriin, miihitin demokratiklogsmasindon vo liberallasmasindan
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sortlonirdi. Comiyyotdoki liberal vo demokratik doyorlor hadisalore yeni baxis
formalagdirarkon fordi iisluba vo diisiincoyo istilinliikk verilir. Qlobal kataklizmlor
zamani har hansi bir “izm”in, odobi coroyanin iizo ¢ixmasi tamamila tobiidir. 30-cu
illorin sonlarindan baslayaraq Azorbaycan adabi-badii fikrindo modernizmin 6nco bir
insiir, element, daha sonra iso kompleks (hor hansi bir badii osor, yaxud coroyan)
soklindo tizo ¢ixmasi dagilmis, qiivvadon diismiis estetik doyorlorin ovozlonmosi {i¢lin
on yaxst imkan olur.

Avropada tosokkiil taparaqg XX osrin ikinci yarisinda humanitar elmlorin,
incosanatin biitiin sahslarini ohato etmis yeni adabi konsepsiyasinin mohz bu dévrds
miistaqilliyin, demokratiyanin vo liberalizmin monovi doyer statusu qazanmasi
tamamilo tobiidir. Horokotdo olan yeni comiyyetin dinamikasini ¢atdirmaq, falsofi,
sosioloji, psixoloji calarlarin1 ehtiva etmok digar janrlar Kimi dramaturgiyan1 da
mosgul edon asas problemlordon biri olmugdur. Bu dévrds yeni, orijinal dramaturji
diisiinca tislubunu tomsil edon dramaturqlardan Afaq Mosudun, Kamal Abdullanin,
Natiq Rosulzadonin, Firuz  Mustafanin  yaradiciliginda, modernizm  vao
postmodernizmin elementlori ilo yanasi, dramaturji janr zonginliyi do digqati calb edir.

Kamal Abdullanin dramaturgiyasinda da sosial-monovi problemlora baxis
Oziinlin dramaturji materiali, diisiinco vo tslubu, badii toxoyyilii, konfilikt vo siijet
xatlorinin orijinalligi ilo modernist tendensiyasinin gostaricisdir. Onun “Kim dedi ki,
Simurq qusu var imig!”, “Bir, iki — bizimki”, “Ruh”, “Hardon mona molok da deyirlor”,
“Pis oglan”, “Yagislt gecolor” va S. asorlorindo hadisalor isiqla qaranligin, hoqiqatlo
xoyalim, movcud olanla mdvcud olmayanin yeni rakursdan toqdimidir. Onun
pyeslorinds nagil, mif elementlori iistlinliik qazanir. Yar1 xoyali, yart dramatik, “Ruh”
pyesi bu cohotdon xiisusi maraq dogurur. Osordoki obrazlar (Ruh, Torki-Diinya,
Qorxacaq Qadin, Siibhali moxluq, Narahat adam, Agciyar, Kimsasiz) yeni mistik
yarihoagigoat hayatin mévcud modelini xatirlayirlar. Onlarin ruh ¢cagirmalari, kegmislori
vo golocoklari ilo maraglanmalari, insanin kegmisindon ayrila bilmomosi, kegmislo
yasamasini (biitiin gizli, sirli hadisolori ilo) gostarir.

“Yagish gecoalor” pyesinda iso “hoagigotobanzaor oyunun, oyunabonzar hagigotin™

quramasit toqdim olunur. Ilk dofo olaraq yas maclisi sohnoya gatirilir. Hadisolor
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ovvoldon axira yas maclisindo coroyan edir. Yas maoclisindo goriislor, xatirlamalar
kecid dovriiniin hadisolorini xatirladir. Mollanin hardon “Voton ugrunda o&lon
sorhad¢ilorimizin ruhuna salavat ¢evirin” demasi do 90-c1 illorin avvallorinin realligini
oks etdirir. Nego illordon sonra yas marasimind yigisan bir dalanin usaqlart indi
miixtolif islo mosguldurlar. Adomin arvadinin ogurlanmasi s6hbotin  osas
movzusudur. S6hbatdon molum olur ki, ona olunan zonglords boyiik mablogdo pul
istayirlor. Hami1 hobsdon yeni ¢ixmis Orgiiliin yolunu gozloyir. Orgiil macliss gec galir,
lakin onun Adomo verdiyi suallardan hiss olunur ki, bu isin i¢indo onun da oli var. Yas
marasiminin axirinacan gedib onun arvadini gatirmasi, haminin dagilismasindan sonra
Orgiiliin “Siz gedin, monim Adomlo balaca isim var” demosi, Adomlo sohnado tok
qalmasi vo s. bu ehtimali bir godor do artirir.

Elgin Hiiseynbaylinin “Ilgim”, “Axir1 sakitlikdir®, “iki nofor {iciin oyun”,
“Labirint”, “Fatiho” pyeslori dramaturgiyamizda yeni diisiinconin, dramaturji
istigamotin  meyillori kimi meydana ¢ixir. Miasir insanin daxili alomindoki
ziddiyyatlora, monavi diinyasinin biitiin aspektlorine nazar yetirmok dramaturqun asas
yaradiciliq xiisusiyyatidir. San-s6hrat hissinin homiso cinayats yol agmasi (“Haminin
giinah1”), soksoninci illorin sonlarinda bas veron malum hadisslorin isiginda ermani
millatinin xislati (“Fatiha”), 6z hayatlarim istadiklori kimi qura bilmayan insanlarin
axtarislar1 (“Ilgim”) dévriin problemlori prizmasida comiyyet va fardin miinasibatlori
(“Adom vo Hovva”) va s. problemlorin qoyulusu vo badii halli E.Hiiseynboyli
dramaturgiyasinin 6ziinomoxsuslugudur.

Yeni dramaturji tislubda sosial problemlorin badii halli Firuz Mustafanin, Kamal
Abdullanin, Afag Masudun da ¢oxjanrli dramaturji yaradiciliginda 6z ifadosini tapir.
F.Mustafanin  “Musiqili moktublar”, “Miiqovva”, “Sifat”, “Moruzo”, “Ifrito”
monodramlari, “Qara ulduzlar”, “Sehrbaz”, “Zaman”, “Pslong ili”, “Neytral zona”,
“Bir nafar ii¢lin tamasa, yaxud qarabasmalar”, “Qara qutu”, “Sana séziim var”, “Final”,
“Qufil” pyeslori, “Qafas”, “Agilli adam”, “Qarisqa tolasi”, “Safari”, “Kisilori qoruyun”,
“Oxsarlar”, “Senatda toy”, “Vida mars1”, “Lampa mosalasi”, “Kiisonlor barisanda”
komediyalar1 yeni dovriin sosial hadisalarini biitiin reallig1 ilo gdstoron asorlordondir.

Ciinki XX osrin sonu XXI asrin avvallorindo yeni iqtisadi miinasibotlorin formalasmasi

62



teatr miihitindo do istehsalgi, sifaris¢i (Bu, sosial sifaris do ola bilor.) vo tamasagi
miinasibatlorinds yeni miinasibatlorin yaranmasini sartlondiron amillardan olur.

Firuz Mustafa dramaturgiyasinin osas xiisusiyyotlorindon biri dramlarinda
obrazlarin az olmast vo ¢ox zaman da adsiz olmalaridir, lakin bu osorin dramaturji
strukturuna xolal gotirmir, oksino hadissloro folsofi baxisin ifadosindo dramaturqun
imkanlarin1 daha da genislondirir. Yoni dramaturqun adlara miinasiboti sorti xarakter
dasiyir. “Qara ulduzlar” ikihissali draminda comi ii¢ nofor istirak¢i var, onlarin da
adlar sorti sokilds ifado edilmisdir: Mohbus, Qadin, Kisi. “Sehrbaz” ikihissali dram-
seansinda iso obrazlarin say1 bes nofordir: Kisi, Sohla, Samit, Aysu, Tamasacilar. “Sono
sOziim var” ikihissali draminda iso dord nofar (Alxan, Zamin, Giilya, Nag1) istirak¢i
vardir. Dogrudur, bozi osorlorindo istirak¢ilarin say1 ¢oxluq toskil edir, ancaq ¢ox
zaman bu say on nafari bels kegmir. Bununla bels, bu say azlig1 dramaturqun comiyyat
problemlorini biitiin reallig1 ilo tosvir etmosino mane olmur. ki pordali, alt1 sokilli
“Ads1z” osarindo comi bes personaj var: Adsiz, Qadin, Qiz, bil vo Torxan. Miiollif
qadinla qiza ad qoymamagqla obrazi daha da timumilosdirmak istomisdir. Hadisalar an
az1 komito sodri, yaxud nazir oldugu giiman edilon bir noforin baginda corayan edir.
Vaxtilo “boh-bohla” verdiyi oglanla qizinin nisanlarin1 ana indi pozub. Ona gora ki
oglanin atast narkobiznesds giinahlandirildig1 {igiin hoyat1 tohliikododir. Bu
voziyyatdon ona da xalal golocayini diisiinon gadin qizin1 ondan ayiraraq basqa adaxhi
axtarir. Q1z 1so hoyatda indiyadok he¢ zaman yalanla garsilasmayib, o, oglana vo onun
ailosina miinasibatda avvalki fikrinda qalir [109, 5.36]. Pyes moisat hadisoalari tizorindo
qurulub; bels ki, Qadin qiz1 iigiin axtardig1 adaxlini, nohayat, tapir. Yeni adaxli — Ibil
indi qonsunun ehtiyac iiziindon satmaq fikrino diisdiiyii bag evini almaq istoyir vo
bununla da 6z sefinin qizina da sahib olmagq istoyir. Adaxli Ibil Qadmm qiz1 ilo
evlonmok istoyindo miioyyon maqgsadlor giidiirdii. Belo ki, o, idaro roisi vozifosini
olinds saxlamagq istoyirdi. Ibil qgonsunun bagini almagq ii¢iin miioyyoan qodor vesait do
hazirlayib. Lakin hor sey onun istadiyi kimi getmir: pulu masina qoyduqdan sonra tapa
bilmir. Pulun lal Adsiz torafindon gotiiriildiiyii iddiasini irali siiriir. Bas Adsiz kimdir?
Adsiz baglara baxmagla dolanir. Onsuz da Adsizin ibildon xosu golmirdi, hadisalarin

bu ciir gedisi iso onu qozeblondirir. Ibilin yaltaq, ikiiizlii oldugu kimi, ham do béhtang1
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oldugunu goron Adsiz gordiiklorine inanmir vo bagdan gotiirdiiyii oragi 6z sinasing
sancir. Torxan oglunun can verdiyini gérarok evdon gotiirdilyii tiifonglo Ibilo atos acir.

Dramaturq Adsizi lal vo kar kimi gostorir; bu cohotdon Adsiz personajini
miiollifin tamasagilara catdirmaq istodiyi osas ideyalarin dasiyicisi hesab etmok olar.
Adsiz burada an agilli adam tosiri bagislayir; movcud vaziyyati dogru qiymaotlondirir,
hadisolordon bas cixarmagi bacarir. O, lal vo kar olmasina rogmon, hossasdir,
torbiyslidir, tomizdir, yalanla isi yoxdur. Hadisolori miisahide etmayi bacarir vo dork
etmayo calisir. O, Ibilin qizla miinasibotlorinin somimi olmadigim1 da ilk dork
edonlordondir. O gordii ki, Ibil Qiz1 alo kegirmak {iciin har ciir soy gdstorir. Qizin da
miinasibati ona aydin idi; ona goro do Adsiz istomirdi ki, bels bir qiz ibilo gismat olsun.
Ibilin do Adsizdan xosu golmirdi. O bilirdi ki, Adsiz onlarin miinasibatinin mahiyyatini
anlayir. Onunla yaxsi roftar etmomasinin bir sobabi da bu idi. Adsizin bagina na galirss,
safligindan golirdi. Hotta evdoa do o hor seyin dogrusunu edirdi. Adsizin atas1 Torxanin
oglu haqqinda diistindiiklori do bu fikri tosdiq edir: “Allah giinaha yazmasin, hardan
fikirlasirvom ki, elo bir yandan lal olmagi yaxsidir. He¢ olmasa, bu iyranc diinyada
soylonilon yalanlart esitmir. Adamlarin bir-birino tinvanladigi, yagdirdigi séyiislori,
qargislary, nifratlori dinlomir. O har yerds gozallik axtarr, saliga-sahman yaradir...
cicok akir, giil becarir, bag-bagca salwr... Otlarla, qarisqalarla, quslarla damsir. Oz
soziinti suya deyir, aya deyir, ulduza deyir. O no yaxst ki, bu mindilli, minsifatli
insanlarin sasini esitmir. Balka da, manim bu badbaxt oglum diinyanin an xogbaxt
insamdir...” [109, s.72].

Firuz Mustafa bu personajla demak istoyir ki, no godar comiyyatds Ibil kimilori
var, homiso hagsizliglar, adalatsizliklor do olacaq. Ibil personaji hoyatidir, yoni real
hoyatla da saslosir. Folsofo {izro folsofo doktoru Sabir Basirov yazir: “Fardin giinahkar
olmamas fikri absurddur va Firuz Mustafa da asarlorinds bunu iddia etmir. Ancaq
coamiyyatin giinahkar olmast fikri F.Mustafanin biitiin asarlorindan bir xatt kimi kegir.
“Adsiz” drami da istisna deyil...” [22, 5.191].

Pyesin finalinda Adsiz 6ziinti 6ldiiriir. Onun 6ziinli 6ldiirmasinin asas sababi
kimi, Ibilin onu giinahlandirmas1 gotiiriiliir. Adsiz ona atilan bohtani hozm edo

bilmayarok 6ziina qosd edir. Beloaliklo, Ibil tokco Adsiz1 deyil, hom da &ziinii 61diiriir.

64



Finalda iki 6liim; bir torafdo Ibil, digar torofdo Adsizin 6liimii. Lakin tamasagini Ibilin
deyil, Adsizin 6limii moyus edir. Adsizin 6liimii miioyyan mona ifads edir, bununla
dramaturq comiyyotdoki hagsizlifa etiraz etmis olur. Elo miiollifin do mogsadi
comiyyatdoki ictimai kataklizmlori, haqgsizliqlar1 géstarmakdir.

Molumdur ki, yeni comiyyat 6zii ilo birgo hom do yeni problemlor gotirmisdir.
Bunlardan biri sosial problemlor ¢agdas dramaturgiyanin miiraciat etdiyi oan miihiim
problemlordondir. Bu monada comiyyatin ictimai-siyasi, monovi, iqtisadi
metamarfozasinin tosviri F.Mustafanin “Alin yazis1”, “Oqrab biircli”, “Dohliz” vo s.
asarlarinda do davam etdirilir. Bu asarlords do comiyyati diisiindiiran suallar verilir,
yaxud comiyyat ittiham edilir. Pozulmus, yolundan donmiis comiyyati saflasdirmaga,
tomizlomoya ehtiyac oldugu agig-aydin goriiniir.

Comiyyotdoki monovi asinmanin tosviri Firuz Mustafanmn “IIgim”, “Ay
tobassiimii”, “Tixac” dramlarinda da davam etdirilir. Aydindir ki, giiliis, komizm, satira
vo yumor tarixin miixtalif morhoslorinds odobi-badii fikrin bir ¢ox janr vo névlorindo
dominant (bazan ¢ox, bazon az) rolunda ¢ixis etmisdir. Bu gliniimiizodok ¢ox az- az
hallarda facis ilo komediya, giiliislo ciddiyyat bir sanstkarin yaradiciliginda bu sokildo
sintezli ifado olunmusdur. Olbatts, siijetlori diinyan1 dolasan, hom facio, hom do
komediyalar miollifi V.Sekspir yaradiciligi istisna olmagla! Onun “Kral Lir”
faciosinin giiliislo, komizmlo baslamasi biitiin dévrlorin todqiqat¢ilarinin digqatini
cokmisdir.

Iki hissoli “Zaman” draminda da bu tandem gdzlonilmisdir. Osardo hadisalor
miiharibadon qayitmis Zamanin otrafinda corayan edir. Hor yerdos ondan danisilir;
“Zaman belo getdi”, “Zaman elo getdi”, “Zaman doydii”, “Zaman soydi” vo s. Ailo
tribunali ¢agirilir. Malum olur ki, har yerdo Zamandan danisilmasi onun atasi Rasulu,
anasi Sonani narahat edir. Ona 6zilinli y1gisdirmagi, usaq-musaqla oturub-durmamagi,
aglim1 basina toplamag tapsirirlar. Ancaq Zaman elo oavval do ata-anasimin soziino
baxmay1b, koniillii asgor gedib, beynanmilal borcunu yerins yetirorkon itkin diisiib.
Indi do ata onun bu heraketini pisloyarok deyir: “Itkin diisdiin? Diisdiin!.. Bas aziyyatini
¢cakan kim oldu?.. Olbatta, biz. Hafta sakkiz-man doqquz tohliikasizlik idarasinin isgilori

evimizin gapisini yagir etdilor: oglunuz na tigtin itkin diigiib?...Onun miicahidlarla na
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alagasi? Sizin xaricda qohum-aqrabaniz varmi?... Axirda dozmayib biitiin beynalxalq
taskilatlara teleqram vurmaga basladim. BMT-don tutmus Qirmizi xa¢acan...” [112,
s.87]. Sohbatin bu yerinds ana “Yena sag olsun o Qumizi xagin is¢ilori”’, —deyarkon
ata “He¢ sag olmasinlar”, — deyo etirazimi bildirir. Dramatik voziyyotdo komik
situasiya yaranir. Ata ona goro “sag olmasinlar” deyir ki, o zaman Qirmiz1 xa¢ onu
axtarib tapmasaydi, indi onlarin “qulag: da dinc olardl, basi da...”. Zaman iss doyliscii
olmaq arzusundadir: “San dema, manim doyiis¢ii olmagq istayimin arxasinda qorxunc
bir hayat dayambmis. Miiharibo — 6liim dayirmandwr. Susanlar bir-birini qovub o
dayirmanin igina doldurur, azir, toplayir, un kimi iiyiidiir. Bax man orada insanin,
haqiqgaton, hagorata ¢evrilmasina sahid oldum” [112, 5.104-105].

Ofgan Osgorovun “Oligarx” pyesindo do ¢agdas hoyatin sosial problemlori
gostorilir.  Dovlet Dram Teatrinda tamasaya qoyulan pyesin fabulasinda
vozifasinden ¢ixarilan sirket rohbari Cosur Polad oglu Igidovun vaxtsiz vofat1 durur.
Onun vofati hadisalorin gedigini bir qodor forgli istigamoto yonoldir. Xanimi
Zivar, ovladlan Giiloglan, Xumar, kiirokoni, hom do bacist oglu Sahvalad, bacisi
Soltonoat, yeznosi Siraslan, qardasi Agazal, hotta katibosi Nazxanim, komokgisi Qalis,
cangiidoni Sofor belo 6zlorini forqli situasiyada hiss edirlor. Onlarin hagir qopardiglari
yas morasimindo Molla Masimin merhumun ¢onasini baglamasi ilo yeni dénom
baglayir. Ciinki morhum onlarin hayatinda bdyiik rol oynamis, horasini bir vozifoys
qoydurmus, islorino yaramigdi, indi iso hoyatdan getmosi ilo onlar sanki yarimgiq
galan islorini sona ¢atdirmamis galmislar. Onun hesabina bazarin saha miivokkilliyindon
polkovnik vazifasina godor yiiksolon, miivafiq kostyumu tikdirss do, generalliq arzusu
tiroyindo galan Siraslani, onun oglu, sirkotin restoranlar {izro direktoru Sahvaladi
sonuncu sadliq evini tikdirib adin1 “Qarabag” qoyan dayisinin basina nolor golocayi
maraqlandirir. Osarin fabulasinda sosial yoniimlii problemlor do vardir; belo ki, Zivor
xanim Naznaz xanima qisqancliq niimayis etdirir, baldiz1 Saltonat daim pul haqqg-
hesab1 c¢okir, gardasi Agazal vosiyyatlo maraqlanir, atast hamils qiz1 Xumara
dogusdan sonra Dubayda villa s6z verir va s. Hadisalorin sonraki gedisini bari bagdan
yoqin etmoklo yanasi, 6ziinomoxsus tipajlarla garsilasacigimiza bir isaradir. Marhum

soxsi hokimi, professor Tagmm golisi ilo dirilso do, halo ¢onosi bagl Igidovun
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dorman deyil, yeni vozifoyo toyinatla bagli forman tolob etmasi toklif olunan
voziyyati yenilogdirir. Vurgulamaq lazimdir Ki, eyni voziyyst F.Mustafanin “Vida
mars1” pyesi li¢lin do xarakterikdir. Mosalo pulun, var- dovlotin kegid dovriindo
insanlar {igiin no qodor 6nom kosb etmosindon qaynaglanirdi. “Oligarx”’pyesinin
fabulasinm komikliyi hadisalori yeni istiqgamots ydnlondirir. Dramaturq burada Igidovu
nazirlo miigayiss edir. O, Ozrayila bir pagka dollar vermoklo moéhlat aldigini sdyloyir,
0 diinyada alis-verisdo olarkon matom morasiminds Kimin no dediyini esitdiyini,
biitiin gohumlarin maraglandig1 vasiyyeat kagizin1 yazmadigini bildirir. Onun iistiino
formanla, soroncamla yox, dormanla golon Tagi hokimi qinayir. Bununla dramaturq
personajlar arasinda ziddiyyat yaradir. Tag1 hokim igidovun ona iinvanladig1 usagqlari
neco boylitmok barods sualina verdiyi cavab giiliis dogurur. Tagi hokim cavabinda
ulularin vosiyyati lizro balalarin1 zohmoto, barka-bosa, ¢otinliyo dyratdiyini ifado edir.
Ustolik, 0 diinyada behisto diison Igidovun oradaki huri-qilmanlari bir Naznaza
doyismadiyini hal ohli ©Ozrayilin da anladigini sdyloyir. igidov Tagi hokimi
maymaqliqgda gqmayir; bu osordoki ziddiyyatin mogzini toskil edir. Riigvat verdiyi
Ozrayila yalan danismayacagina sz veron Igidovun Molla Moasimin giinahini ¢onasini
Naznaz xanimin yayligi ilo bagladigina goro bagislamasi, uzun-uzadi o diinyadan,
miiqoddos yerlordon damismasi hadisolilik prinsipini yerindo firladir. Igidovu o
diinyadan geri qaytarmaqla miollif onun gedisindon sonra bu diinyada bas veron
hadisolori gostormak istomisdir. ©.9sgoerovun pyesinin asasina qoyulan ideyanin
ohomiyyatini geyd edon teatrsiinas A.Dadasov “Oligarx”’in galdirdigi problemi halo
Oton asrin 30- cu illarinin sonunda eyni movzulu “Toy”, iyirmi il sonra isa “Oliqulu
evlonir” satirik komediyalari ilo miiqayise edorak yazir: “...Sabit Rohman miinasibatlor
sistemini gozonti hadisalorda xal¢ca kimi toxudugu personajlarina qazabli deyil,
risxandli miinasibati ilo komediyanin janr talabini yerina yetirmisdi. Digor torafdon
komediya janrinin yalniz miihitds, comiyyatda hallini tapmis miiskiillorin, problemlarin
¢oziilmasinda vacib oldugundan Sabit Rohmandan forqli olaraq, vatondas qayali
pesakar jurnalist Ofgan Osgarovun dramaturgiya sahasindaki ilk galom tocriibasinda
qazab, nifrat yaratmasinin janr toyinatina manegiliyi do tabiidir ” [34, s. 28].

Comiyyot vo ictimai deformasiyalarin sosial-psixoloji tosviri problemlori
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Agarohim Rohimovun “Qatillor”, “Osgor anas1”, “Vicdan mohkomosi” va s.
pyeslorindo 6z oksini tapir. Bu osorlordo kegid dovrii kimi xarakterizo olunan yeni
comiyyotin sosial problemlorino yonoaldir. Maraglidir ki, sosial problemlorin bu ciir
tosvirine az hallarda miiraciot olunurdu. Onun pyeslorindo comiyyatin on kicik
problemlori dramaturji miibarizods badii hallini tapir. Bunu nozords tutan B.Ohmadli
onun dramaturgiyasinda yeni dovr comiyyatinin, siyasi hadisolorinin 80-ci illorin
sonlarindan baslayaraq giiniimiizo qodor davam edon badii-psixoloji aspektdo tosvirini
burada gormoyin miimkiin oldugu gonaatina golorak yazir: “Onun obrazlar icarisinda
adi, sada adamlardan tutmus ziyalilara, prokurorlara, hakimlora, nazirlara gadar var,
qatillorin 6z vicdan qarsisinda hesabatina, mahkama garsisinda cavab vermasina da
rast golinir. Bununla dramaturq movcud comiyyati neca varsa, eloca gostormaya
calisir” [48, 5.136].

Miiasir comiyyatin realliglar1 Agarshim Rohimovun “Qatillor” pyesindo tamasa-
mohkomado iizo ¢ixir. Pyes mohkomo zalinin tosviri ilo baslayir. Lakin burda bas veron
hadisalor mohkomo zalindan konardaki mokandan bura transfer olmusdur. Ciinki bu
mohkomodo comiyyatin biitlin mdvcud tobogolori oks olunurdu: miittohim, saodr,
prokuror, iclas¢i, miistontiq, qonsu, vokil, hokim va b. Bu dofo miittohimlar kiirsiistindo
tyirmi yagh Porvano Siikiirli ilo sevgilisi iyirmi iki yash Viisal Nosibli aylosiblor.
Porvano vo nisanlis1 olagoya girorok Olis Siikiirliinii 6ldiirmosi sababindon itttham
edilirlor. Lakin itttham olunanlar bu cinayati 6z boyunlarina gotiirmok istomirlor. Elo
ilk andan tamasagiya toklif olunan sosial-psixoloji fabula sona godor bu sokildo do
davam edir. Prokuror ise onlarin yalan soyladiyini bildirir va cinaysti boyunlarina
almalarini toklif edir. Viisalin Poarvanoni sevmasino Porvanonin atasi Olisin narkoman
olmasi belo mane ola bilmir. Atasi ilo s6hbotindo do Porvanonin onun “hoyati”,
“diistinon beyni” oldugunu etiraf edir. O ki qaldi Porvanonin atasinin narkoman
olmasina, ona da genis masstabda baxaraq deyir: “Narkomanlari yaradan comiyyatin
oziidiir, ata. Ancaq bilmiram, siz hansi comiyyati, hansi ailoni nazards tutursunuz?
Sohbat he¢ bir gadagalar, ganunlar ¢orgivasina sigmayan yasadigimiz comiyyatdon
gedirsa, burda 6liilorls dirilor arasinda heg bir farq yoxdur. Unutmayaq Ki, comiyyat

fordlor toplusudur. Bu comiyyatda Kimi gotiirsan, harasindan bir gambarqulu ¢ixacaq”
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[124, 5.370-371].

Viisalin atasi narkoman Olisin gapisina ii¢ dofo el¢i golmosino baxmayaraq,
ondan radd cavabi almisdir. Lakin bu rodd cavablar1 Viisali mohabbotindon dondora
bilmir. Porvanonin atasinin narkoman olmasi Viisalin sevgisino mane ola bilmir.
Noticoada isa iki sevgili layiq olmadiqlari halda domir barmaqliglar arasina diisiir. Olisin
Oliimii belo onlarin arasinda olan sevgiyo mane ola bilmir. Lakin birdon-bira qatilin
izlorinin Viisala aparib ¢ixarilmasi istiqgamotin doyismosing sobab olur. Mohkomanin
gedisindon molum olur ki, burada prokurorun, miistontiqin do 6z planlar1 vardir.
Miistontiq Qulam Qulamovi¢ Viisali habs edir va isgonco verarok Porvanonin atasinin
Oliimiinli boynuna qoymagq istoyir. O, Viisalin qarsisinda “Son Parvanoni hogigaton
sevirsansg, cinayati lizoring gotiir, onu azadliga buraxaq” sortini qoyur, lakin elo eyni
metodla da Parvanoni cinayati iizorino gotiirmays tohrik edir. Onu boynuna almasa,
“zindanda ciirtidocoyine” inandiraraq sonads qol ¢okdirir. Poarvano miistontiqin toruna
diisso do, mohkomonin gedisindo aldandigini basa diisiir. Mohkomo boyu hadisslorin
gedisi prosesindo miistontiqin niyyati vo amallori iza ¢ixir. Sevgililar iso burada yalniz
azadliglarin1 qazanmirlar, hom do comiyyati icindon yeyon vo dorin kok salmis asl
bolani ifsa edarak {ize ¢ixarirlar. Pyesin finalinda haqiqgat galib galir; no qador maarifci
vo toarbiyovi sonluq olsa da, hadisolorin gedisindon dogan bir notico ortaya ¢ixir.
Dramaturq bununla mévcud comiyyatdoki sosial balalardan birinin sobabini gostormak
istoyir. Osardon ¢ixan mantiqi natica budur ki, vazifasindon sui-istifads edon miistontiq
do narkomanliq kimi comiyyati bolaya diicar edon osas amillordondir. Fikrimizco,
dramaturq burada comiyyasto bir ne¢o mesaj vermok istomisdir; birincisi, comiyyatdo
kok salmaga baglayan narkomanliq yalniz bir ailani deyil, biitévliitkds comiyyeti mohv
edo bilir. Ikincisi, hiiquq miihafizo orqanlarinin vozifalorindon sui-istifade etmolori
noticosindo giinahsiz insanlar cinayotkara cevrilirlor. Ugiinciisii, comiyyatin bu
morhoalasinda do asl sevginin, mohabbatin garsisini heg no ala bilmir vo S.

Agarohim Rohimovun ii¢ hissali, sokkiz sokilli “Vicdan mohkomasi”, “Osgor
anas’” vo s. pyeslorinde do sosial-monavi problemlors toxunulur. Universitet
professoru Asiman xanimla dilongi Dilbaor arasinda gedon dialogda saglam comiyyat

quruculugu moasalalori  goyulur (“Vicdan mohkomosi”). Comiyyotin  miixtalif
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tobogolorino monsub bu iki soxs ford vo comiyyatin sosial problemlori mosalosindo
ortaq moxroco golirlor. Professor Asiman xanim Dilbarin insanlara, comiyyato olan
itmis inamin1 geri gaytarmagla sanki sosial problemlarin halli yollarini1 géstarmis olur.
Professor Asiman xanim comiyyatdaki bu ciir sosial problemlari hall etmayin yollarin
diistintir:

“Asiman. Comiyyat xastadi. Xasta comiyyat nasillorin faciasidi. Bunlar birdan-
bira diizalon deyil.

Dilbar. Diizalocokmi?

Asiman. Garak yeni nasil 6z camiyyatini yaratsin.

Dilbar. Xasta comiyyat xasto nasil toradar. Belo comiyyatda manim yasamaga
haqqim var? Bunu Tanrt gotiirormi?!

Asiman. Yox, elo dema, inamini itirma. Moani soninlo qarsilagsdiran elo sanin
Tanrind: (sasi titraya-titraya). Bu andan son dilonmayacaksan. Man sanin anan, Ulkar
do bacindi. San hamigalik manimlo galacagsan...\” [124, s.465].

Dramaturq comiyyatin alt vo 1list qatlarin1 garsilasdirmaqgla onun sosial
problemlarini iizo ¢ixarmaga ¢alisir. Onu da demaliyik Ki, miiayyon monada buna nail
olur; monavi-oxlaqi, siyasi, horbi problemlorin bir yers yigisib comiyyatin
anatomiyasinit miioyyon etdiyi bir zamanda dramaturji gohromanlar bir sosioloq kimi
cixis yollart axtarirlar. Dramaturq yalniz comiyyatdoki hagsizligi, odalstsizliyi, bir-
birinin haqqini tapdalamagi nazari olaraq deyil, praktik olaraq da gosterir. Xiisusila
Dilbar personaji ilo dramaturq pyesin asasinda duran ideyani agmaga ¢alisir. Belo ki, o
mihariba noticosinde qag¢qin diigmiisdiir. Miiharibodo ata-anasini itiron Dilbor
dayis1 evino siginsa da, burada ona xos giin verilmir vo giinlorin birinde evdon qovulur.
Gonc qiz Dilbor bir miiddot 06zlino is axtarmali olur. Ancaq insanlar onun
kimsasizliyindon vo goncliyindon istifado etmoys ¢alisir, onun qarsisinda sort qoyur,
pis yola ¢akmak istayirlor. Ganc qiz bir ne¢a giin arzinds comiyyatin har liziinii tanimali
olur, comiyyatin bu miinasibatindon iimidsizlagan Dilbor ona toklif olunan bu
yoldansa, dilonmayi iistiin tutur. Dramaturq comiyyatin kimsasiz qiza miinasibatini
biitiin reallig1 ilo tosvir edir. Dilbar dilongibasi saho miivokkilinin olaltisinin kdmaoyi ilo

pul gazanir vo uguq bir daxmada itlorlo bir yerds yasayir. Lakin bir giin professor
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Asiman xanim onu goriib evina gatirarak qizindan ayirmir. Goriindiiyii kimi, dramaturq
miiharibo noticasindo gagqmnligin dogurdugu fosadlarin comiyyatdo torotdiyi sosial
problemlori holl etmoyo calisir. Lakin qacqinligin torotdiyi problemlorlo yanasi,
comiyyotdo bas veron monovi-oxlaqi deqredasiyani da gostormali olur. Tosadiifi deyil
Ki, dramaturq insanlar1 hiiquq mohkomasi qarsisina deyil, vicdan mohkomasi garsisina
dovat edir.

Professor Asiman xanimin Dilbori hoyata qaytarmasinda vo comiyyato niimuno
olmasinda, olsun ki, dramaturgiyanin mahiyyotindon irali golon bir maarif¢ilik
funksiyas1 da vardir. O tokco Dilbari yeni hoyata qaytarmaqgla qalmir, onu xosboxt
etmok haqqinda da disiiniir. Bu moagsadlo do yaxs1 tanidigi Urfanla toylarini edir.
Bununla da o, haqg-adalstin simvoluna gevrilir. Lakin Urfan gofil atilan bir giillonin
qurbant olur. Bu bir tasadiifi 6liim ds ola bilordi. Lakin dramaturq bununla har giin
sohordos esidilon giillo saslorinin comiyyati narahat etdiyinoe diqgot ¢okir. Dramaturqun
bu pyesi do mohkomo ilo bitir. Mohkomoados prokuror, S6hbot Zalov, miistontiq
Abbasboyli, kapitan Samilov va bas leytenant Giilmommadov yalan danmigirlar. Lakin
Dilborin mohkomo salonunda haqli ¢ixis1 sonda sodrin istefasina gotirib ¢ixarir vo
bununla da, misllif vicdam1 susanlarin vicdaninin artiq oyandigimi gostormak
istomisdir. Dilbarin son ¢ixis1 sanki bir ittiham aktidir: “Canablar, siz va sizin kimilor
bizlordan forqli olaraq, dobdabali kabinetlords aylasarak, adamlara tazyiq géstorir,
zorla onlarin ciblorina girirsiniz! Mana elo galir ki, biz dilongilar siz dilangilordon daha
tomizik, vicdanlyiq! Biz ikiiizliiliik, riyakarlq, boéhtan, santaj nadi bilmirik!!!” [124,
$.496]. Asiman xanimin bu nitqi iso dramaturqun maarif¢i diisiincasinin yekunu kimi
saslonir: “Conablar! Sizdan oyranmoak istayirom, bu riyakar oyunlart diizaltmakda
magqsadiniz nadir? Vicdaminizi satib, saraf va layaqatinizi itirib sarmaya toplamagmi?
Unutmaywn ki, basqalarimin goz yaslart ilo yigidiginiz cah-calal gec-tez irina, gana
cevrilacak...” [124, 5.494].

Professor Asiman xanimin mohkomoda dediyi bu sézlor aslindo comiyyatdoki bir
cox tobogoloro tuslanmisdir. Burada miiharibodon bir bohano kimi istifado edib
varlanmaq ehtiras1 ilo yasayan “qanun kesikgilori, vozifo adamlari, miiftoxorlar va

quldur maskast taxanlar ifsa olunurlar. A.Rohimov dramaturgiyasinin osas
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xuisusiyyotlorindon biri—comiyyati biitiin sferalar1 ilo gdstormok meyli “Vicdan
mohkomosi” pyesindo do bas vermisdir. Todqigatgr A.Boadolzadonin yazdigir kimi:
“Dramaturqun bir maharati da ondan ibaratdir ki, artig comiyyatin biitiin sferalarini,
tobagalorini, yaruslarint oxucunun gozlori qarsisina yaxinlagdirir, retrospektriori
qabariglasdirib gabaga ¢akir, comiyyati teatrlasdirr, onu bir tamasa salonuna ¢evirir,
bir név Bertold Brextin “epik teatrinin” estetikasina yaxinlasdrir” [21, 5.238].

90-c1 illorin sonu va ligiincii minilliyin ilk illarinds milli dramaturgiya arenasinda
modern elementlor, {islub calarlari, miirokkob struktur mexanizmlari, diisiinco torzi,
psixoanaliz vo s. kimi xilisusiyyatlor 6ziinli gostorir. V.Somadoglu hala 80-ci illards
yazdigr “Yasil eynokli adam”, “Boxt Tlziyl”, “Lotereya” komediyalar1 ilo
dramaturgiyani janr, mOvzu vo problematika baximindan zonginlosdirmisdir.
Miistaqillik déviindo ise “Yayda gartopu oyunu”, “Intihar”, “Mamoy kisinin yuxular1”,
“Generalin son omri”, “Yumurta” asorlorindo comiyyatdoki ictimai-siyasi problemlori,
horc- morcliyi vo eybacarliklori giilis hodofi edirdi. Onun qohromanlart ¢ox
zaman camiyyatdaki normativ diisiincadon konara ¢ixir. 9slinds onun gehromanlari pis
adamlar deyillor, komediyanin da asas moagsadi elo budur. Aristotelin yazdigi kimi:
“Komediya, dediyimiz kimi, pis adamlarin aks etdirilmasidir, amma bunu da tam
gabahat moanasinda yox, o monada bagsa diismak lazimdwr ki, giilmali ozii do
eybacarliyin bir hissasidir...” [12, s.29]. Vaqif Somodoglu “Yumurta” pyesindo
problemi moholli miqyasdan ¢ixararag ona bagori mozmun vermoya calismigdir.
Dramaturq keg¢misin giicii ilo problemi simvollasdirir. Belo ki, asordo yumurta bir
simvol olaraq gotiriiliir. Hadisslorin gedisi zamani1 malum olur ki, basor tarixinds ilk
dofo olaraq Sahin vo Durna yumurtanin atasi vo anasi olacaqglar. Osl hongamao do elo
bundan sonra baglayir; yumurta mosoalasi bdyiiyiir vo Azarbaycan realligindan ¢ixaraq
diinyaya yayilir. Dramaturq comiyyatdoki sosial ¢atinliklori, siyasi tolatiimlori yumurta
kontekstinds vermaya nail olur. Hora yumurtaya 6z manafeyi kontekstinds baxir. Ac
oldugu zaman yumurta ilo bagh reklam ¢arxina baxan Sahin reklamda saslonon
cazibodar soOzloro reaksiya verorok deyir: “Saglam yumurta”...bir haftadir evda
yumurta yoxdur: na saglami, na geyri-saglami, na do laxu...yaxsidwr ki, diinan o gqonsu

deputatdan ii¢ sirvan aldim” [128, 5.235].
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Yumurta mosalosi hamimi ayaga qaldirir; Gitarali oglan ona mahni qosur,
“Demokratik Xaos Partiyasi”nin sadri Daday bay onlara 6z partiyalarina tizv olmagi
toklif edir, jurnalistlor arasikosilmoz zonglor edib miisahibo almaq istoyirlor, Durnani
milayino edon professor onlarin sayosindo “Nobel” miikafati almaq istoyir vo s.
Professor: “Elo moan aspirantliq vaxtinda diistindiiytim kimi. Mon insanlarin da arxaik,
azab-aziyyatli dogmaq prosesindon na vaxtsa al ¢akacaklorini  ¢oxdan
prognozlasdirmisdim. Bu haqda kiilli-migdarda elmi maqalalorim var. Taasstiflar
olsun ki, malum sabablora gora, mon onlari o zaman ¢ap elatdira bilmazdim. 37-Ci
ilin xofu halo do ganimizda, canimizda idi...” [128, s.261].

Getdikco “yumurta maosoalosi” hadisalori macrasindan ¢ixarir. Dramaturq bu
hadisadan istifado edon professor, dordiincii hakimiyyat — media, is adamlari, qonsular
vo basga obrazlar sonotkarliqla yaradir. Pyesdo Qarabag mosalosi vo s6z azadligi
masalalarine do toxunulur. Durnanin yumurtlamasi onu partiyalarin har birinin 6z
torofino ¢okmosi, sofirliklorin igo garismast vo s. dovriin, comiyyatin obrazini ifado
etmis olur. Lakin biitiin bunlarin Sahinin yuxusu olmasi komik veoziyyeti aradan
qaldirir.

Beloliklo, cagdas dramaturgiyanin konfiliktinde dayanan asas problemlordon
birinin comiyyatdoki sosial-monavi problemlorin oldugunu gérmok olar. El¢in, Firuz
Mustafa, Agarohim Rohimov, Oli Omirli, Afag Mosud, Kamal Abdulla, Elgin
Hiiseynboyli, Ofqan Osgarov va b. asarlarinds sosial problemlarin tasviri comiyyatdoki
hadisolori biitlin realligi ilo dork etmoyo imkan verir. On osasi iso odur ki, dramaturqglar
bu osarlorindo problemin qoyulusu vo badii hollino nail olmuslar. Bu asorlordo
comiyyotdoki yeni miinasibatlor sistemi movzu vo struktur daxilindo pesokarcasina

tosvir edilir.

2.2. Insan va comiyyat problemi yeni dramaturji hall kontekstindo

Miistoqillik dovrii dramaturgiyasini yalniz mévzu va problematika deyil, adabi

soxsiyyetlor baximindan da yeni bir moarhalo hesab etmok olar. Bels ki, postsovet
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dovriiniin ilk illorinda Ilyas ©fandiyev eras1 bitdikdon sonra sohnoya yeni dramaturqlar
nasli ¢ixdi. El¢in, Firuz Mustafa, Oli Omirli, Agarohim Rohimov, Aygin
Hosonoglu, Kamal Abdulla, Hidayat Orucov, Hoason Hosonov, Ojdor Ol, Elgin
Hiiseynboyli vo basqalarmin dramaturgiya yaradiciligi mohz bu dovro diisiir. Yeni
dramaturgiyanin niimayondoslorinin oksoriyyoti yazi¢i olaraq taninmuslardir. Elgin,
K.Abdulla, F.Mustafa, ©.0Omirli, E.Hiiseynboyli, A.Masud, A.Rohimov, A.Hasonoglu
vo b. nosrdon dramaturgiyaya keg¢id etmislor. F.Mustafanin yaradiciliginda iso
dramaturji istigamat agirliq toskil etmisdir. Onun qirxa qodor dramatik asorinin hamisi
miistaqillik dovriiniin mahsuludur. Bu dramaturqlarin har birinin yaradiciliginda insan
vo comiyyat problemi baslica yer tutur. Bels ki, ¢agdas Azorbaycan dramaturgiyasinin
osas xiisusiyyetlorindon biri do moisot problemindon daha ¢ox, dramaturji fabulaya
insan va comiyyat probleminin qoyulmasidir. Xisusilo El¢in, F.Mustafa, A.Rshimov,
©.9mirlinin yaradiciliginda comiyyat problemlorine genis yer verilir. Janrindan asili
olmayaraq, onlarin osaorlorindo comiyyst hadisolori yalniz movzularda deyil, eloco do
fabulada, siijet kombinasiyalarinda, dialoq vo monoloqglarda, konflikt-qarsidurmalarda
Oziinili gostorir.

El¢inin  “Arilar arasinda”, “Teleskop”, “Qatil” dramlarinda ayri-ayri
personajlarin soxsi tragikomediyasi osasinda biitovliikdo comiyyot hadisolori tohlil
edilir. “Qatil”pyesinds hadisalor ulduzlar alominda bas versa do, miiallif comiyyatdoki
monavi-oxlaqi problemlori dramatik evolyusiya ila togdim edir. Dramin asasinda duran
comiyyot problemlori hador gedon qadin taleyi fonunda tosvir edilir. Osardoki dramatik
vaziyyat sonacan insan vo comiyyat problemi {izorinds hakimliyini stirdiiriir. Hor seyi
tozodon baglamaq istoyon gonc kisini 6ldiiron Qadin onu no iigiin 6ldiirdiiyiinii belo
dork etmir: “Son diiz deyirdin! San (Olini pancaranin siisasina toraf galdirir.) oradan
galmigdin! Ciinki son manim taleyima yazilmigdin! Ha, san ordan galmisdin, ¢ciinki bunu
da diiz deyirdin, yaziya pozu yoxdur! Yaqin... yaqin man da sanin taleyina yazilmisdim...
(Giiclo yerindan galxib pancoraya yaxinlasir vo gsiisalori taybatay acaraq qisqirir.)
Amma niya? Na iiciin?

Qonsu kisi (qapr arxasindan). Olar? Bu na sas-kiiydii belo? (I¢ari daxil olur.) Na
olub, malima? (Heyrat icindo> gah Qadina, gah da yera sarilmis casads baxir.) [42,
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5.480].

Elcinin “Arilar arasinda” doqquz sokildon ibarat bir az kodarli komediyasinin
osasinda da insan vo comiyyat, eloco do hoyatin, miihitin sosial problemlori qoyulur.
Bu asordo qoyulan on osas mosalo kondlo sohorin bir-birino miinasibati vo nosillorarasi
minasibatlorin soyumasi vo ya uzaglagmasidir. Dramaturq comiyyotdoki moévcud
miinasiboto alternativ olaraq arilar comiyyotini osas gotiiriir. Bu comiyyotdo yasayan
har bir ford (yoni ar1) 6z isinin 6hdosindon golir, qarsiya ¢ixan ¢otinliklori aradan
qaldirmaga ¢alisir. Buna paralel olaraq comiyyatdo he¢ do haor sey yaxsi getmir; insan
vo tobiot miinasibatlori do getdikca pislosmaya dogru gedir. Elginin tosvir etdiyi insan
comiyyatindo ailodo miinasibatlor heg¢ da saf, tomiz deyil. Or vannada olarkon onun
telefonu zong calir. Or esitmir, Caba (yeni nasil) onu no gador sasloyirse, miimkiin
olmur. Ozii telefonu gétiirdiikda iso bir qadin sesi esidir. Telefonun o basindaki1 qadin
sosi esidon kimi sondiiriir. Bu situasiya onlarin arasindaki dialoqda acilir:

“Or qurulana-qurulana vanna otagindan ¢ixir. Or. Nasa deyirdin?

Caba. Sizin telefon zang calirdi, dayanmurd,...

or. Dayanmurdi?

Caba. Hs...

Or. Kim idi? Na deyirdi?

Caba. Deyirdi ki... Deyirdi ki, “Misulya salam!” Sonra gordii ki, siz deyilsiz,
sondiirdii” [39, s.15]. Dramaturq burada Orin arvadi ilo miinasibatlorindo somimi
olmadigini va bu miinasibatlorin ganc naslo tasirini gostarir. Or Cabadan sorusanda Ki,
onu axtaran qadin, yoxsa kisi sosi idi, cavab verir ki, qadin. Somiyyatsizlikds
yaxalandigin1 géron Or “badboxtin sasi elo bil qadin sasidir”, — deys ona zong edonin
kisi oldugunu xiisusi vurgulayir. Lakin aydindir ki, kisi he¢ zaman ona “Misulya”
demozdi. Dramaturgiya tonqid¢isi Moryom ©Olizado Elgin pyeslorinin  bu
xiisusiyyatini nazards tutaraq yazir: “Pyeslorinda an adi insanlar: an adi vaziyyatlorda
tasvir edan El¢in sosial-manavi, ruhi-manavi, axlagi-manavi konflikti onlarin niivasino
cevirarak bizi giiliis va goz yaslari iginda sora, oziina, miialliflo birlikdo hayatin
eybacarliklorina, nagqisliklorino  giilon  canli  insanlarla  goriigdiiriiv.  Milli

dramaturgiyamizdaki realist anonani zonginlasdirmak yolunu tutan dramaturq Elgin
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real hayati proseslarin tasvirina sadiq qalir, onun pyeslarinin gahromanlari asl konflikt
situasiyalarina salimwr” [58, 5.10].

Firuz Mustafanin ¢oxsayli miixtolif janrli dramaturji osorlorinin osas moévzusu
da comiyyat hadisoloridir. O, “Adsi1z”, “Alin yazis1”, “Oqrob blircii”, “Su porisi”, “Ay1
tobasstimii”, “Tixac” va s. asarlorindo comiyyat hadisolorinin dorinlikloring enir, on adi
hadisalor fonunda comiyyatdaki problemlori biitiin ¢ilpaqligi ilo tamasagiya catdirir.
Biitiin zamanlar iiclin movcud problemlor (“Adsiz”), comiyyat vo hoyat hadisalorine
folsofi baxis (“Tixac”), hoyatt doyismays calismaq (“Oqrab biircii”) vo s. comiyyato
mixtalif baxis bucaqglari onun dramaturgiyasinin asas xiisusiyyatlorindondir. “Oqrab
biircii” draminda dramaturq comiyyat hadisolarine tamamils yeni baxis bucagindan
baxir. Miiollifin obrazlarina ad vermomaosi Qadin, Kisi, Qonsu gadin, Qonsu kisi, Polis,
Oglan vo s. adlandirmasi comiyyat hadisolorini imumilogdirmokdan irali golir.

Firuz Mustafanin dramaturgiya yaradiciliginda facioviliklo komizm tandem
toskil etdiyindon bir ¢ox asarlorindo comiyyat hadisslorini komik sokildo tosvir etmoya
ustiinlik vermisdir. Dramaturq yaradiciliginda olan janr qarisigligini, comiyyaet
hadisolorino ikili baxis1i belo izah edir: “...Prinsipca janrlardan birinin digarini
avazlomasi igin “texniki” torafi—asan bir masalo imis. Oslinda, bizim yasadigimiz bu
hayatda da facio ilo komediya, giiliislo g6z yaslart arasinda elo bir nahang sadd va
béyiik masafo yoxdur” [111, s.3]. Dramaturq “Vida mars1” komediyasinda comiyyat
hadisalorino mohz bu prizmadan baxmugdir. Iki hissali komediyada xasto yatan Sabanin
Olimiinii gdzloyon vo bu dliimdon sonraki voziyystini diisiinon yaxin qohumlarin i¢
lizii agilir. Hami xostonin bagina yi18isib Olocoyi giinii gozloyir ki, ondan galacaq
varasani boliigdiirsiinlor. Onu yalniz dostu Lyova vo ona qulluq edon qadin Bika
qiymatlondirir, halina yanir, sagalmasi {iciin ollorindon goloni edirlor, galanmi iso
nofosinin kosilmosini intizarla gozloyir. Xosto yataqda ikon onun haqqinda gedon
sohbatlor bir ailo fonunda comiyyat hadisalorini 6ziinds ehtiva edir. ikinci hissado isa
vaziyyat dayisir. Bika xasta Sabanin qoltuguna girib onu gozdirir. Qadin yalniz Sabana
qullug etmakls galmir, hom ds onun 6vladlar1 haqqinda fikirlorini onlarin xeyrina hall
etmaya ¢aligir. Lakin Saban onlarin biitiin harakatlorini yaxs1 goriir va doyarlondirirdi.

Sonda tamam sagalan Saban onun evini boliisdiirmok iigiin yiiz hoqgadan ¢ixan
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ovladlarmin i¢ liziinii a¢ir, uzun miiddat xasts yatdig1 zaman ona baxan qatiq satan Biko
ilo evdan ¢ixaraq getmoak istayir. Saban divardan asilmig horbi kitelini gotiiriib ¢ixmaq
istoyorkon 6vladlar1 garsisini kosirlor:

“Ninel. He¢ yera getmayacaksan, dada!..”

Saban. Cakilin!.. Gedacayam...

Qomli. Hara bels? ..

Saban. Birbaga zagsal..

Marlen. Man siza dedim db... Bu kisi agln itiribl.. Xastoxanaya...

Bika. Oziiniizii torbiyali aparin!.. Unutmayin ki, qarsinizdaki adam sizin
dogmaca atamizdir!” [111, s. 436].

Aciq goriintir ki, ovladlar atalarinin sagalmagindan he¢ do razi qalmayiblar vo
buna gora do ona qulluq edib ayaga qaldiran Biko xanimi atalarindan aralamaq
istoyirlor. Onlar atalarmi aglini itirmokdo qmnayirlar. Saban onlarin  hamisini
“qirmaqla” hodsloyir. Sonraki hadisalor dialoglar deyil, miisllif yozumu ilo bas verir.
Ovladlar atalar1 vo Bikonin qarsisini kasorak vorosoni atalarindan almaq magsadila
evdon getmoyo qoymurlar. Onlar iiz-iizo golirlor. Saban ol agacini tullayaraq seypuru
gotiirlir. Bika barabani gotiirarak ol agaci il onu doyaclayir, har ikisi qagan dvladlarin
qarsisini kosirlor. Biitiin bu slbayaxa doylisdon Sabanla Bika qalib ¢ixir. Horbi marsin
sodalar altinda osorin ovvalinds Sliimiintii gézloyon Saban “Moan ta bu diinya ilo
vidalasmaga tolosmirom. Amma indiyacon o6ziima dogma bildiyim adamlarla
vidalasiram. Oz ke¢cmisimla vidalasiram. Ona gora do vida marsi esitmak istayirom!..
Olvida!..” [111,5.439], — deya magsadini agiqlayir. Bu badii hall miiallif yozumundan
deyil, dramaturji hadisalorin yozumundan dogur.

Firuz Mustafanin bir dramaturq kimi osas xiisusiyyetlorindon biri budur ki, o,
asarlorinda comiyyat hadisalarinin verilmasinda milli ¢ar¢ivads qapanib galmir, ondan
konara ¢ixir. Dramturqun sohno, dramaturgiya diisiincosi daha genis vo ohatolidir. Istor
movzu vo problematikanin qoyulusunda, badii, dramaturji tosvir vo ifado vasitolorindo,
istorso do problemin badii hoallindo yeni diisiinco meyarlarindan ¢ixis edir. “Ag
kolgalor” pyesindo dramaturq dovriimiiziin on qorxunc hadisosi olan narkomanligdan

bohs edir. Dramaturq asordo narkotik madda istifado edon obrazin faciovi taleyini tosvir
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edir ki, bu da diinyanin an boylik boalalarindan biridir. “Neytral zona” ssarindo isa iki
sorhadin arasinda — neytral zolagda qalan insanin komik va tragik duruma diismosini
tosvir edir. Dramaturq problemi moholli deyil, bosori kontekstdo gotiiriir. Bu fabula
kontekstinds eyni zamanda sahibinin itirdiyi itin sahib axtaris1 da gosterilir. Dramaturq
bununla insan-heyvan qarsilasmasini vo onlara miinasibati badii todqiq obyekti edir.
Neytral zonada ito yiyos tapilsa da, insana yiyo duran olmur. Osarin gohromaninin
haray1 ideyanin acilmasinda agar rolunu oynayir: “Bu miisibato neca doziirsan, ay
Allah?! Itin, pisiyin, toyugun, ciiconin sahibi var! Bas manim?! Bas bizim?! Niya biza
sahib durmursan, ay bizim diinyanin sahibi?! Oyyy...” [112, 5.248].

Firuz Mustafa dramaturgiyasinda bu giiniin problemlori tamamils yeni mozmun
vo formada gostorilir; dovriin insanlarinin yasam torzi, diislincolori, ailo-moisot
problemlori, monavi dayarlari, insan haglari, yeni miinasibatlor sistemi kimi manavi-
oxlaqi problemlor oks etdirilir. Lakin bunlar, hor seydon ovval, yeni formada, orijinal
sokilda vo yeni dramaturji istigamatds verilir. Todqiqat¢1 Babok Qurbanov Tirkiyado
dorc etdirdiyi “Taninmus yazar Firuz Mustafanin piyesleri iizerine” moqaloasindo
dramaturqun ifads vo tosvir imkanlarinin zonginliyi vo orijinalligina diqqet ¢okorak
yazir: “Firuz Mustafanin yaraticthginda c¢agimizda teknolojinin, audi-viziiel
araglarin  yasamin biitiin alanlarina miidahile etmesi ile birlikte insan faktoriiniin
unutulmasi, insanin kisisel mutlulugunun kaybolmasi, onlarin mutluluga ulasabilmesi
volundaki ¢abalari, bazen tenhalig: bile ikiyiizlii, yaltak, yalangi, kaywrmaci insanlarla
bir arada olmaktan daha iistiin tutmalar: gibi konular da mesgul ediyor” [143].
B.Ohmadli iso bu fikirdadir ki: “Firuz Mustafanin zangin va polifonik dramaturgiya
yvaradiciligi janr, struktur va mazmun baxumindan milli dramaturgiyani zonginlasdirir”
[47].

(Cagdas dramaturgiyanin asas niimayandalorindon biri Oli Omirli yaradiciligi da
yeni dovriin osas faktlarindandir. AMEA-nin miixbir iizvii Tehran 9lisanoglunun
tikrinca: “Oli Omirlinin dramaturgiyasi zamanla dialogda artaraq , miistaqillik illori
Sahna sanatinin inkisafinda miihiim rol oynamis, miiasir Azarbaycan adabiyyatini
zonginlagdirmisdir” [53, 5.16]. ©li Omirlinin “Varli qadin” pyesinds kegid dovriindo

comiyyotdoki problemlor bir ailo fonunda gostorilir. Pyesin osas personajlarindan olan
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Sar1 Qarayev giindalik dolanigigi ¢otin oldugundan elmi isini yarim¢iq qoyur. Sari
Qarayev kasib giizoranini yaxsilasdirmaq {i¢iin gorgin anlar yasayir, kasibgiliq onu
six1r, 0ziinlin vo ailosinin xayallart ger¢oklogmir. Buna goro do Sar1 vo arvadi Hovva
bu diinya ilo vidalasmaq gorarina golirlor. Lakin bir hadiso ailonin voziyyetini doyisir;
Hovvanin Almaniyadaki bibisinin miras kimi qoyub getdiyi milyard dollarliq vorasonin
onlara aid olmasi1 xabari goalir. Ogor dramin 1-ci hissasindo Hovva miskin voziyyotdo
— axsaq gostorilirdiso, 2-Ci hissodo Almaniyadan gayidan Hovva gozollogmis sokildo
gostorilir. Bununla dramaturq pulun comiyyotdoki vo insan hoyatindaki rolunu
gostormok 1stomisdir. Teatr tonqidgisi A.Dadasov asordoki dramatik voziyyoti tohlil
edarak belos bir dogru gonasts golir: “Osarda obyektiv tohkiyanin markazinda dayanan
Sarimin kegirdiyi psixoloji gorginlik va aci giiliis tamasaciya sirayat edarak sosial
problemlardon dogan moanaviyyatsizliigin tagdimati hesabina saglam komizmi tagdim
edo bilir. Artig milyarda sahib olmus ailonin xosbaxtliya ¢catmamasinin asarin
ideyasindan konarda qalmasi oncadon dramaturji ziddiyyatin mozaik modelda
gercaklogsmayan xayallarda hall olunmast il baghdir” [30, 5.67].

Oli Omirlinin “Xosbaxt giin”, “Iyirmi ildon sonra” pyeslorindo do comiyyat
hadisalarinin dramaturji halli dévriin sosial-psixoloji hadisslorini 6ziinds ehtiva edir.
“Xosboxt giin” pyesindo hadisalor bir mokan ¢ar¢ivasi fonunda bas verir. Pyes “Varli
qadin’da oldugu kimi, kec¢id dovriinii oks etdirir. Votondas comiyyotinin halo
formalasmadigi bir dovriin vaotondaglar1 (Baba, Nonoa, Goray, Xala vo b.) dramaturji
hall prosesinda asas personajlardan olurlar. Konflikt boyu Yeganonin dili ilo deyilon
“harasinin 6z badbaxtlig1 olan adamlar birlogsonda insanliga, xeyirxahliga yer qalmaz”
[62, s.195] sozlori sor qilivvalorin magsadini aydin ifado edir. Onlar Yeganonin
Oliimiina fitva verarak sor qiivva olduglarini bir daha gdstormis olurlar. Pyesds 6liim
hadisalari haqqinda ¢ox danisilmasi vo yaxud 6liim anlarinin olmasi hoyatin dramatik
voziyyatini aydin gdstorir. Osarin finalinda xeyirin goloba ¢almamasi da comiyyotdoki
monavi eybacarliyin dramaturji hall prosesindoki yerini miioyyan edir.

Oli Omirli Qurban Saidin “Oli vo Nino” romani asasinda eyniadli dramini
yazmigdir. Bu, ©.9mirlinin basqa miisllifin romanina sohno taleyi veran ilk asoridir.

Romanin diinyada bestsellera ¢evrilmosi dramaturqa osori milli sohnoys ¢ixarmaq
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imkan1 vermisdir. iki hissali mohobbot draminda miiallif romanin biitiin siijet xotlorini
deyil, osason, mohobbot xottini gotiirmiisdiir. Miisllifin “Maohaobbat drami” soéziindon
do osarin bu xottinin osas gotiirtildiiyli molum olur. Dramaturq bu xatti asas gotiirmoklo
diinyan1 dolagsan ©li vo Nino sevgisini ¢agdas tamasacilara ¢atdirmaq istomisdir.
Dramin personajlar1 ©li xan Sirvansir, Nino Kipiani, Sofor xan, Omi, Seyid Mustafa,
Ilyas boy, Mohommod Heydor, Arslan aga, Naxraryan, Qocu vo b. obrazlar romanin
mohabbat xattinin dramda hallini ifads edir. Romandan forqli olaraq, dram professor
Saninin darsi ilo baslamir, Miigoddos Tamara liseyinin 6niinds ©li xan vo dostlarinin
Professor Saninin darsini toqlid etmasi ilo baslayir. Malumdur ki, professor Sanin
Bakinin Asiya, yaxud Avropa olmasi haqqinda sual goymusdu. Bununla dramaturq Oli
ilo Nino mohabbatindo davam edacok Sorg-Qarb xattinin asasint qoymus olur. Lakin
iki modoniyyot arasindaki forqlor vo realliqda bas veron hadisolor (I diinya
miiharibasinin baglanmasi, Ciimhuriyystin qurulmasi, golocokdo harada yasamagin
miimkiin olmas1 va s.) dilemmalar mohabbatin xeyrino hall edilir. Dramaturq ¢ox dogru
olaraq, mohabbat xatti ilo yanasi, ©li xanin Ciimhuriyyet, voton sevgisini do vera
bilmisdir. Dramaturq hadisslorin sonunda ©li xanin vaton sevgisini 6no ¢akir, Ninonu
Tifliss yola salaraq 6zii Ganconin miidafiasinda istirak edir:

“Oli xan. Nino, Tiflisa axwrinct qatar bir azdan yola diigiir.

Nino. Biz Tiflisa gedirik? Ilyas bay, bels lazimdir?

Ilyas bay. Eladir, Nino, getmak maslohatdir.

Nino. Oli xan...

9li xan. Nino, san usaqgla Tifliso gedirsan. Man sonra galacom, bir ne¢a giindon
sonra.

Nino: Oli xan, man sansiz geda bilmaram” [64, 5.108].

Davam edon dialogda toraflorin heg biri geri ¢okilmir: Nino istoyir ki, ©li xan
onunla getsin. Basa diisiirdii ki, onu burada 6liim gozloyir vo bir daha onu gérmayacok.
Oli xan da basa diisiirdii ki, vatonini qoyub geds bilmaz. Onun galbinds iki sevgi var
idi; biri Nino, digori Voton sevgisi. Sonda Voton sevgisi soxsi sevgisino qalib golir:
“Oli xan (Sort). Son getmoalison, bu, o vaxt Bakida oldugu kimi deyil, indi bizim

usagimiz var, onun tahliikasizliyini tamin etmaliyik!
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Nino. Oli xan, son bizi tok buraxirsan?

oli xan. Man gedas bilmirom, Nino! Bu geyrat, namus masalasidir.

Nino. Bilirom, sanin ulu baban Goanca korpiistindo halak olmusdu. Man bunu
tarix dorsindan bilirom. (Honkiiriir.)” [64, 5.108].

90-c1 illordon baslayan yeni comiyyat quruculugu ayri-ayr1 dramaturqlarin
osarlorinds forgli sokildo oks olunmusdur. A.Rohimovun bu dovrde yazdig1 “Osgor
anas1” pyesindo do ovvalki asarlorindo oldugu kimi, miihariba, comiyyot vo mohkoma
triadas1 davam edir. Bu atributlar dramaturqun bir ¢ox osarlorinds tokrarlanir, lakin heg
biri bir-birini tokrar etmir, oksino miisllif comiyyatin on dorin qatlarina enir. Bu asordo
do miiharibe gedon 6lkonin hoyatindaki ziddiyyatlor, anomaliyalar fabulanin asasina
qoyulur. Iki oglunu (Sirzad vo Subay) miihariboda itiron ananin faciosi gdstorilir. Lakin
dramaturq ananin faciasini he¢ do iki oglunu itirmasinda yoX, ligiincii oglu Sokordon
aldig1 monovi-oxlaqi zorboalordo goriir vo bunu asaslandirmaga calisir. Osorin asas
ideyasin1 mohz bu kimi sosial-psixoloji hadisalor togkil edir. Todqgiqatgr B.Ohmadli
mohz osarin alt qatinda duran bu ideyan1 nazords tutaraq yazir: “Hadisalorin psixoloji
aspektdon tasvirinin agirligi onun janrini da miiayyanlasdirmis olur. Bu baximdan
pyesin janrinda aparict yeri psixologizm tutur” [48, $.89]. Professor Nizami
Mommoadov da ¢ox dogru olaraq “Osger anasi” pyesinin janrmi “ictimai-psixoloji
dram” kimi miiayyanlosdirmasinin asaslar1 vardir [94, s.124].

“Osgor anas1t” pyesindo bas gohroman ananin qatilo ¢evrilmosi dramaturq
torofindon osaslandirilir; iki oglunu miiharibode qurban veron ana iigiinclii oglunu
oldiirorak ogul gatilina ¢evrilir vo mehkoma garsisinda cavab verir. O, tigilincli oglunun
narkomaniya bolasina tutularaq gardas namusuna satagsmasini comiyyotdon gizli
saxlamaq Ug¢iin gatilo g¢evrilir. Onun fikrinco, oglunun torotdiyi hadiso insanliga vo
comiyyoto xoyanotdir. Goriindilyii kimi, dramaturq bir ailonin fonunda Qarabag
miiharibasi vo onun tdrotdiyi fosadlart tosvir edorok comiyyotdoki monovi-oxlaqi
asinman1 da gostormak istomisdir. Klassik dramaturgiyaya nozor saldigda Hiiseyn
Cavidin “Iblis” faciosinin bas gohromani Arifin agir miiharibo soraitindo nafsinin
simagindan ¢ixa bilmayarak 6z dogma qardasiin qatilins ¢evrildiyini goriiriik. Hor ki

asarin gohromani miihariba soraitindo doyismoys mohkum olur. ©gor H.Cavidin
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gahromani miiharibs folakatlorinin tasiri naticasinds zaif xarakterinin qurbani olaraq
0z dogmasini qotlo yetirirso, “Osgor anas1” pyesindoki ana comiyyatin oxlaq anlayisini
qorumaq tii¢lin mocburon bu addimi atir. Filologiya tlizro folsofo doktoru Solmaz
Mommodova da asoro mohz bu mévqedon yanasaraq yazir: “Osgor anasi” pyesinin
miiallifo verdiyi hayat materialimin bazon forqgli anlama va qabul edilmasina
baxmayaraq, 0, milli mentalitet va ananalora sadiq qalmaq yolundan ¢ixmir; facioni
varadan bas vermis miidhis olay, ogul qatilina ¢evrilmis ana, ana-qadin fenomeninin
izarina he¢ do koélga salmir, aoksina, qatil ana bas vermis cinayatdo axlaqin
toxunulmazliginin miidafiagisi kimi taqdim edilir, tasvir edilon badii sohnalar, konflikt
va qarsidurmalar tamasagida affekt vaziyyati yaradaraq qoyulmus problemin uguriu
badii hallina yol a¢ir [105, s.109]. Mohkoma sadri ananin “6z ciyarparasi”ni tosadiifon
oldiirdiiytinti, ovlad qatilino ¢evrildiyini, bir ana kimi omrii boyu monovi ozab
cokocoyini vo digor faktlari nozoro alaraq, onu bagislayir. Ana iso biitiin bu
yasadiglarina — li¢ 6vlad itkisine d6zmoyarok diinyasini doyisir.

Agarohim Rohimov dramaturgiyasmnin on baglica cohatlorindon biri hoyat
hoqiqatino sadiq galmasi, problemin ictimai koklorino, dorinliklorino getmosi vo
maarifcilik funksiyasimi yerinoe yetirmasidir. Onun dramaturgiyasinda yasadigimiz
comiyyot, fordin comiyyatdo mévqeyi vo burada bas veron hadisalor biitiin reallid ilo
gostarilir.

Azorbaycan odobi miihitindo bu yaxinlara godor, asason, yazigi kimi taninan
A .Mosudun dramaturgiyaya golisi nasr tizorindon olmusdur: 6zii do moshur yazigi
oldugdan sonra. Olbatts, Azarbaycan odabiyyat:1 tarixindo hom badii nosr, hom do
dramaturgiyasi ilo mashur olan yazigilar ¢ox olmusdur. Tokca Calil Mommadquluzada,
Obdiirrohim boy Hagverdiyev, Noriman Norimanov vo b. adlarii ¢okmok kifayotdir.
Onlarin ¢oxu bu janrlara paralel olaraq miiraciot etmisdir. Afaq Masud is9, belo demok
miimkiinss, naesr yaradiciliginin on qizgmm moarholosinds dramaturgiyaya bas
vurmusdur. Psixoloji nasir kimi taninan yazi¢inin birdon-birs dramaturgiyaya golisinin
sabobi, har seydon avval, nasrinde moveud olan psixologizm va sosial problemlorin
sohno hayatina goatirilmasi olmusdur. Nozmiyys Axundova A.Masud yaradiciligindaki

bu xiisusiyyoti dogru miioyyonlosdirir: “...ailo do comiyyatin torkib hissasidir va
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burada bas veran olaylar comiyyatdaki hadisalarin, manavi-axlaqi proseslorin aks-
sadasidir” [13, .184]. Belo ki, onun “Can iisto” pyesindos sovet dovriinds yasayan bir
goca kisinin canvermo prosesi tosvir edilir. Yazi¢1 bu obrazin tosviri ilo aslinds onun
yasadig1 6lkonin, comiyyatin vo ya qurulusun (sovet hokumotinin) canvermo prosesini
gostorirdi. 2004-cii ildo nosr edilon hekays “Yug” teatrinin badii rohbori Vaqif
Ibrahimoglunun diqqoetini ¢okmis vo yazigidan bu hekayonin sohnolosdirilmasini
istomigdi. Halbuki yazi¢1 o zaman heg¢ aglina da gotirmirdi ki, no zamansa dram asori
yaza bilor: “Diizii, he¢ vaxt aglima galmazdi ki, na vaxtsa sahna asari yazacagam.
Nasrdon hadisaliliyi sevan teatr sanatina kegid bir o qadar do asan basa galon masalo
deyil 7 [27, 5.152].

Lakin goriindiiyti kimi, rejissor Afaq Mosudun “Can iisto” hekayasindo olan
psixoloji dramatizmi vaxtinda sezmis va yazi¢ini dramaturgiya alomina dovet etmisdi.
Rejissorun maragina sabob, olsun ki, A.Masud yaradicili§inin asas xiisusiyyati olan va
“Can 1isto” hekayosindo bir godor do gabariq verilon gizli informativ aximtilar vo
psixoloji dramatizmin cagdas teatr estetikasinin talablorine cavab vermasi olmus va
beloliklo, yazig1, neco deyarlor, nosrdon dramaturgiyaya transfer etmisdi. Iki hissoli
miilommal1 gotl hadisasi kimi toqdim edilon “Can iisto” pyesi dramaturqun ilk sohna
osari olmusdur. Bundan sonra dramaturq daha bir ne¢o pyes yazmis vo bu osorlor
mixtolif teatrlarda tamasaya qoyulmusdu. A.Mosud yazir: “Nasrdon dramaturgiyaya
transfer elomayim bela bas verdi. Tamaganin uguru, ya balka daha na isa ne¢a illardon
bori iizarind isloyib tamamladigim romana olan maragimi hega endirdi. Is o yera catdi
ki, man bu iri hacmli asari pyeslora parcalamagq fikrina diisdiim” [27, $.153].

Afag Mosudun pyeslorinin 6ziinomoxsus xiisusiyyeotlori var; bunlardan biri
dialoglara az rast golinmasi, monoloqlara tstiinliik verilmasidir. Demok olmaz ki, bu
onun yazic¢iligindan irali golir. Fikrimizco, dramaturq tamasaciya Ozii bu islubu,
psixoloji tohlil yolunu toklif edir. Dramatizm burada personajlarin daxilinds gedir.
Miiallif 6zii bu barado yazir: “Istayiram, insamin ruhi qatinda bas veranlor sahna
tacassiimiinii tapsin, o dildo damgssin. Indi biitiin bu calismalarla mon oziimii gizli
laboratoriyada kimyavi reaksiyalar apara-apara hansisa hayat ahomiyyatli sirli

maddani almaga ¢alisan alkimyacgt hiss edirom. Maddoalori bir-birina qatib, alinacaq
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son ranga dayisacayini, kopiiklonib tiistiilonacayini gézloyirom. Ogar bu bas tutarsa,
diigtiniirom, biz tamamila yeni bir teatrin astanasina ¢atmis olacagiq ” [107, $.318].

Afaqg Mosudun “Can isto” iki hissali “milommali gotl hadisosi” sosial
problemlarin ¢arpisdigi bir sohna asaridir. Osards comi doqquz personaj istirak edir ki,
onun da besi morhumlardir. Bir do iki diinyaya monsub olan moloklorin istiraki
dramaturga imkan verir ki, iki diinyanin insanlarii vo onlarin hoyatim1 qarsilasdirsin.
Lakin dramin orijinallig1 vo 6ziinomoxsuslugu bununla mohdudlagmir, miiommal1 gatl
hadisosindo istirak edonlor comiyyotin miixtalif tobogolorini ohato edir. Burada Nobel
miikafati laureat1 orta yash qadin yazici, kegmis vozifa sahibi uzunomiirlii tegatidgii,
yaziginin ke¢gmis qonsusu, Qocanin uzaq konddon golon 70 yasli Qohumu vo Qocanin
novasi, Yazigimin yasidi vo usaqliq rofigasi Soidonin otrafinda bas veron hadisalor
comiyyatin sosial problemlorini 6n plana ¢ixarir. Dramaturqun tstiinliiyli orasindadir
ki, hadisalori dialoq vasitasilo deyib ke¢mir, onun psixoloji qatlarin1 agmaga ¢aligir.
Bunun ii¢lin dramaturq remarkalardan bol-bol istifads edir. Bu remarkalar bir neco
satirdon ibarat olmur, bazon miisllif qayasinin dramatik hadisalora alavasi kimi onun
mozmununu daha da artirir: “Yarigaranliq otaq. Dérvd bir yan galin, tozlu qoviuglaria
doludur. Otagin bir torafindo ki¢ik yazi masasi, digar tarafinda kéhna domir ¢carpayida
can veran Qoca, ¢arpayinin yanminda - Qocamin protez dislori salinmis bulanig sulu
stokan, dava-dorman, nimg¢a, eynok, kohna qgozetlor va sair yigilmis al¢cag dolab,
dolabdan bir gador aralidaki stulda gqollart qoltugunda oturmus Qohum goriiniir.
Kiiloyin sasi evin i¢iylo canavar ulartist ilo ulayir” [107, 5.321].

Burada hadisos istirakc¢ilarinin hor birinin xarakterina slavalor edilir. Bu slavalor
tamasa boyu davam edir. Sanki dramaturq rejissor ii¢lin miioyyon bir yol xaoritosini
cokmigdir. Bozon miisllif olavesi personajin nitqindon c¢oxluq toskil edir ki, bu da
dramaturqun orijinallig1 ilo yanasi, motnin funksionalligindan irali golir. Pyesin
baslangicinda Qocanin nitqino vo bu nitqo miixtolif olavalorine nozor salaq: “Qoca
(sayiglayir, tongnafas)... odu, ...oradadl... zirzomido... asag diis... diis deyirom sana...
(tongnafas halda susur) ...Bura niya belo garanhqdwr?.. (vaxinhiginda olan kimasa)
Saninloyom... deyirom, buralar niya belo qaranligdi, ha?.. (inildayir) Cavab ver...

olmaya... (Gozlori hadagasindon ¢ixa-¢ixa yan-yorasina boylanir) Odu bax, ordadi,
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gortirom... lap asagida... Qoriirsan?.. Gormiirsan?.. Budey goziiniin gqabagindadir
ki?!.. Ada, o boyda qapini gormiirsan?.. (astadan) Ac¢arlart bura ver... Ver agarlart
onal.. Ha, di qurtar vaxt gedir, galon olar...harls acari... harla-horls... Ha... bels ha...
Noldu, agiimadi?.. A¢iimadi???..” [107, s.321].

Bundan sonra yeno miiollif remarkasi davam edir. Burada Qohumun ayaga
qalxib Qocanin iistiino oyilmosi, onun nobzini yoxlamasi, qulagini sinosino diroyib
nofasino qulaq asmasi, cibindon ¢ixartdigr giizgii parcasini Qocanin agzina tutmasi,
eloco do gap1 ciriltisi, ¢Oldon esidilon kiiloyin sosinin giiclonmasi, yariqaranliq
dahlizdan ilk avval acaib telefon zanginin sasinin esidilmasi, zangin ardinca Yaziginin
peyda olmasi vo otaga daxil olub bir miiddat toraddiid i¢inds otrafa boylanmasi, sonra
otaq boyu ogurluga golmis kimi barmaqlarinin ucunda yeriya-yeriyo qovluglara
yaxinlagmasi va s. har bir harakatin funksionallig1 asarin ideyasinin a¢ilmasina xidmaot
edir. Dramaturq burada Yazi¢1i qadinla Qocani qarsilasdirir vo burada Yaziginin
uydurmalar1 (badii toxayyiil) ilo Qocanin haqigatlorini (ger¢akliklorini) tiz-lizo qoyur.
Burada sanki Qoca Nobel miikafati almis yazicinin hadisslori uydurmaqda qinayir.
Boyiik oqide sahibi Qonag iso Qocani hoyatdan ikislli yapigsmaqda giinahlandirir, ona
dofalarle canint almaga goaldikde mohlat istadiyini xatirladir. Bu zaman is1q doyisir,
basqa bir sohna caroyan edir; “Oldii!..”, “Oldii!..” deya bagirtilar soslonir, han bir-
birino qarisir, otaq boyu vurnuxurlar. Isiq yandiqda iso yaziginin otagin ortasinda
dayanib dohsotlo ollorino baxdigi goriiniir. Qocanin sayiglamasinda 30-cu illor

hadisolori xatirlanir: Qoca géziityumulu sokilds “Galir... yena galir...”, — deys sayiqlayir

boylanir, Onun go6zlorinin neco parildadigr aydin goriiniir. Ke¢mis giinlorindo
yasadiqlar1 yenidon gozlori qarsisina galir va bagirir: “Canimi almaga galir... (bagirr)
Qoymaywn!.. Siz Allah, qoymaywn!.. (heysizlosir)... Qoymaywn, ay subaylar... ay
vashlar... heyvaralor hor yera... dirmagdilar... Qohum (foxrla tamasacilara)
Sabirdandir...(Qocaya baxa-baxa) Ay zalim, elm daryasiydin!.. Heyif sandan, amioglu,
heyif!l.. Heyif o basindan ki, bir azdan... Qoca (sayiqlayir)... bir azdan?.. Na bir
azdan?.. Bir azdan heg na... he¢ na olmayacagq... (qafildon aqressiv yaxinliginda olan

kimasa)... Na qoyun kimi durub baxirsan, ay heyvara?!.. Gormiirsan neca galir?.. Tutun
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onul.. Zindanal.. 463- a!..(nafasi tongiyir)...Pancoarasi olmayan... (makr dolu hazlo)
qaranliq, havasiz zindana... Hor saatdan bir do... yerina su tokiin... (ikrahla giiliir)...
dosomasi buz baglasn... ayaqglart donub qupquru qu-ru-sun..” [107, s.321].

Yarimgiq climlolordon ibarot bu motn dramatik yiikliidiir: bolko do, ciimlonin
yarimgiqligi fikir axininin siiroatli olmasindan irali golir. Tez-tez isiq doyisir, giillo sasi
golir, “Oldii!...”, “Oldii!...” bagirtilar1 bir-birino garisir. Yazigidan savayr hami otaq
boyu vurnuxur. Is1q yanir. Sohnadoki hadisalor bir az avval no bas verdiyini ortaya
cixarir: “Yazi¢t otagin moarkazinda dayamib dohsat icindo 6z allorina baxir. Qohum
oturdugu stulun yanmnda iizii iista yera sarilib. Saida dizi iisto Qohumun yaninda oturub
aglayrr.

Qoca (galaba tontonasi ila). Mon bilirdim!...Bunu hamisa bilirdim!...Har seyi
qgabaqcadan bildiyim kimi bilirdim!...Bilirdim, axir kimsa galacak!...Galacak va xilas
edocakl!...” [107,5.372].

Pyesin alt qatinda bas veron hadisalori, xiisusilo ford vo comiyyat mosalosini
dramaturq psixologizm vasitosilo gostormok istomisdir. Tonqid¢i Osad Cahangir
asardoki bu ideyani, fikrimizco, diizglin miioyyanlosdirir. Onun fikrinco, asords sovet
dovriinda dovlat qullugunda olan bir qocanin iiziicii canverma prosesi tosvir olunur
vo Qocanin tomsil etdiyi dovriin canvermasi kimi monalanir. O yazir: “...Va 37-Ci
ildan bari ¢cox oliimlara qol ¢akan, bir ayagi gorda olsa da, heg¢ ciira olmak istomayan
bu qoca 6liimlora bais olmaqgda halo da davam edir. Ke¢id dovrii canverma prosesidir
va cant ¢ixmaqda olan ke¢mis basa ¢atanacan az qala biz 6ziimiiz keginacayik! “Can
tista "nin miiallifi bunu demok istayir!” [25, 5.356]. Lakin burada bir masalo var, agor
tonqid¢inin yazdigi kimidirss, onda asarin finalinda Qocanin avazinas uzaq kanddon ona
doymayo golon 70 yaslarinda Qohumun 6lmasi hor seyi doyisir. Qocanin son anda
sigraylb ayaga durmasi vo dofn izdihaminin ardinca olinds kitab dua oxuya-oxuya
getmasindon belos ¢ixir ki, Qocanin tomsil etdiyi ictimai qurulus holo 6lmomisdir.

Son anda otaqda tokco yaziginin qalmasi vo qovluqglardan bir negosini ¢evik
horokatlorlo ir1 sakvoyajin i¢ino yigmasi, yazi masasinin iistiino dagilan ogyalarini ol
sumkasina basib otagdan ¢ixmasi, cox kegmadan yenidon geriys qayitmasinin da romzi

monasi vardir. Yazi masasinin Ustiindo yanili qalan stoliistii lampani vo otagin isigini
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kecirir. Dramaturq qaranhiga biirlinmiis mokanin dorinliyindo mohtasom gapi
ciriltistyla siikkutu pozur. Psixoloji dramin 6ziinomaxsus xiisusiyyatlori A.Masuda “Can
isto” pyesindo bazi improvizalor etmoya imkan verir. Dramaturq pyesds psixologizmin
imkanlarindan genis istifads edir, psixoloji dramin poetikasina uygun olaraq, hadisolori
gostorarkon yeni modelos bas vurur.

Insan vo comiyyat hadisalori Afaq Mosudun “Yol iisto” pyesindo do zaman vo
mokan doyisikliyindo psixoloji fonda gostorilir. Dramaturqun 6ziiniin do geyd etdiyi
Kimi “vagzalda baslayib, vagzaldaca basa yeton ibratamiz ohvalat”da comi bir nego
istirak¢t (Moaxmira Qandabova, Xasay Dilgir, Nozarat¢i, Tumsatan qadin) hadisalorin
morkozindo  durur. Ancaq bir dramaturq kimi A.Masudun yaradiciliq
xiisusiyyatlorindan biri kiitlovi sohnalora meyil etmasi va toplu istirakgilarin da osordo
yer tutmasidir. Bu cohoatdon “Yol iista” asorinds do rejissordan basqa fohlslor, acaib
qiyafoli adamlar, sornisinlor vo b. vardir. Pyesin avvalinds qadin sosinin ifads etdiyi
fikir osorin konfliktinin badii montiqini do ifads etmis olur:

“Yasl kisi sasi. Bura haradi, bala?

Cavan oglan sasi (Kadorld). Vagzald:... gatarlarin yorulub susdugu mokan...

Yasl kisi sasi. Bas bu adamlar...

Cavan oglan sasi. Sarnisinlordi. Burda hor kas 6z qatarini gozlayir...

Ecazkar gadin sasi. Burda hamu yol distadi... ” [107, 5.416].

Umumiyyatla, Afaqg Masudun “Yol iisto” pyesinda, osason, soslor istirak edir,
qatar sasi, insan sasi, musiqi sosi va s. Bu saslor bir ahong yaradir. Sohnodo tez-tez is1q
doyisir, makan vo zaman nisbi olur. Burada canli obrazlarla xoyali obrazlar sanki bir
mokandadir. Obrazlarin danisigi ya monologdan ibarat olur, ya da miuollif
remarkasindan. Dramaturq personajlarin dilindoki matnlorlo sohnadoki horokatlori,
musiqini, saslori va s. bir dirijor ¢gubugu ilo idars edir.

Afaq Masud asarlorindo comiyyatin bir parcasini gdstormoyo ¢alisaraq onu bir
qodor do absurd sokilds edir; burada insan talelori vo onlarin qarsilasdiglar1 hoyat
dramlari, eloco do insanlarin iki hoyat arasinda o6lim-dirim dilemmasi1 qarsisinda
qalmalar1 yeni rakursda verilir. Miisllifin fordi tislubunda kegmis, bu giin vo galacok

genis yer tutur vo bu zaman konteksindo bag veron hadisoalori bir ndgtads birlogdirmayi
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bacarir. Psixologizmin sonot ekvivalentlorindon biri sayilan siirrealizmin teatr
sohnosindoki banisi A.Arto bu ciir dramaturji matnlori nozordo tutaraq yazirdi: “Bizim
ticiin teatrin ibarat oldugu séz va matn basqa imkanlart mahdudlasdirdigindan onun
adabiyyatin bir sahnasina, oziinomaxsus sas variantina ¢evirmisdir. Odur ki, biz na
qadar ¢aligsaq da, oxunan va ifa olunan matni forqlondirsak da, movcud teatr realizma
olan matndon ibaratdir” [145, s.73].

“ligim” pyesindo 6z hoyatlarini 6zlori istadiklori kimi qurmagq istoyan insanlarin
xoyallari, diinyalar1 vo axtarislar1 fabula boyu tamasacini intizarda saxlayir. Dramaturq
osordo insanlarin yasamaq folsofasini agmaga calisir. Osori tohlil edon Zomino
Axundova pyesin gohromanlar1 haqqinda yazir: “Onlar na istayirlor? No iigiin
diinyasint dayisirlor? He¢ nadon baslayib qurtarmaq falsafasini insanlar anlaya
bilirmi? Pyes darin mantiga va duyuma malikdir. O, tamasagilart hayat haqgiqgatlori vo
ziddiyyatlori ilo tamis edorkon samimiyyato asaslanwr. Hiiseynbayli yaradiciligindaki
samimiyyat, tamasacilarla “oyun istayi” haqiqati aks etdirir” [14, 5.83].

Fordin yasadig1 comiyyatdos, daha doqiq desak, is yerinds hado-qorxu, santajla
idara olunmasi, istomadiyi adddimlar1 atmaga mocbur edilmosi Aqsin Babayevin
“Hasan aganin qohumu” radiopyesinds rast golirik. Tibb elmlori doktoru, professor
Aydin miiollim is¢ilori ¢ixarmaga, layiq olmayan is¢ini iso qabaga ¢okmoyo sovq edilir,
amma Oziinilin do etiraf etdiyi kimi cosarotsiz vo ¢arssizdir: “Aydin. ...Bu Hasan aganin
adi galonds yadima bilirsan, na diisdii? Haqverdiyevin “Mirzo Safor” hekayasi.
Eh...Owallor kisilor varmis. Deyanda ki, mon Hason aganin qohumuyam. Deyir ki,
neyniyim Hason aganin gohumusan. Gal min boynuma. Amma manim casaratim ¢atmir
ki, Hason aganin gohumuna deyim ki, ay ogul, ay bala, basdir da, bu tanisligla galib
hazirin naziri oldunuz... ““ [17, 5.410].

Beloliklo, todqgigatin noticosi gostorir ki, insan vo comiyyat problemi cagdas
dramaturgiyanin mévzu vo problematikasinda baslica yer tutur. Bu, yeni comiyyot
quruculugunda insan faktorunun 6no ¢ixmast ilo baghdir. Indiki comiyyat sovet ddvrii
comiyyotindo oldugu kimi, statik, durgun deyildir, daha horokotli, canli vo
problematikdir. Ona goéro do dramaturji motnlordo bu mdévzu vo problematika yeni

konfliktin, fabulanin yaranmasina imkan verir. Oslindo tamasa¢inin istodiyi do
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yasadigi comiyyoti sohnodo dramatik sokildo izlomokdir. ©gor bu yoxdursa,
tamasaginin bu osoro maragt azalir. Dogrudan da, Elginin, F.Mustafanin,
A.Rohimovun, A.Mosudun dramaturgiyasinda yeni comiyyat problemlorinin bu vo ya
digar sokilds badii hallinin sahidi oluruq.

Tadqiqat isinin ikinci faslindo aldo edilon osas elmi naticolor iddiaginin asagidaki

asarlorinds 6z aksini tapmusdir: [ 99; 144; 149; 155].
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111 FOSIL
CAGDAS DRAMATURGIYADA TARIXILIK VO
POSTMODERNIZM

3.1. Dramaturgiyada tarixilik va miiasirlik problemi

(Cagdas dramaturgiyanin inkisaf yolunda bir ¢cox meyillori vo yaradiciliq
tendensiyasini da aydin géormok olar. Bu meyillordon biri do tarixi mévzuda yeni
asarlorin yazilmasi, yaxud vaxtilo yazilmis, lakin senzura soraitindo hoqiqi qiymatini
almamis tarixi hadisslorin yenidon islonilmasidir. Dogrudur, adabi-badii diislinconin
miixtolif morhalolorinds bir ¢ox tarixi hadisolor vo soxsiyyatlor dramaturgiyanin
gohromanina vo burada bas veran tarixi hadisalorin istirak¢isina ¢evrilmisdir. Noriman
Norimanovun “Nadir sah”, Obdiirrohim bay Haqverdiyevin “Aga Mohommad sah
Qacar”, Cofor Cabbarlinin “Nasraddin sah”, Hiiseyn Cavidin “Topal Teymur”, Somad
Vurgunun “Vaqif’, Mehdi Hiiseynin “Nizami”, “Seyx Samil” vo s. dramlarinin
strukturunda tarixi hadiso vo soxsiyyatlor dayanmisdir. Bundan basqa bir ¢ox dram
osorlori do movzu vo problematika cohotdon tarixi hadisolorlo miiasir mévzunu
birlosdirmok baximindan miihiim yer tutur. ©doebiyyatsiinas A.I.Pautkin tarixilik vo
miiasirlik ikiliyinin miinasibatlori barado yazir: “Tarixi janr miiallifdon tarixi sanadlora
asaslanmagi, eyni zamanda, tarixi hadisa va soxslori miiasir talaoblor baximindan
gostarmayi tolob edir” [150, s.3-4]. Sonotsiinas Mahmud Allahverdiyev do “Teatr
tonqidi vo miiasirlik” monoqrafiyasinda tarixi mévzuda miiasirliyin har zaman aktual
oldugu va bir-birini tamamladig, tarixlo miiasirliyin vohdat togkil etdiyi gonaatina golir
[10, s.7].

Tarixi dramin yiizillik ke¢misino baxdiqda he¢ do demok olmaz ki, milli
dramaturgiyada tarixilik vo miiasirlik homiso tandem togkil etmisdir. Oksino, tarixo
miiraciotin ¢atinliyi, balks do, mdvzunun aktualligim bir qodor longitmisdir. Ikinci bir
torofdon sosrealizm dovriindo tarixi hadisolora miiraciotin 6z ¢otinliyi var idi. Dévriin

ideologiyast da ayri-ayr1 xalglarin ke¢misini badii diislincoys gotirmok vo onu
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toronniim etmok mosalosine o qodor do miisbot baxmirdi. Balks do, bir qoador kegmiso
miinasibatdo daha koskin olur, tarixin yalniz monfi cohatlorini tosvir etmoyo imkan
verirdi. Bu monada sovet dovriinds tarixi dramlar barmagqla sayilacaq qador az olurdu.
Yazilan asorlordo iso dovriin ideologiyasindan irali golon baxis bucagi asas yer tuturdu.
Xiisusilo tarixi gohromanlar1 badii asorin bas personajina ¢evirmok, xalqin kegmisini
oldugu kimi tosvir etmok sosrealizm metodologiyasinin baryerlorindon idi. Yalniz bozi
tarixi qohromanlar, xiisusilo do sairlorin hoyati vo miihiti badii osaorlorin asas
movzusuna c¢evrilo bilirdi. Molum maosalodir ki, iki yiiz illik rus isgalinin bir ¢ox
hadisslarini, faktlarini, isgalcilara qars1 xalqin miibarizo azmini 0 zaman tasvir etmak,
imumiyyatla, giindoma gotirmok ¢otin mosalo idi. Bu vo buna yaxin movzularda
yazilan asorlor 10 ¢ox az oldugundan movcud realliglar1 dogru-diiriist oks etdirmirdi.
Miistaqillik dovriinds is9 tarixi qehromanlar vo hadissler yenidon badii asarlarin asas
problematikasina c¢evrilmoyo basladi. Bu dofo yuxaridan icazo ilo yox, asagidan
“sifariglo” tarixi hadisaloro miinasibot bildirilir, tarixi faktlara vo gergoklikloro daha
cox osaslanilirdi. Artiq tarixi hadisslori biitiin reallig1 ilo oks etdirmok mogsadila
arxivlora bas vurmaq tli¢lin miioyyan maneolor do aradan gotiiriilmiisdii. Buna goéra do
nosr kimi, dramaturgiya da tarixi hadiss vo soxsiyyatlora yenidon nozar salmaq, avvalki
asarlordaki tasvirlords yol verilmis oayintilori aradan qaldirmaq va tarixo miioyyan badii
baxis ndqteyi-nozorindon yeni tarixi dramlar yazilmaga bagsladi. Burada tonqidg¢i Yasar
Qarayevin belo bir fikrini xatirlamaq yerino diisor: “Biitiinliikds bizim milli adabiyyatin
tarixi nailiyyatlori homisa tarixi mévzu il bagl olub” [85, s.381]. Bu doyarlondirma
miistaqillik dovrii adabiyyati liciin do kegarlidir. Y.Qarayev bunu deyarkon yalniz badii
nosri deyil, hom do dramaturgiyan1 nozordo tutur. Bu cohotdon Ilyas Ofandiyev,
Boxtiyar Vahabzado, ©Oli Omirli, Kamal Abdulla, Hiiseynbala Mirolomovun
yaradiciliginda tarixi movzulara tez-tez miiraciot edilir. Oslinds tarixo yeni rakursdan,
miiasirlik movqgeyindon baxis miistoqillik illorindon avval baslamigsdi. Azorbaycan
nosrindo 60-c1 illordon baslayaraq tarixi hadiso vo soxsiyyatlora miiraciotdo miiasirlik
movqeyi baslica yer tuturdu. 80-ci illords bu proses badii diislinconin biitiin janrlarinda
daha gabariq ifado olunmaga basladi. Xalglarin 6z ke¢gmisino miiracioti istor-istomoz

tarixin mixtolif dovrlorini vo soxsiyyetlorini badii tosvir obyektino ¢evirdi.
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Azorbaycan dramaturgiyasinin ¢agdas dovriindo do tarixi mévzuda yazilan
asarlar iki yera boliiniir:

1. Azorbaycanin tarixi vo odobi soxsiyyatlorino hosr edilmis dramlar
(I.Bfandiyev “Hokmdar vo quz1”, ©.Omirli “Mesenat”, “Aga Mohommaod sah Qacar”,
H.Miralomov “Ponah xan Cavansir” va s. );

2. Tarixi hadisalora hosr edilmis dramlar (I.9fandiyev “Sevgililorin cohannomda
viisal1”, B.Vahabzado “Oziimiizii koson qilinc”, H.Miralomov “Gonca qapilar1” va s.).

XX asr Azorbaycan dramaturgiyasinin patriarxi I.9fandiyevin yaradiciligi 80-ci
illorin sonu, 90-c1 illorin avvallari hom do yeni bir marhals togkil edir. Bu marhalaya
qgadar olli illik bir yaradiciliq yolu golon dramaturq on ¢otin giinlorini yasayan
dramaturgiyani bohrandan ¢ixaranlardan biri olur. Bu dovrds o, bir-birinin ardinca
“Sevgililorin cohonnomds viisali”, “Dalilor vo agillilar”, “Tonha iyde agac1”,
“Hokmdar vo qiz1” osarlorini yazaraq bu janra axiradok sadiq qaldigini bir daha siibut
edir va bu illorda do teatr estetikasini bir qador do zonginlogdirir. Bu asarlordon ikisi
“Sevgililarin cohannomds viisali”, “Hokmdar vo qiz1” asarlori tarixi mévzuda yazilsa
da, dramaturqun yasadig1 zamanla tam saslasir. Rejissor Ilham Rohimli yazir: “Ilyas
Ifondiyevin teatrimin madoaniyyatimiza gotirdiyi bir sira onamli monalar, olgiilor
sirasinda mondan otrii vacibi yazigi-dramaturqun zamam dork etmoak, miitofakkir
anlamina oz badii formalarini vermak bacarigi va qiidratidir” [120, s.7].

Miistaqillik hom ds tarixe miistoqil baxisa imkan yaradir vo bu imkandan miiallif
yetorinco bohrolonmayo calisir. 1.9fandiyev “Hékmdar vo qiz1” draminda bu giin
Azarbaycan xalqinin tizlasdiyi problemin sobablarine bas vurur.

Osarin 20 Yanvar hadisaloring hasr olunmasinin 6zii do romzi bir mona dasiyir;
bels ki, 20 Yanvar xalqin yenidan isgali kimi qiymatlondirilirdi. Demak ki, dramaturq
tarixi hadisolor arasinda uygunluq axtarmis vo tarixo miuasirlik mdvgeyindon
baxmisdir. Hadisalor tarixi vo miiasir aspektds togdim olunur. Qarabagin ermoni iggali
altina kegmosinin baglica amillori oxucu (tamasagi) ti¢lin aydin olur. 9slindo bugiinkii
ermoni iggal1 vaxtilo Azorbaycan xanliglarinin miirokkob soraitdo dogru siyasi yol tapa
bilmomolarinin bariz siibutu kimi saslonir. Qarabagin ermoni iggalindan avval rus isgali

altina diismosi sonraki ermani isgalin1 gergoklosdiron osas faktor olaraq gostorilir.
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Mbohz homin dovrde xanliglar arasinda birliyin, homroyliyin olmamasi, uzagi
gérmamok va s. amillor XX asrin sonlarindaki analoji hadisslarlo iist-iisto diisiir.

Hadisolari tarixilik kontekstinds izloyon dramturqun yaratdig obrazlar (Ibrahim
Xan, onun xanimi Tubu xanim, qizlar1 Agaboyim aga vo Soltonot xanim, eloco do
Kalbali xan, Hiiseynqulu xan, Cavad xan, Sisyanov va b.) tarixi soraito vo miihito
uygun olarag toqdim olunur. 1.Ofandiyeve qodorki tarixi osorlorde, osason, sovet
dovriindo yazilmis osorlordo monfi calarlarla tosvir edilmis Ibrahim xan
dramaturqun togdimindo bacariqlt dévlot xadimi vo g6zl ailo basgist kimi gostorilir.
O Oziindon, ailosindon, soxsi maraqlarindan ¢oX xalqi, dovleti fikirlesir. Qiz1
Agaboyim aganin Fotoli saha aro verilmasi (hatta istayinin aksina olsa bels) do mohz
bu mogsads xidmaot edirdi. Bu ham do dramaturji ziddiyyatin ictimai-siyasi hadisalorlo
yanasi, lirik-ailo-moigot dramini da sortlondirmis olur. Osorin adinda da ifado
olundugu kimi hokmdar vo qiz1 arasindaki ziddiyyet ictimai ziddiyyatlo eynilik toskil
edir. Qaygikes ailo bascisi, hossas ata olan Ibrahim xan vatonin basi {izerinde duman
oldugu zaman koskin qorarlar ¢ixaran bir dovlot adami olaraq diqqgeti colb edir.
“Hokmdar vo qiz1” pyesindoki general Sisyanov va Qarabag moliyi Vanya yiizbasi
obrazlar1 “omokdaslig1” ictimai ziddiyyatlorin tarixi vo miiasir aspektlorino do isaro
edir. Vanya soxsi monafeyindon daha ¢ox millotinin manafeyino xidmot edon bir soxs
Kimi gostarilir. O, hiylogardir: gizli niyyatini hoyata ke¢irmoak fii¢iin ailo sorafini
belo tapdalamaga hazirdir. Neca ki bunu edir, arvadimi rus ordusunun mayoru
Lisanovigo peskos vermok istoyir. Dramaturq bununla tarixon milli ideya ugrunda
miibariza aparan xalqin xarakterini agir. Lakin ermanilor bunu agiq sokilds etmir, rus
ordusundaki ermoni generallarina arxalanir, ikilizliiliiklo nail olmaga calisir. Vanya
yiizbas1 da ikiiizlii va yaltaqdir, boyilik ermani dovlatinin yaradilmasi {i¢iin har bir
horokot etmoyo qadirdir.

Problemlarin globallig1, hadisslarin siyasiliyi va ictimailiyi osarin tasir yiikiini
bir qodor do artirir. Xiisusilo Azorbaycanin bir osrdo ikinci dofo miistaqilliyini
qazandig bir dovrdo Ibrahim xanin Rusiya siyasatinin qurbani olmasi ictimailosir.

Dovr, sorait imkan verir ki, dramaturq tarixi oldugu kimi oks etdirsin; xalqin

istiglalt ugrunda rus ordusuna qars1 vurugsan Cavad xanin, Hiiseynqulu xanin dovriine
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yenidon nozar yetirsin, Ibrahim xan1 Rusiyanin ganl siyasatinin qurbani kimi taqdim
etsin. Dramaturqun bu ciir yanasmas1 asaorin miiasirlik tendensiyasina siyasi ¢alarlar
Verir.

Bu dovrde, eyni zamanda badii osorin todqiq predmetino ¢evrilon movzulardan
biri do 37-ci ilin “ag loko”laridir. Sovet rejiminin repressiya siyasi aksiyasi son illordo
bodii diisiincodo do 6z oksini tapmusdir. Bu monada [.Ofandiyevin “Sevgililorin
cohonnoamds viisali” asorinda bu dohsatlor 6ziinomoxsus sokildo dramaturji todqiq
obyekti olur. Bununla yanasi, miihacirotdo yasayan azorbaycanlilarin hoyati, taleyi
(“Tonha iydo agaci1”), miiasir comiyyatimizin yasadigi siyasi-ictimai, iqtisadi
kataklizmlor (“Dalilor vo agillilar”) dramaturqu diisiindiiron problemlordondir.

Xalgqmn milli miistoqilliyi, azadligi ugrunda miibarizosindo dramaturgiyanin
tarixo, ke¢mis hadisalora miiracioti tamamilo ganunauygun idi. Ona gora ki isgaldan
sonra xalqm milli tarixi vo soykokii saxtalasdirildigindan bodii diisiincods do o 6z
oksini realliqla tapmamisdi. Bu sobabdon dos tarixo miiraciot basadiisiilondir.

Dramaturagiyaya sovet dovriindo golon Boxtiyar Vahabzadonin miistoqillik
zamani yeni pyeslor yazmasi tosadiifi deyil. Molumdur ki, 60-c1 illordon etibaron onun
poeziyasinda dramatik situasiyalar iistiinliik toskil edirdi. Seirlorindoki epik tosvirler,
dramatik dialoglar sairin gec-tez dramaturgiyaya golisini labiid edirdi. Seirlorindoki
psixoloji qatlar da sairin tosvir etdiyi problemlors sohno hoyati vermasino gotirib
¢ixarir. Onun “Dar agac1”, “Cozasiz giinah”, “Hara gedir bu diinya?”, “Oziimiizii koson
qilinc”, “Atamin kitab1”, “Foryad”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”, “Roqgabot”
osarlori ¢agdas dramaturgiyani bir godor do zonginlosdirir. Olbatts, bu asarlordon bir
negasi sovet dovriindo yazilmisdir. Lakin dramaturq sosrealizm ¢orgivasindo osordo
qoyulan problemlari istadiyi sokilds isloyo bilmadiyindon miistoqillik zamani yenidon
bu osorloro qayitmus, tarixi hadisalora yeni miinasiboat ifado edo bilmisdir. Sonralar
dramaturji asarlorini “Hara gedir bu diinya?” adi altinda ¢ap etdiron B.Vahabzads
“Miisllifdon™ 6n sozilindo yazirdi: “Dar agact” ilo yanasi, “Qizil alma” adi ilo nagr
olunan pyesi yenidon islodim, hadisalori bu giina, yani Sovet hakimiyyatinin
dagilmasindan sonraki dovra gatirib asari bir gador da miiasirlasdirdim. Islonandon

sonra asarin adini dayisib “Cazasiz giinah” qoymall oldum” [135, s.3].
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Mosala burasindadir ki, Boxtiyar Vahabzado sovet dovriindo poemalarinda
miloyyon monada tarixi movzulara miiraciot etmigdir. “Glliistan”, “Sobi-hicran”,
“Aglar-giiloyon”, “Mugam” poemalarinda tarixlo miiasirlik vohdotdo verilmisdir.
Dramaturgiyasinda da tarixo miiraciot onun yaradicilifinda baslica yer tutur. Bu
cohatdon dramaturqun “Foryad”, “Dar agac1”, “Oziimiizii keson qilinc” (“Goytiirklar”)
dramlar tarixin miixtalif hadissloring is1q salir. ©gor Nosimiys hosr edilon “Foryad”
pyesi 1984-cii ildo yazilmisdisa, “Oziimiizii kason qilinc” (1998) vo “Dar agac1” (2000)
pyeslori miistoqillik dovriiniin mohsulu idi. Bu osorlords tarix bir problematika (xalgin
tarixi dorkina ¢agiris) kimi, hom da bir movzu olaraq (movzunun xalqin har hansi bir
tarixi hadisesindon goétiiriilmasi) B.Vahabzadonin dramaturgiya yaradiciliginin
aktualligin1 sortlondirir. Molumdur ki, uzun illor sovet dovriindo Azorbaycan xalqi
Oziiniin soykokiindon uzaqlasdirilmis, gadim tiirk hoyati vo sorkardslori hagqinda
osarlor yazilmamis, ya da epizodik olaraq toxunulmusdur. B.Vahabzads iso yeni
morholodo mosaloys daha genis prizmadan — tlirk diinyasindan baxmaga {istiinliik
vermis, tirk obrazini vo dovlsteiliyini xalqin yaddasinda barpa etmok missiyasini
yerina yetirmayo ¢alismisdir. Bununla yanasi, bu asarlorin mévzusu tarixdon alinsa da,
ideya vo mozmun baximindan miiasir hoyat hadisolori ilo soslosir. ikinci adi
“Goytiirklor” olan “Oziimiizii kason qilin¢” dramu 90-c1 illarin sonlarinda xalqm
kegcmisini tosvir etmoklo diqgeti xalqin tarixino yonoltmisdir. Dramin adinda olan
publisistik ruh hom do osorin mozmununu oks etdirir. “Giillistan” poemasinin
miodllifinin “Goytiirklor” dramini yazmasi tamamilo tobiidir. Bunu nozords tutan
AMEA-n1n hoqiqi tizvii N.Caforov yazir: “Baxtiyar tarixa miiraciat edonda hami bilir
ki, bu giindon danisir, mévzunu “kanar’dan alanda hami bilir ki, sohbat oziimiizdon
gedir” [28, s.30]. Dogrudan da, B.Vahabzadonin ham poeziyasinda, ham do
dramaturgiyasinda tarixiliklo miiasirlik homiso vohdotdo ¢ixis etmisdir. “Oziimiizii
kason qilinc” draminda da bu vohdoat gbzlonilmisdir. Goriiniir, buna gora do yazigi
Hiiseyn Abbaszado osori miiasirlik kontekstindon qiymetlondiroerok yazir: “Oziimiizii
kasan qilinc” tarixi facia olsa da, onda qoyulan problemlor , tasvir olunan hadisalar
cagdas durumla hamahang saslonir. Sohnads carayan edon hadisalara baxanda son

illords xalqimizin basina gatirilon miisibatlor, xayanatlor naticasinda torpaglarimizin
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diismonlara verilmasi, el malinin talan olunmasi, verdiyimiz saysiz- hesabsiz qurbanlar
tamagsagilarin yadina diigiir ” 2, S. 6]. Bu fikir tamamils dogrudur. Ciinki B.Vahabzado
poeziyasinda oldugu kimi, bu tarixi osorindo do xalqin taleyini, hoyatini, birliyini,
diinonini vo bu giiniinii gostorir vo miiasir insanlari, tamasagilari diistinmoyo sévq edir.
Osarin shamiyyati do mohz bundadir. Teatr tonqidgisi vo todqiqatgr Aydin Dadasov da
bu fikirdodir ki, bu asorin miiasir konteksti tamasa¢int ke¢mis va bu giin hagqqinda
diigtinmaya vadar edir [32]. Dogrudan da, dramaturq burada tarixi mévzuya miiasir
kontekstdon yanasir vo tarixiliklo miiasirliyi bir-birino baglaya bilir vo tamasagini da
tarixi hadisalordon miiasir dors ¢ixarir. Yeni dovrds tarixe miiraciat dramaturqa miiasir
hadisalare miinasibatini do sortlondirir. Teatr tonqid¢isi M.Agayeva B.Vahabzadonin
bu osari hagqinda yazdigi resenziyanin “Qohromanlia ¢agiran tamasa” adlandirmasi
vo miiasir tamasagilara tosiri masalasini xiisusi qeyd etmosi do [7, s.115] buradan irali
golir.

Uzun illor tiirk tarixini, kegmisi dorindon dyronon dramaturqun bu movzuya
miraciot etmasi tiirk xalglarinin miiasir durumu vo diinyada bas veran yeni geosiyasi
hadisolorlo bagl olmusdur. Buna baxmayaraq sairin badii toxoyyiilii ils tarixi hadisalor
Oziinomaxsus sakilda sintezda verilmis, ideyanin agilmasinda miihiim rol oynamigdar.
Olbotts, burada B.Vahabzado dramaturgiyasi iiglin son doroco xarakterik olan
konfliktin dorinliyi, ictimai kolliziyalarin togqusmasi vo bir-birino zidd qiitblorin
ideya-mozmun baximindan bir-birini tamamlamasidir. Tarixi faktlar osasinda yazilan
“Oziimiizii koson qilinc” osarindo tarixi soxsiyyat olan Gur-Sadin timsalinda Birinci
Goytiirk dovlatinin istiglal ugrunda miibarizosi oks etdirilir. Osorin asasinda tarixi
faktlarin vo soxsiyyotlorin dayanmasi onun tarixi dram kimi sociyyslondirmoya
tamamilo imkan verir. Tosadiifi deyil ki, tamasa ilo bagli resenziya yazan
miiolliflordon H.Abbaszado, B.Naobiyev, N.Coforov vo b. asari tarixi dram olaraq tohlil
edirlar [2; 116; 27].

“Oziimiizii keson qilinc” draminda iki konflikt mévcuddur: daxili vo zahiri
konflikt. Hadisolorin vo tarixi soxsiyyatlorin bu iki konflikt miistovisindo paralel
olaraq verilmasi osorin ohomiyyotini bir godor do artirir. Dramin osas konflikti

hakimiyyato kecon Qara xanla onun qardasi oglu vo soaltonatin varisi Dulu xan
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arasinda gedon ziddiyyati oks etdirir. Saray intriqalari, sui-qasdlor, naraziliqlar da bu
konflikt {izorinda corayan edir. ikinci konflikt xatti iso votoni sevenlorlo onu yadlara —
Cino satanlar arasinda gedir. Gur-sad, Mubi Torxan, Banu Cigok bir qiitbii, Qara
xagan, Dulu xagan, I¢gen Xatun iso basqa bir qiitbii tomsil edir. Bir-birina qarst
dayanmis oks qiitblor vatonporvarliklo hakimiyyot ehtirasi, xeyirxahligla sor, eloco do
humanizm ideyalar1 ilo soxsi monafe arasindaki miibarizonin inikasidir. Dramin
miisbat qiitbiinii togkil edon obrazlar igorisindo Gur-Sad baslica yer tutur. Elo buna
gora do onu miiallif ideallarin ifadagisi hesab etmok olar. Onun dediyi sozlor do
dovloateilik tofokkiiriiniin ifadasi olaraq menalanir: “Mbanim iiciin doviatin basinda
kimin durmasi vacib deyil. Déviatin 6zii vacibdir...” [136, $.76]. Bununla Gur-Sad bir
vatondas Kimi siibut edir ki, onun f{igiin dovlatin monafeyi soxsi monafedon gat-gat
uistiindiir. Bu ideya hom da asarin konfiliktinin asasinda duran ideya ils iist-iisto diistir.

Osordo gostorilir ki, Qara xan vo Iggen xatun hakimiyyato golmok ii¢iin Culo
xaqan1 zohorloyib Oldiiriir. Juan-juanlarla miiharibodon qalibiyyatlo gayidan Culo
xaganin oglu Gur-Sad atasmin oliim xaborini esidorkon gardasi Dulu xani atasinin
qatillorini tapmamaqda vo onlardan intigam almamaqda giinahlandirir. Qardaglar
arasindaki bu ziddiyyotdon istifade etmok istoyon Iggen xatun 6z oglunu hakimiyyata
gotirmoak tiglin miixtalif hiylalara ol atmali olur. O istayirdi ki, qardaslar arasindaki bu
ziddiyyat daha da dorinlagsin. Buna gors do miixtalif hiylolors ol ataraq hor iki qardasin
Olim hokmiinli vermaya nail olur. Daha sonra iss Dulu xan zindandan qagcirilaraq Cin
ordusunun basinda Otiikon soharino hiicum edir. ki qardasin bir-birino qars: 6n
cobhado dayanmalar1 konfliktin gorginliyini bir qoador do artirir. Gorgin doytisler
naticasinda Dulu xan galib galir. Bununla da vatoninds Goytiirklorin hakimiyyatina son
qoyulur. Dramaturq Dulu xan1 manaviyyatsiz, vatonini satan, satqin va xayanatkar kimi
tosvir etmisdir. Lakin hadisalorin sonuna dogru Dulu xan 06z sohvini basa diisiir vo
pesmanliq hisslori kegirir. Oz giinahlarin1 yumaga ¢alisan Dulu xan xagan qilincini vo
hakimiyyati Gur-Sadin ogluna vermays macbur olur. Dulu xanin gec dos olsa, oyanan
vicdani haqigoti demayo vo gérmoya imkan verir. Dulu xan diistiniir ki, atasindan sonra
bu qilinca o sahib olmalidir. Ancaq bu qilinc indi 6zlorini kasmoyo baslayib, omisi

Qara xagan cinayat yolu ilo ona sahib olub. O deyir: “Man da xayanatla bu qilinci onun
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alindon aldim. Artig bu cinayatlora, bu xayanatlara son qoymagq zigtin indi bu gilincin
sahibi no mon ola bilorom, na do manim ovladim. Ciinki xayanatla alimo ke¢on bu
qilinca man layiq deyilomsa, monim évliadim da layiq ola bilmaz ” [136, $.105].

Osardoki asas personajlardan biri do Gur-Saddir. O, Goytiirk dovlatinin istiqlal
ugrunda miibarizs aparib. Dramaturq onu asl gohroman kimi gostorir. Gur-Sad bohtana
salinib zindana diisso do, 6z mogsadindon donmiir; milliyyatco ¢inli 6gey anasi vo
qardasinin xoyanati naticosinde moglub olan Goytlirk xaqanligim1 ayaga qaldirir.
Osirlikdo olmagina baxmayaraq, Goytiirk xaqanliginin diisdiiyli moglub durumla
razilagmayaraq uisyan qaldirir. Gur-Sad isgaligilara qars1 miibarizads qalib galir. Osarin
sonunda Goytiirk xaqanhig1 qilicini oglu Ilteriso verir: bu, haqqin tontonasi vo dévlatin
golacak yiiksalisi demok idi. Dramda Mubi Tarxan da vatonini sevan bir insan kimi
tosvir edilir. O, orduda ona verilon tiimonbasi riitbasindon imtina edir vo sobab kimi
“Anayasa”’nin buna yol vermadiyini bildirir: “Mubi Taorxan. Onda mani esit! Bu kitab
bizim hamimizdan ucada durur. Ciinki onu atalarimiz yazib. Har soziina ozlari amal
edib, biza da bu yolla getmayi tapsiriblar. Onlar biza nayi tévsiya etdiklorini ¢ox yaxsi
biliblar. Biz na Bumin, na Istami, na da onlardan sonra galon ulu xaganlardan ¢ox
bilmirik. Buna géra do bu kitabin bir bandini belo dayismaya hagqimiz yoxdur” [136,
5.88].

Osordo bas veron hadisolor bir-birilo zoncirvari sokilde olagolondirilmisdir.
Dramin konflikti vo fabulasi maraqli intriga {izerindos qurulmusdur; belo Ki, asordaoki
sorti zaman vo mokan miitonasibliyi konliktin badii hallino sorait yaratmisdir. Iki
hissa on iki sokildon ibarat dram kolliziyalarin kaskinliyi ilo do segilir. Dogrudur,
hadisalorin globallig1 miisllifin bazi sigrayislar etmosine imkan vermisdir, lakin bu ciir
sigrayislar son noticada diiyiiniin agilmasina xidmat etdiyindon mantiqi goriiniir.

Olbotto, dramaturq Boxtiyar Vahabzado tarixi oldugu kimi tosvir etmok
meylindon uzaq olmusdur. Ona goro ki burada tosvir edilon bozi hadisalor tarixi
hadisalarls iist-listo diismiir. Lakin dramaturq bunu ideyam ifads etmak, hadisslarin
badii tasir giiciinii artirmagq ti¢lin etmis, goriiniir, bununla indiki dévra bir ictimai- Siyasi
mesaj vermak istomisdir. Tonqid¢i vo oadobiyyatsiinas Bokir Nobiyev B.Vahabzadonin

“Oziimiizii koson qulinc” osarinin miiasirlik keyfiyyatini yiiksok giymotlondirmis va
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asorin tarixilikla miiasirliyin vohtadini onun uguru kimi dayarlondirmisdir [116, 5.285].
Yazigt H.Abbaszado asordaki bu ideyanin acdadlarimiza dayandigini bildirarak yazir:
“Coxlart bilmir ki, no iiciin acdadlarimiza govtiirklor deyirdilor. Mbon bunu
daqiqlasdirmakdan otrii bir motobar alim dostumla sohbat etdim. O dedi ki, gadim
tiirklar islam dinini gabul etmamigdon onca Giinaga sitayis edardilar. Onlar har giin
dan sokiilonda yigisib allorini goya qaldirib Giinasin dogmasini ibadat elaya-elaya
qarsilaywr, axsamiistii giinas batanda onu moarasimlo yola salardilar. Buna gora do
onlara goytiirklor deyardilor” [2, 5.6].

Osards xeyirxahligl tomsil edon vo miiallifin boylik mohabbatls yaratdigr Gur-
Sad tiirk xalqmin tarixi gohromanlarindan hesab olunur. Bir obraz olaraq tiirk
xalglarinin oadobiyyatinda islonilmisdir, B.Vahabzadonin draminda iso obrazin yeni,
orijinal togdimi ilo qarsilasirig. O, Vatoni mohabbatls sevdiyi kimi, onun ugrunda
olimo do getmoyo hazirdir. Moardlik, cosurluqg da onun osas keyfiyyatlorindondir.
Bununla dramaturq obrazi xalqin monovi, horbi giiciinii 6ziindo birlosdiron bir obraz
kimi yaratmaq istomisdir.

Ikinci konflikt xottinds iso dramaturq xeyirlo sorin miibarizosini oks etdirir.
Molumdur ki, sairin poeziyasinda daim ¢arpisan iki qiivva (xeyir va sar) bu dramda da
oks olunmusdur. Ona goéro do dramaturq bu ideyani c¢atdirmaq tig¢iin bozi bodii
obrazlardan da istifado etmisdir. Dramin ikinci konflikt xottindoki seytan-molok
miibarizesi do bunu gostorir. Maraqhidir Ki, dramaturq moaloyin fikirlorini poetik,
seytanin arzularini iso nasr soklindo ifado etmisdir. Moloyin xeyirxahliq nogmaosi
konfliktin ikinci xattina yeni ideya qatir va asarin tasir giiciinli daha da artirir. Bununla
sanki miiollif maloyi poetik gozollik saviyyasina qaldirmaq istomisdir:

Mon istamiram Yol aza, hagdan déna insan,

Namus va saraf martabasindan ena insan.

Mon istayirom uymaya seytana bir anlig,

Qulluq eda insafina, vicdanina insan [136, s.77].

Boxtiyar Vahabzadonin “Oziimiizii keson qilinc” draminin miiasir oxucu vo
tamasagiya tosir imkanlar1 ¢oxdur, ona goro ki tarixi soraitlor arasinda miioyyon

yaxinliglar vardir. 9sards sanki bu giiniin hadisalari corayan edir; bu giin oldugu kimi,
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tirk dovlot adamlarindan vo dovlotgiliyindon, eloco do dovlstgiliyin  qorunmasi
problemlorindon danisilir. Aydindir ki, sovet dovriinds, noinki tarixi hadisolordon
istadiyin kimi yazmaq miimkiin deyildi, hom do dovlatgilik problemlorini badii asorin
siijet xottina gotirmok vo yazmaq da olmurdu. Bu cohotdon “Oziimiizii keson qilinc”
draminin oxucuya hom do dovlotgilik tofokkiirii asiladigimi goriiriik. Dramda tosvir
olunan gohromanlarin qodim tiirk aristokratiyasina monsub olmasi vo 6z addimlarini
son noticodo dovlot vo dovlotgilik istigamotindo atmalari, oslindo ¢agdas dovriin
realliglarina isars kimi saslonir. Dramdaki1 bazi neqativ hallarin bu giiniimiizds qalmasi,
hom ds 6ziimiizii kasan qilincin miiayyanlosdirilmasina gotirir. Muallif bununla tarixan
milli psixologiyamizda movcud olan neqativ hallar1 géstormak istomisdir. Dramaturq
tiirk xalqinin miixtolif dévrlords onun ayri-ayr1 niimayandslorinin har hansi bir tarixi
soraitdo atdig1 addimlari, verdiyi gorarlari tasvir etmaklo kifayotlonmir, hom ds onlarin
daxili alomini, monaviyyatini oks etdirmoys calisir. Dramaturq bununla tiirk insaninda
olan gohromanliq keyfiyyoti ilo yanasi, onlarda dovlotgilik tofokkiiriiniin
formalasdigini da gostorir. Miisllif todqiqategr Forido Sofiyevaya verdiyi miisahibasindo
on il goytiirklarin tarixini dyronmaklo masgul oldugunu geyd edir [126, s.3].
“Oziimiizii kason qilinc” asorinin ideyas: xalqin bugiinkii realligma vo ictimai-
siyasi hoyatina hesablanmisdir. Yoni mdvzunun tarixdon gotiiriilmosine rogmaon,
ideyas1 bu giinlimiizlo tamamils saslogir va aslinda asarin shomiyyati do mahz bundan
ibaratdir. Ciinki asorin yazildigr dovrde Azaorbaycanin basina golon folakatlor ona
yenidon tarixino gayitmaq, onu dork etmok vo golocoyo baxmaq zoruroti yaratdi.
Torpaglarin isgali1, shalinin dogma yurdundan didorgin diismasi vo bu kimi amillor,
eloco do milli azadliq harokati millatin nicat yolunu axtarmasina imkan yaratmig oldu.
Bu cohotdon dramaturq bu giin bizi narahat edon problemlori tarixi hadisolor fonunda
tosvir etmayi Ustiin tutmusdur. Cagdas problemlorin ke¢gmisin rakursunda axtarilmasi,
miiasir dovrda diinanls bu giiniin vahdatini yaratmisdir. Tadqiqatg1 Aydin Dadasov bu
vohdati dramin janr spesifikasinda axtararaq yazir: “Pyesda tasvir olunan hadisalar va
saxsiyyatlor elo daqiq olmasa da, konkret zaman, makan saraiti asas gotiiriilmasa do,
ke¢migin problemlari, manavi-axlaqi dayarlori bu giiniin prizmasindan tohlil etmakis

abadi movzunu digqat markazina gatirir” [36, 5.19].
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Fikrimizco, “Oziimiizii kosan qilinc” asarinin ugurlu sohno taleyina sobab asarin
ideyasinin bu giinlo saslogsmasindon irali golirdi. Dramda bu giin {igiin do ¢ox vacib
olan bir ideya yiiksok badii sanotkarligla ifado edilmisdir. Dramaturq burada tarixi
gergokliyi bu giinlo uzlagdirmaq {i¢iin problemin badii dramaturji motno ¢evrilmasi
prosesindo tarixi prinsiplori pozmur, estetik qayo ilo tarixi prinsiplor bir-birini
tamamlayir. Burada keg¢mis B.Vahabzado bodii diisiincosindo yeni bir hoyat
qazanmigdir. Tarixi gercokliyin ideya-mozmun qazanmasinda tarixiliklo miasirlik
vohdatdo ¢ixis etmisdir. Bu cohati nozordo tutan prof. N.Coforovun yazdigi kimi:
“Baxtiyar Vahabzadas tarixi 6z asarinda dayismadon, onun harmoniyasini pozmadan,
0z magsadina tabe etmadon canlandirnmisdir. Miiallifin bu ciir harakat etmasi, fikrimca,
onun ideya-estetik prinsplorindon irali galir va tarixo miinasibatin mohz
metodologiyasint miiayyan edir” [28, 5.29]. Akademik B.Nabiyev iso dram asarinin
ugurlu alinmasini obrazlarin tipiklosdirilmasi vo har bir obrazin tipik saciyyasinin badii
dillo catdirilmasinda gororok yazir: “Obrazlarin har biri 6z yasina, tacriibasina,
comiyyatdoki mévqeyina, psixikasina uygun ada ila, lakin onlarin hamisi ana
dilimizin axar-baxari miistavisinda bir-birilo iinsiyyatda olurlar. Obrazlarin bir
coxunun, o ciimladon do Mubi Torxanmin dilindan tez-tez saslonon miidrik miilahizolor
aforizm tasiri bagislayr” [116, 5.290]. G.Hasonova iso bu asardo dramaturqun daha
cox tarixiliklo miiasirliyin vahdatina o6nom verdiyi va c¢agdaslarimiza mesajlar
invanladigr qonaatindadir [71, S.65].

Dram faciovi sonluqgla bitir: bu iso miistaqilliyinin yeni bir marhslssini yagsayan
toplumun ictimai-siyasi tofokkiiriine tosirsiz qalmir. Osorin ideyasi da bugiinkii milli
ideoloji movge ilo yaxindan soslosir; burada tiirk xalglarinin dovlstgilik ononalori
tasdiglonmakls yanasi, comiyyati vo insanlari da bu mosalado foal hoyati movgeya
saslayir.

Boxtiyar Vahabzadonin miistoqillik dovriindo tamasaya qoyulan osorlorindon
biri do “Dar agaci” pyesidir. “Dar agaci” pyesi aslinda sovet dovriinds yazilmisdir. Sair
bu asarini 1971-78-ci illords yazsa da, dovr, zaman onu istadiyi kimi yazmaga imkan
vermadiyindon 1999-2000-ci illordo onu yenidon iglomisdir. Bu iso o demokdir ki,

zamaninda miollif movzu ilo baghh tam olaraq fikirlorini, ideyalarimi ifads edo
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bilmomis, ya da bunun {igiin sorait olmamigdir. Misllifin asorlo bagli yazdig: “etirafi”
da gostarir ki, ikinci dofo onun {izerine qayitdigdan sonra “Dar agac1” yeni bir asor
halina golmisdir. “Pyeslor” kitabinda osorin yenidon islonmosi zorurotini dovrlo
baglayir. Belo ki, dramaturqun fikrinco, asordo “...dramaturji konflikt, obrazlarin
biitovliiyii mani bir miiallif kimi razi salsa da, miisbat obrazlarin islama garst durmasi,
ona qarsi atasparastliyin goyulmasi, Cilgimin mascidi yandirmast mani illarlo narahat
edirdi” [135, s.3]. Demok ki, miollif sovet dovriinde deyo bilmodiklori tarixi
haqiqgatlori yenidon islomak ehtiyacit duymusdur. Osor koklii sokilds doyisildiyindon
mistoqillik dovriine aid etmok olar. Konfliktin morkozina Azorbaycan dramaturgiyasi
liclin tanis bir problem qoyulmusdur. Vaxtilo C.Cabbarlinin “Od golini” asarinds bu
problemin tosviri, bir godor do sovet movgeyindon inikasi dramaturqu miioyyon
doracodo narahat etmisdi. Osorin “Cofor Cabbarlinin oziz xatirasine” ithafi 1ilo
baslamasi da mohz buradan irali golirdi. Ona gors do dramaturq oavvalki sohvlorini
diizoltmok istomis, asori yenidon islomisdi. “Goytiirklor” asorindo oldugu kimi, “Dar
agact” draminin da morkozino dramaturq hokmdar vo xalq taleyl problemini
qoymusdur. Lakin Boxtiyar Vahabzados asarin konfliktino Caofar Cabbarlidan farqli bir
problem qoymusdur. Ogor Cofor Cabbarlida milli azadliq ugrunda miibarizo aparan
Babok bas gohroman olursa, burada Afsin (dramda Aksin) bas gohroman rolunda ¢ixis
edir. B.Vahabzado, cox dogru olarag, malum hadisslorin gedisini deyil, Afsinin
satqinligim1 osas gotiirmiisdiir. Belo ki, asor Babokin gotlo yetirildiyr vo Aksinin
Azorbaycanin padsahliq taxt-tacina sahib oldugu dovrii oks etdirir. Lakin Aksin bu
taxt-taca satqinligi, xalga xoyanati noticasindo golib ¢ixmisdir. Osas maosalo iso
padsahliq taxt-tacina sahib olan Aksinin 6lim ayaginda Babokin movqgeyina golib
cixmasidir. Dramaturq asar boyu Aksinin 6z fikrini doyiserok Babok yoluna galmasini
inandirict vo mantiqi ardicilligla gostora bilmisdir. Goriiniir ki, bu problem miisllifi cox
diisiindiirmiisdiir. Misllifin mévgeyi odobi tonqidi raz1 salmisdir. Comil Olibayov
Aksinin bu mdévqeyini toqdir edorok yazir: “Elxanla (Babakla) islam dinina va
zardiist¢iiliiya miinasibatda zidd movqeda duran Aksin toraddiidlardon sonra Babakin
aqidasina golir. Hanst yolla olursa-olsun “insan qani icon hokumoatlora, insan

stimiiklari gamiran qosunlara’ Nifrat edon Babak aqgidasina tapinir” [51, $.2].
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Diggot ¢okon basqa bir mogam iso bu osorin do Azorbaycan xalqinin
azadligindan bohs etmosi idi. Babokin orab istilasina gars1 miibarizoesi hom do bu giin
xalqin miistoqillik ugrunda miibarizasi kimi monalanir. O, xalqin vo vatonin azadlig
vo miigoddorati ugrunda canindan kegir, qardas xoyanoti noticosindo dar agacina
gotirilir. Lakin onun 6liimii monavi 6liimdon ¢ox, fiziki 6liim tosiri bagislayir. Aksino
son s6z verilorkon onun “Moan 6z vatonima qarsi vurusanda 6lii olmugam... Sah oldum,
yena da olii idim. Mahkoma qarsisinda dirildim. Indi mon ruhan dirilib, cisman 6liima
gedirom!..” [135, $.59] — deya Oziinii sindirmir. Onun son s6zii iso diismon ali ilo
0lmasini istomomasini gostarir:

“Aksin. Rica edirom, bu callad: dayisdirasiniz.

Ibn Siiheyl. Niya?

Aksin. Ciinki 0, miisalmandir.

Ibn Siiheyl. Nolsun?

Aksin. Istayiram Ki, moni o6ziimiinkii 6ldiirsiin.

Ibn Siiheyl. Na farqi var? Oliim éliimdiir.

Aksin. Var! Anam diiz dedi. Sizin mani oldiirmaya haqqiniz yoxdur, ¢tinki siza
xidmot etmis, siza qullug gostormisam. Oziimiiziinkiilora isa qanim kasilmisam. Qoy,
mani qulluq gostardiklorim yox, ganim kasildiklarim oldiirsiinlar. Buna yalniz onlarin
hagqt var” [135, s. 60]. Dramaturq C.Cabbarliya ithaf etdiyi bu draminda problema
tamamila yeni prizmadan baxir, digqoti daha cox Aksinin facissino yonoldir. Babokin
ona vo xalqna garst vurugsmus son sozii hadisolorin montiqi naticoesindon dogur.
Aksinin iiziini Babakin teyfine tutaraq “Bos indi niys giilmiirson?” sualina Babok
cavab verir: “Hom do aglayiram (Honkiirtiilorla aglayir.) Aglayiram, ¢iinki uf demadon
0z dogma millatini zalil giina salib bu diinyadan gedanin halina aglamamaq olarmi?
[135, 5.60].

Bu sohno dramaturqun badii montigini yeni kontekstdo oks etdirir. Babok xalqa
qarst duranlarin aqibatinin yaxsi olmamasini oavvalcadon bilirdi. Ona goro do
dramaturq asordo Babokin 6ziiniin deyil, onun teyfini verir. Bu iso Babokin 6z ideali,
xalq azadli1 yolunda na godor dogru yolda oldugunu gostorir. Todqiqatgt Molahot

Agayevanin yazdigi kimi: “Azarbaycanin azadligi namina rasadat va siicaatla ¢carpisan
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Babak diinyasint dayissa da, qeyb olmur. O, Aqsini hor addimda taqib edir, onun
harakatlorinin ittihamgisina ¢evrilirdi... Onun ruhu olka iizorinds gozir, xiisuson
xayanatkar padsahin —Agsinin azginliglarini aci qahqgahalorla, nifratlo miisayiat
edirdi” [6, s.108]. B.Vahabzadonin “Dar agaci” pyesinin osas qayosi tarixdon golon
hoqigato sos vermok, monavi safliga ¢cagirisdir. Miiollif Aksinin edamu ilo hom do xalga
xoyanot edonlorin bir glin mohsor ayagina, dar agacina ¢okilocoyino ominlik yaratmis
olur vo burada qoyulan ideyanin miasirliyini tomin edir. Bunu nozords tutan
A.Ismayiloglu yazir: “Tarixi mévzulu asarlorin ikinci xiisusiyyati isa ondan ibaratdir
ki, burada dovriimiiz vi¢iin, xalgimiz ti¢iin son daraca miiasir fikir deyilir. Tarixi asarlor
miiasirlik ruhunda yogrulur” [78, $.2].

Cagdas dovrde tarixi mOovzuya miiraciot edon Elc¢in, asason, sosial psixoloji
problemlori dramaturji konfliktin asasina gotirmayi Ustiin tutur. Onun bdyiik aktyor
Hiiseyn Orablinskinin hoyatindan bohs edon “Sonatkarin taleyi” (davamli proloq vo on
bes sokildon ibarot facio) dramm da tarixilik vo miiasirlik baximindan oldugca
maraqlidir. Bu maraq asars yazilmis izahdan da aydin goriintir. El¢in asora remarka
ovozi annotasiyasinda yazir: “Hiiseyn Orablinski (1881-1919) faciali bir hayat yasamig
boyiik Azarbaycan aktyoru, rejissoru, teatr xadimidir. Ancaq bu pyes sirf biografik asor
deyil. Bu, Orablinski sanatina, onun simasinda teatra hormat va mahabbatin ifadasidir ”
[42,5.756]. Aydindir ki, faciali hayat yasayan va faciali sokilda 6lon gorkemli aktyorun
omiir yolu El¢in ti¢ciin hamise maraq kasb etmisdir. Onun yeni teatr ugrunda apardigi
$oxsi v ictimai miibarizasi vo ugrunda can vermosi dramaturji asar li¢lin genis material
verirdi,

Dramaturq “Senatkarin taleyi” faciosindo Hiiseyn Orablinskinin dovriinii vo
miasirlorinin obrazini yarada bilmigdir. Osardaki personajlar {i¢ yera boliinmiigdiir:
aktyorlar, tamasagilar, sohor sakinlori. Osorin proloqu faciado bas veracok hadisalors
151q tutur, hadisolorin dramatik kolliziyasinin osasin1 qoyur. Fabulanin gedisi do
Oroblinskinin zomanasino garst dayandigini gostorir, onun haqqinda gozetlordo
olmazin seylor yazir, onu gozetds oldugu kimi kiigoda do tohqir edirdilar. Orablinskinin
bir monoloqu onun diisdiiyli voziyyasti aydin sokilds ifado edir: “O yalan xabari aparib

Dagistana ¢atdiranlar, moni xristian elan edib, san deyan o cahillorin ali ilo 6ldiirmak
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istayanlor, o badbaxtlar bir seyi dork etmirlor!.. Ancaq bunu siz da basa diismiirsiiz!..
Son do Paloni!.. Man heg¢ vaxt 6lmayacayom!.. Mon daimiyam!.. Manim he¢ vachlo
gedib gara torpaga girmak fikrim yoxdu. Paloni, manim nigaran qoca dostum! Heg
zaman da olmayacaq! Cirtb tullayarsan bu gazetlori!.. Bu mamlakatds bizi sevanlar,
bizi giymatlondiranlor do var, Paloni!.. Bax bu giinlords kiicods mona bir gonc
vaxinlasdi. Saligali qiyafaoda, yarasiglh va savadli birisidir. Orucov qardaslarinin
matbaasinda miirattib isloyir. Bizim biitiin tamasalarimiza baxib!.. Ozii d» truppamiza
daxil olmagq istayir! [42, $.803].

El¢inin “Sonstkarin taleyi” faciosi bu dovrde yazilan tarixi asarlordoki
hadisalarin miqyasi baximindan, balka da, kigik goriina bilar, lakin facionin miqyasi1 vo
manavi-oxlagi masalodo mévzunun globalligi bunu demoys asas verir ki, Elginin XXI
asrin avvallarinds yenidon yiiz il avvals qayidaraq tariximizin an facisli sehifalorindon
birini dramaturji konflikto gatirmis va tarixe miiasir baxis ifads etmoya ¢alismisdir. Hor
halda Hiiseyn Oroblinskinin vaxtsiz vo facioli 6liimii o zaman comiyyat torofindon
boyiikk yangi ilo qarsilanmis, dofni son doroco izdihamli keg¢misdir. Teatrsiinas
M.Olizadanin asara giymatinda do mahz bu amil nazards tutulur: “Pyesdo yaradiciligt
1914-1919-cu illari ehtiva edon aktyor H.Orablinski obrazi yenica yaranan pesakar
Azarbaycan teatrinin inkisafi va tarixi yasaqlarin, sosial adalatsizliyin mahv edilmasi
ugrunda apardigi saxsi va ictimai miibarizanin ham qurbanina, ham da faciovi
gahromanna ¢evrilir” [57, 5.323].

Tarixi mOvzuya miiraciot edonlordon biri olan ©.9mirlinin on bes pyesindon
ikisi mohz tarixi movzudadir. Onun “Mesenat” vo “Aga Mohommod sah Qacar”
dramlar1 janrin mévzu vo problematikasini bir qodor do genislondirir. Birinci pyes
Azarbaycan xeyriyyocisi Zeynalabdin Tagiyevin hoyatinin an acinacaqli dénomindan,
ikinci pyes 1so Aga Mohommoad sah Qacardan s6hbot agir. Hor iki pyes movzunun
aktualligi vo miasirliyi ilo forqlonir. Hor iki osorin “metafizik diisiinco qatina
keg¢diyini” bildiran tonqid¢i Osad Cahangir “Mesenat” asorinds real bir soxsin, yoni
fal¢inin pyes boyu donom-donom doyisorak mévhumi personajlara (avvalco seytan,
sonra iso Olim moloying) ¢evrilmoasi dramaturqun metafizikaya romzi-simvolik

baslangic1 kimi monalandiraraq belo bir dogru qonasto golir: “Aga Mahammad sah
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Qacar "da mimlor, xiisusan teyflor sadaca qalliisinasiya yox, ham da psixoloji va
metafizik diinyanmin tomsilcilori kimi zahir olurlar” [25, 5.338].

Molumdur ki, Haci1 Zeynalabdin Tagiyev XIX asrin sonu XX asrin avvallorindo
Azorbaycan iqtisadiyyatt vo modaniyyestinin inkisafinda Onoamli rol oynayan
soxsiyyatlordondir. Onun comiyyatdoki bu roluna ilk dofo N.Norimanov qiymat vermis
vo haqqinda kitab yazmisdir (1903). Xiisusilo XX osrin avvallorindo Tagiyevin bir
xeyriyyaci vo Azorbaycan motbuatinin inkisafindaki rolu haqqinda sonralar da
yazilmisdir. Lakin bolseviklor hakimiyyoto goldikdon sonra onun biitiin miilklori, vari-
dovlati olinden alinmisdir. Sovet hakimiyyati illorinds iso onun haqqinda yazmagq,
xidmatlorini geyd etmok miimkiin olmamisdir. Yegano qizinin sovet hakimiyyati
illorinda issiz vo evsiz qalmasi fakti da mévcud olmusdur Ki, biitiin bunlar onun
soxsiyyati barado miisbat fikirlorin saslonmaosing sobab olmusdur. Xiisusilo 6ton asrin
80-ci illorindon baglayaraq Z.Tagiyev haqqinda maqalslor, xatirolor dorc edilmoyo
baglamigdir. Yazigi, publisist Manaf Siileymanovun “Esitdiklorim, oxuduqlarim,
gordiiklorim™ kitabi 1l miiasir nasil adi sovet hakimiyyati illorinds gadagan olunmus
milyongunun hoyati, soxsiyyeoti hagqinda genis molumat almisdir. Ona gors do belo bir
tarixi soxsiyyatin badii asarin bag gohromani olmasi1 tamamils zaruri 1di. ©.9mirli do
“Mesenat” osarindo gohromaninin taleyindoki mohz bu clir amillari asas tutmusdur.
Dramaturq miioyyon monada moaqsading nail olmusdur; Tagiyevin 6z agh, diisiincosi
sayoasindo miioyyon mogamlara goldiyini, ¢ixardig1 qorarlarda uzaqgoronliyi bir daha
gostarilmigdir. Lakin dramaturq publisist pafosdan uzaqlasa, dramaturji fabulaya
harokatverici hadisalor qoya bilmomisdir. Ona gora do fabulaya falg1, yuxu vo facisli
Oltimlor siras1 salmagla voziyyatdon cixmaga c¢alismisdir. Oslindo biitlin bunlar
dramaturji harakatliliyi irali aparan faktor ola bilmadiyindon dramaturq da magsadina
az nail olmusdur. Bunu nazords tutan teatrsiinas Aydin Talibzadonin haqli tonqidinin
do miioyyon osaslari vardir. Onun fikrinco, ogor Z.Tagiyev haqqinda yeni faktoqrafik
materiallar tapilmayibsa, barasinds deyilonlor Manaf Siileymanovun yazdiglarindan o
yana getmodiyindon maraqli olmur. Demali ki, dramaturq gehromani haqqinda yeni
seylor demolidir: “Hacimin mifolojisi do bir neco malum hekayatlor sirasini asib

saxalonmir. Ona gora bu movzu vaxt otiisdiikco madoaniyyatds saqqiz kimi ¢eynanir,
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tokrarlanir, trafaretlasir, daslasir. Hacidan damisanda hami eyni seylori danisir. Oli
Imirli do bunu mandon, sandon, ondan yaxsi bilib, baslayib ranglori tiindlogdirmaya,
qaranin xofunu giiclondirmaya...” [131, s.138].

Oslindo, pyesi yazmaqda dramaturqun asas moagsadi xalga o qodor do yaxs1 tanis
olmayan Haci Zeynalabdin Tagiyevin soxsiyyatini, taleyini ¢atdirmaq, onun Xalq
qarsisindaki xidmotlorini xatirlamaq olmusdur. Aydindir ki, bu ciir yanagma, bolks do,
80-ci illords 6z bohrasini vers bilordi. Lakin sovetlorin siiqutundan sonra moshur
mesenat haqqinda dofolorlo mogqalolor, xatiralor, osorlor yazildigindan onun obrazi
miioyyon monada yaradilmigdir. Ona goro do fikrimizco, dramaturqg movzuya daha
dorindon yanasmali, tamasagiya (oxucuya) molum olmayan hadisolori osorin
konfliktino gotirmoli idi. Bu ciir mévzu otrafinda belo bir yanagsma var; ogor Haci
Zeynalabdin Tagiyevin gordiiyii islora Sovet dovriindo monfi miinasibat baslonilirdisa,
indi ancaq miisbot yondon tosvir edilir. Burada “millot atas1” adlandirilan xeyriyyagi,
kapitalist Zeynalabdin Tagiyevo miinasibotin ortaq moxrocini tapmaq vo bu
1stiqamatda tosvir etmak yaxsi1 olardi. Onun simasinda ham 6ziiniin vo yasadigi dovriin
obrazini, hom do xeyriyyaciliyin, morhomaotin folsofosini agmaq asorin badii montiqino
xeyir gatira bilardi.

“Mesenat” pyesini dramaturq “2 hissali ailo drami” adlandirmisdir. Osorda
Tagiyevin ailosi, eloco do XX osrin ovvallorinin ictimai miihitinds olan Agamusa
Nagiyev, Murtuza Muxtarov vo onlarin Liza vo Luiza rus arvadlari, Noriman
Norimanov va b. soxsiyyatlar, toloba gonclor, seminariya qizlari istirak edir. Bu osarlo
dramaturq ilk dofs olaraq Z.Tagiyevin ailo dramini dramaturgiyaya gotirir. Hadisalor
Hac1 Zeynalabdin Tagiyevin evinda corayan edir. Avropa iislubunda boazadilmis otaqda
ailo sad-xiirrom goriiniir. Lakin hadisalorin inkisafi ailo draminin yasadilmasina dogru
gedir. Bir fal¢inin ailonin galacayi ilo bagl fikirlori Hacida heg bir andiso yaratmasa
da, ailo onun dediklorindan tosviso diisiir. Fal¢1 ailods olan Hacinin oglu Mohommadin
on sokkiz yagdan yuxari qalxmayacagini va bu var-dévlatin galocayi ila bagli qorxunc
fikirlor soslondirmisdi. Falg1 obrazi ilo dramaturq golocok hadisolorin sanki anonsunu
verir. Tamasac1 Fal¢t obrazini bir do son sohnads goriir. Artiq Hacinin son anlaridir,

ovvalki var-dovlotdon asor-olamot qalmayib. Onunla rastlasan Falg1 “Necoson, qoca?”
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— deys kefini sorusur. Haci astaca ona sar1 donarak “Hooa... Galdin? Cox longison do
tanidim soni, tanidim”, — deyo cavab verir. Onlarin arasinda bels bir dialoq kegir:

“Falgi. Bu fani diinyanmin lozzatindon ayrilmaq ¢coxmu ¢atindir?

Haci. Yox, c¢atin deyil. Fani dediyin diinyadan mon azab-aziyyat ¢akmadon
ayriliram. Yiiz ildon ¢ox yasadim bu diinyada, oziimii xogbaxt, firavan, isli-giiclii
gordiim. He¢ kasa mohtac olmadim, Allahima tapindim, al acanlar: paysiz goymadim.
Robbim marhomotini artirdigca ruhum tazalondi, cavanlagdi, badonimin asaratindon
cixdi. Kimin ruhu badaninin asridirsa, bu diinyadan ikialli yapisir, oliim ayaginda ruhu
sivan qoparir, diinyanin yalan lazzatina uyan, seytana aldanan badondon ayri qala
bilmir. Manim cavan ruhumsa bu kéhnalmis, nimdas cismimi asanlqla tork edir” [ 74,
s.63]. Dramaturg “Mesenat” osorindo oxucularin, tamasagilarin son zamanlarda
haqqinda cox esitdiyi Hacit Zeynalabdin Tagiyevin obrazini yaradir. Onun haqqinda
son vaxtlar ¢ox yazilmasina baxmayaraq, dramaturq onu dovr, miihit kontekstinds vera
bilmisdir.

Oli Omirlinin “Aga Mohohommad sah Qacar” tarixi draminda 1s9 a9sas magsadi
boylik fateh hesab etdiyi Qacarin tarixi soxsiyyat kimi obrazini yaratmaq olmusdur.
Molumdur ki, Aga Mohommad sah Qacar tarixi soxsiyyet kimi vaxtilo Obdiirrohim bay
Hagverdiyevin, Yusif Vozir Comonzominlinin, Somad Vurgunun da digqgatini ¢okmis
vo ayri-ayriligda onun obrazini yaratmiglar. Oli Omirlinin Qacar1 Obdiirrohim bay
Haqgverdiyevin Qacar1 ilo movge baximindan yaxinlq togkil edir. Yoni hor iki sonatkar
Qacar soxsiyyatino miisbot movgedon yanasmis vo onun miisbat obrazini yaratmislar.
S.Vurgun isa Qacar1 manfi planda vermisdir. Goriiniir, burada asarlorin yazildigi dovra
vo homin dovrds tarixi soxsiyyatlora olan miinasibat do asas rol oynamigdir. Olbatta,
dovr, zaman dayisdiyi kimi, tarixo baxis bucagi da doyisir. Bu monada ©.9mirlinin
“Aga Mohommaod sah Qacar” draminda bu tarixi soxsiyyato 6z baxis bucagi vardir,
lakin hor hansi bir dramaturq bu baxis1 6zlindon ovvel yazib-yaradan basqa bir
sonatkara, konkret olaraq, S.Vurguna samil edorkon tamamilo yeni bir situasiya
yaranir. Yoni ©.9mirli bir dramaturq kimi obraza yanasmasini dogru hesab edir vo
S.Vurgunun hagsiz oldugunu gostormok istoyir. ©.9mirlinin fikrinco, on yeddi il farsli,

azorbaycanli Iran dovletine sahliq elomis, daginiq bir 6lkado madoniyyat yaratmus, 150
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illik Qacarlar siilalasinin biindvrasini qoymus Aga Mohammad sah Qacar kimi boyiik
bir dovlot xadiminin iistiindon bir pyeslo xott cokmok olmaz. Dramaturq fikrini belo
osaslandirir: “Biitiin xalglar diinyaya qan uddurmus fatehlorino heykal qoyur, faxr
elayir, biz isa onun dilindon “Bir boynu olsaydi basoriyyatin, Onu bir qilincla
vurardim, yaqin” deyirik [66]. ©.Omirli “bir pyes” dedikdo S.Vurgunun “Vaqif”
pyesini nozords tutur.

Maraqlidir, bu fikirlori hor hansi bir tarix¢i demis olsaydi, balko do, onunla
razilasmaq miimkiin olmasa da, miioyyon monada, basa diismok olardi. Ciinki tarixo
omal edilmasi baximindan homisa tarixgi ilo yazar arasinda miisyyan fikir ayriliglar
movcud olmusdur. Ancaq bir dramaturqun digor dramaturqa iradi, fikrimizco, heg do
yerindo deyil. Ona gora ki S.Vurgun burada Qacar obrazini mohz bu ciir yaratmisdir.
Sonatkarin is1 tarixin oldugu kimi surstini ¢ixarmaqdan ibarat deyildir. Yazigi,
dramaturq tarixci deyildir, tarixi oldugu kimi tosvir etmok do miimkiin deyildir, ¢iinki
tarix 0zii do miixtalif tarixg¢ilor torofindon forqli sokilde yazilir. Fransiz filosofu Misel
Fukonun sozlori ilo desok “Sxematik farziyya adi altinda tarixgi an azi tohlilin miimkiin
saviyyalarini, har birina xas olan metodlari va bu tisullara uygun olan dovrilari ayird
etmalidir” [142, s.21], lakin yazig1, dramaturq iso bu baximdan sorbostdir. Qacarin
miisbat toraflorini tosdiq edon onlarla fakt oldugu kimi, onun qoddarligini gostoron do
elo 0 gadoar fakt ola bilor. Burada boyiik rus yazi¢ist L.Tolstoyu xatirlamamaq olmaz.
“Hoarb va siilh” asorinds tarixi hadisaloro miiraciot edon miiallifin fikrinco, “farixci
ideyam asas gotiirdiiyii halda, yazigi tigiin bu asas deyil. O, mashur bir xadimi yox, bir
insant basa diismak va gostarmaya c¢alisir [152, s.117-118]. Sonotkar ilo tarixgilor
arasinda daim miibahiso movzusu olan bu problems tonqid¢i M.Hiiseyn aydinliq
gotirmayo calismisdir. Yazicinin 1943-cii ildo yazdigi “Yazigt vo tarix” adh iki
moqalosindo yazig1 vo tarix, tarix¢i miinasibatlorini tamamilo elmi sokildo arasdiran
tonqid¢i maraqli naticolora golir. Bu naticolordon belo aydin olur ki, yazig1 (sair,
dramaturq) hor hansi bir movzunu yazarkon tarixi hadiso vo faktla yanasi, badii
toxoyyiil masolasine do xiisusi 6nom vermolidir. O yazir: “Masalon, tarix¢i deyir ki,
Napoleon Bonapart boyiik sarkords idi. Bu, dogrudur. Lakin Lev Tolstoy “Harb va

stilh” asarinda homin Napoleonun tarixi hadisalarin harakatinda he¢ bir halledici rol

109



oynamadigini géstorir” [712, $.415].

Bu monada ©.9mirlinin S.Vurgunu, noinki tarixi tohrif etmokdo, hotta Qacari
“tohqir” etmokdo ginamasi, yaxud onun kimi tosvir etmadiyi iigiin tonqid etmosi elmi
montiqo osaslanmir, publisist sociyyo dasiyir. Hor hansi bir yazi¢i, yaxud dramaturqu
tarixi tohrif etmokdo giinahlandirmaq olar. Bu barodo ¢ox yazilmisdir. Xiisusilo hor
hans1 bir tarixi roman yazilarkon tonqidgi vo tarixgilor bu ciir ittihamlarla tonqidi
maqalalor yazmislar. Lakin yazigt vo dramaturqlarin da 6z badii mentiqi var. Bu
cohotdon yazigilar, sairlor, dramaturqglar tarix¢iloro elmi osaslara sdykonon cavablar
vermislor. Bu baximdan 40-c1 illords tonqid¢i M.Hiiseynin M.S.Ordubadinin “Qilinc
vo golom” romam ilo bagl yazdigi moqalo tarix vo miiasirlik baximindan c¢ox
sociyyavidir. 1.Hiiseynovun “Mbohsor” romaninin c¢apindan sonra Z.Biinyadov va
O.Rocobovun molum moqalosine I.Hiiseynovun goroken cavabi vermosi odabi
prosesdo boylik oks-soda dogurmusdu. Bu tonqgidlorin he¢ birindo yaziginin tarixi
soxsiyyoti tohqir etmosi barodo iddia ortaya c¢ixmamisdir. Hotta K.Abdullanin
“Yarimgiq alyazma” ila bagli tonqidlerinds bels tohqir iddias1 yer almamisdir. Birdan-
bira dramaturq ©.9mirlinin salofi S.Vurgunu Qacari tohqir etmokds giinahlandirmasi
diisiindiiriicii olmagla yanasi, fikrimizcos, problemo yanlis miinasibatin naticosidir.
Bunu nozore almaq lazimdir ki, yazigt heg do tarix yazmur, tarix elmdir, odobiyyat iso
badii diistincadir, miioyyon monada ixtira, kosfdir. Ogor S.Vurgunun Qacar obrazi holo
do yaddaslardan silinmayibsa, demali, obraz yaxs1 yaradilmisdir. O ki qaldi, tarixi
tohrif etmosino, Qacarin ozazilliyi barodo tarixi monboalordo molumatlar he¢ do az
deyildir. Biitiin bunlar va “Aga Mohommad sah Qacar” asarinin miiallifinin hadisalora
yanasmast onu gostorir ki, dramaturq tarixi soxsiyyot Aga Mohommaod sah Qacara
S.Vurgun torafindon olan “odalstsiz” miinasibati borpa etmoys ¢alismisdir. Buna nail
ola bilmisdirmi? Onun bu asari Aga Mahommad sah Qacarin yeni keyfiyyatlorini tizo
cixara bilmisdirmi? Yaxud S.Vurgunun yaratdigi Qacar obrazim1 unutdura
bilmisdirmi?! Fikrimizco, masoloys teatrsiinas A.Talibzado daha dogru moévgedon
yanagir. Tarixi movzuda pyes yazmagin c¢otin oldugunu geyd edorok tonqidci yazir:
“Nadan ki, tarixin dogrusu va dogru tarix heg¢ kasa balli deyil: har sey fakt atrafinda

improvizadir. Sababi do bu ki, adico insan unutganligi var. Unutqanlq isa tarixi
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horiimgak toruna biiriiyiir: giinbagiin, aybaay, ilbail tafarriiatlar yaddan ¢ixir. Tarixin
yaziya ké¢miis varianti isa har zaman individualdir” [131, s.137].

Tarixi ononavi mévzuda Hiiseynbala Miralomovun “Gonco gapilar1”, “Ponah
Xan Cavansir” va Il Diinya miiharibasindon bohs edon “Loyaqot” asarlori dorc edilmis
va sohnayo qoyulmusdur. Tonqidg¢i ©.Cahangirin fikrinca, bu asarlori birlogdiron bir
cohot hor ii¢ osordo yer alan miiasirlik faktorudur. Onun gonastine gors, “Oli
IOmirlidon forqli olaraq, Hiiseynbala Miralomov iigiin tarixi tematika miiasir
problemlora miinasibat bildirmak vasitasidir. Ogor O.Omirli bu giindon ke¢misa
baxirsa, H.Miralomov kegmisdon bu giina baxwr” [25, s.341]. Azorbaycan
adabiyyatinda tarixi movzularda islonilmasi gorokon mdvzulardan biri do Genco
qapilarinin halo do mansub oldugu xalga galib ¢ixmamasidir. Uzun miiddat nainki bu
movzuda osor yazmaq, he¢ onun haqqinda belo sohbot agmaq miimkiin olmamisdir.
Xiisusilo sovet beynolmilsl¢iliyinin tiigyan etdiyi bir dovrds bu ciir asorin yazilmasi
real goriinmiirdii. Lakin c¢agdas dramaturgiyanin bu mdvzuya miiraciotindo tarixo
yenidon bas vurmaq, Azorbaycanin sarvatlorindon biri olan Gonca qapilart vo onun
fonunda bas veron hadisolori badii todqiqat obyektino gotirmok {iciin elo bir siyasi,
adobi baryer yox idi. Bu monada iki hissali tarixi dram olan “Gonco qapilar1”draminda
(1997) Azorbaycan tarixinin oan miirokkob vo maraqli dévriiniin hadisalari tasvir edilir.
Dram Gonco xan1 Cavad xanin rolunu oynayan aktyorun monoloqu ilo baslayir; burada
Cavad xan 6zii haqda danisir vo mévcud voziyysto miinasibat bildirir. Tamasag1 Cavad
xanmn 1748-ci ilda Gancado doguldugunu, Qarabag xani Ibrahim xanin yaxsiligi vo
xeyir-duasi ilo xanliq taxtina oturmasi, Aga Mohommad sah Qacara qosulub Tifliso
hiicum etdikdon sonra aralarmin doymosi, ibrahim xandan sonra digor Azorbaycan
xanlarmin da ondan iiz dondarmosi, Ibrahim xana sadaqatini siibut etmak ii¢iin oglunu
vo qizin1 onun yanma girov gondoermosi, lakin Ibrahim xanm bu girovlar1 gobul
etmomosi, 1796-c1 ildo Ibrahim xanin vo avar hokmdari Omor xanin atli dostalorinin
Gancaya hiicum etmasi, bu fiirsotdon istifads edon giircii ¢car1 Georginin yeddi min
kinto ilo onun istiino hiicuma ke¢mosi vo Gonconin miihasiroys diismosi, bes min
goncalinin gdzlori onilindo acligdan 6lmasi, buna baxmayaraq, toslim olmamasi kimi

hadisolori danismagla, oslindo ke¢miso ekskurs edir. Bu informasiya sonraki
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sohnolards bas veracok hadisalar iiciin zomin vo kémok olur. Hom do Cavad xanin
Azorbaycanin golocoyini, onun bir ne¢o xanliglara boliinmosi  masoalolorini
diisiindiirmasi golocok hadisalordo oynayacagi rolu aydin gostorir. Hotta vaxtilo
knyazliglara bdliinan Rusiyanin da birlogorak giiclonmasi naticasinds hokmlarinin har
yera ¢atmasi onu da Azorbaycanin birliyi haqqinda diisiinmoyo vadar edir. Bu diisiinco
obrazin iralido dasiyacagi tarixi missiyan1 miioyyanlosdirir. Dramda Cavad xanin
monoloqunun bir ne¢a funksiyani hayata kecirdiyini 6ns ¢okon tonqid¢i N.Caforov
yazir: “...bu monologda (ela pyesin baslangicinda) yazi¢i-dramaturq oz gahromaninin
— Cavad xamn xarakterindaki ti¢ miihiim cahati on plana ¢akir:

1. giirur, casarat vo mardlik;

2. sohvlorini, giinahlarim etiraf etmak, onlardan natico ¢cixarmagq;

3. yalniz xanliq (Ganca) miqyasinda yox, iimuman, Azarbaycan migyasinda son
daracada siyasi-manavi masuliyyat, vatonparvarlik” [29, s.307].

Dramin sonraki hissalorindo bas veron hadisolor do Cavad xanin xarakterindoki
bu {i¢ cohati detallarla {izo ¢ixarir. Maraglidir ki, Cavad xanin bu xarakteri giircii ¢arinin
Sisyanova molumatinda da tosdiq olunur: “Haddon artiq iddialidir... Itast etmayi
sevmir... Fiirsat diigon kimi giiciinii gostarir... 9cdadlar kimi doyiissiiz yasaya bilmir.
Mbandan Goanca qapiularint istayir. O qapilart ki mahz sanin babalarin Somsaddin
dadyiigiindan sonra onlart harbi gonimat kimi gatiriblor ” [108, 5.67-68]. Bu tanitmalar
ist-lista diisdiiyli kimi, onun xarakterinin a¢ilmasinda da miihiim rol oynayir. Sonraki
hadisolor onun haqqinda deyilonlari siibut edir. Cavad xan Tifliso el¢i gondorib Gonco
qapilarini geri istayir vo onlar1 miiharibs ilo hadsloyir, bu zaman giirciilor torofdas
axtararkon Rusiyanin Qafqaz qosunlarinin yeni sardar1 Sisyanov sohnaya ¢ixir. Giircii
car1 Georgi onu xilaskar kimi qarsilayir va Cavad xandan qurtulmagin yolunu onu 6z
toroflorino ¢okmokdo goriir. Cavad xan haqqinda molumatlar toplayan Sisyanov ona
tabe olmaqla bagh el¢i gondorir. Cavad xan elgilors ¢ox sort cavab verir, ancaq miidrik
dévlot adami kimi, onu da anlayir ki, onun ii¢lin ¢ox ¢atin olacaq. Dogrudan da, onun
bu horokati Sisiyanovun xosuna golmir. Giircii knyazlar sevinir ki, Somsoddin mahali
yaxin giinlordo bizim olacaq. Bunun {i¢iin Sisiyanovun noyin bahasina olur-olsun 6z

qosunu ilo Goncoys girmosini reallasdirmaq istoyirlor. Lakin onu da gorirlor ki,
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ermonilor onlardan tez torponib Sisyanovun otrafinda yerlogiblor. Hadisalor onlarin
diisiindiiyii kimi inkisaf edir: Sisyanov Ganconi miihasiroys alir. Gonco ugrunda doyiis
bas verir, Gonca alinir, Cavad xan geyri-barabar doyiisdos holak olur.

Pavel Dmitriyevi¢ Sisyanovla Georginin Gonca ohalisi haqqinda fikrindon balli
olur ki, ohalinin giicii onlar1 qorxudur:

“Pavel Dmitriyevi¢ Sisyanov. Yani onlar bels giicliidiirlor?

Georgi. Giiclii olmasina giicliidiirlor. Tokco kisilori yox, arvadlart da
doyiiskondir.

Pavel Dmitriyevi¢ Sisyanov. Deyasan, goziiniintiz odunu bark aliblar. Bas zaif
cahatlori heg yoxdu?

Georgi. Var. On béyiik balalart birloga bilmomalaridir. Azarbaycan xanlarinin
arasinda birlik va mehribanliq qatiyyan yoxdu. Hor xan oziinii Azarbaycan padsahi
hesab edir. Manam-monamlik onlarin zaif cahatloridir. Fiirsat diison kimi bir-birilori
ilo didisirlor” [108, 5.68].

Georgi ermonilor haqqinda deyir ki, tatarlardan forqli olaraq, ermonilor
dohsoatli doracoads xain, xabis vo hiylogordirlor. Satqinligda da onlarin tayi-baraborlori
yoxdu. Sonralar Sisyanov da Georginin sozlari ilo tam razilasir. O deyir: “Bali, Tiflisa
galonds Georgi hazratlori mana demisdi ki, ermanilor riyakar va xaindirlor, onlardan
dost olmaz. Uzdb bir, altda isa basga ciirdiirlar...Hagigaton da, bels imis” [108, 5.86].
Doylisqabagi doyirmangi Lorisin Ganconin xaritasini isgal¢1 orduya hadiyys vermosi,
bacisindan ovlad omolo gotirmadiyindon golocokds onlara vozifs, var-dovlot
catmayacagima goro Cavad xana diismon kosildiyini bildirmesi, i¢ mindon artiq
olmayan doyiisgiisii ilo giirciilorin do olavo olunduglar1 yeddi minlik rus ordusuna
moaglubiyyati sohna arxasinda galan Cavad xanin yoxlugundan sonra Sisyanovun
Gonconi almasi, diikan-bazar1 talamasi, yanan evlorin alovunun, aglagsma sodalarinin
arso dironmasi, camaatin canini qurtarmagq ti¢lin qagib girdiyi Sah Abbas moscidine do
od vurulmasi, adamlarin diri-diri yanib kiil olmasi barads kondli Hacimoliyin balaca
oglunun informasiyast moglubiyysatin sobablori vo act monzorasini  biitiin
toforriiatlart ilo ortaya cixarir.

Sisyanov Gonco ohalisi ilo ilk goriisdoco camaati Ciimo moscidine toplayaraq
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rus imperiyasinin agir iqtisadi-horbi sortlorini bayan edir. Onun sortlorindon biri do
bundan sonra bu soharin Ganca deyil, Yelizavetpol adlandirilmasi vo kimin dilindon
Goanco sozii esidilsa, onu cozalandiracagi (dili kasilocak, qolu vurulacaq) ilo bagl idi.
Lakin bu zaman adamlarin birlikdo “Gonco”, “Gonco” qisqiraraq sohorin kiico vo
meydanlarina axigdigini gordiikkdo Gonco camaatinin itast etmoyocoyini diisiiniir.
Cavad xan bu doyiisdo maglub olur, lakin onun ideyalar1 yasayir. Sonraki proseslor rus
imperiyasinin burada mdohkomlonmok, ermonilordon istifado etmok cohdlori vo
ermonilorin buraya kogiiriilorkon Gonco agsaqqallarinin sohvlorini etiraf etmolori
verilir. Gancadon asan conub kiilayindan biiziislib lisiiyon, bes yliz asgorinin garin
agrisina tutulan Sisyanovun Ramazan bayraminda miisalmanlarin hazirladiqlari plovun
otrindon bihus olub gazanlarin agzinin acgilmamasina qgorar vermosi vo S. yerind
diismasa da, onun xarakterini agilmasi ticlin kigik bir detal rolunu oynayir. Ancaq ela
burada Sisyanovun lifiigdo Bakini gérmosi, mohz o sohordoki son ddyiisdo horbi
karyerasini basa vuracagini sOylomosi vacib tarixi faktin dramin strukturuna
gotirilmasine zomin yaratmisdir. Bu detal hadisolorin sonraki inkisafi vo asorin
sonunda Cavad xanla Sisyanovun ruhunun goriisdiirtilmasi ti¢iin do miioyyon bir asas
olur.

Dramin sonlugunda miisllifin onlarin ruhunu goriisdiirmasi, aslinds hadisalorin
sonraki inkisafin1 vo Sisyanovun bu xalga miinasibatinin adekvat oldugunu gostorir.
Belos ki, Sisyanov Gancoya va goncalilars etdiyi vohsiliklorin cavabini Bakida alir. Basi
kosilon Sisyanovun Azorbaycana miinasibotinin adekvat cavabi verilir. Dramin
sonunda onlarin ruhlarmin  goriigmasi  SisyanovV—Azarbaycan miinasibatlorinin
realliginmi oks etdirir:

“Sisyanovun ruhu. Boas son kimsan?

Cavad xanin ruhu. Man do ruham. Cavad xanin ruhu...

Sisyanovun ruhu. Cavad xan?! Cavad xan?! Kéhno tanis...

Cavad xanin ruhu. Son mani taniyirsan?

Sisyanovun ruhu. Tanwywram, ézii da ¢ox yaxst...

Cavad xanin ruhu (Digqatla baxir). Bas sanin bagin hani?...

Sisyanovun ruhu. Bagimi Hiiseynqulu xan Bakida — qala divarlarinin oniinda
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kasdi. Moni ela bela — bassiz dafn eladilar.

Cavad xamin ruhu. Ho, indi bildim kimsan...Sisyanov... Sona demisdim axi soni
Qafqaza acal gatirib " [108, s.91]. Goriindiiyii kimi, ruhlarin goriisii do zamaninda galib
gala bilmayan Cavad xanin ideyalarinin reallagdigini bir daha aydin edir. Cavad xan
bu barads onu xobordar etmisdi.

“Gonca qapilart” asarinin bu ciir sonlugla qurtarmasi miisllif mévgeyi ilo yanast,
tarixi hadisolorin inkisafinin sonraki morhoalosini do gdstorir. Hom do molum olur ki,
Cavad xan boyiik ideallar vo ideyalar ugrunda doylismiis vo bundan pesman
olmamigdir. ©ksina ruhunun da moahz bu istigamatde dolasmasi vo Sisyanova lazimi
cavabi vermasi onun ideya gohromani oldugunu bir daha siibut edir. Xiisusilo Cavad
xanin ugrunda halak oldugu Gonca gapilarini arxasinca dartmaq cohdlori asords romzi
mona dastyir. Osari mohz bu movgedon qiymotlondiron teatrsiinas Aydin Dadasov
sonlugun bu sokilds verilmasini ugurlu hesab edir. Ag tuman-kdynokdoki Cavad xanin
ruhunun Gonco darvazalarini arxasinca dartmaq cohdi yuxu ilo baghh movzu-
fantaziyani finalda canlandirmaqla osorin mohalli ideyasina isloyon badii ¢orgivoni
mexaniki yolla olsa da, tamamladigi qonasti do dogru soslonir. Tadqiqatg1 yazir:
“Ruhlarin goriisiinda Cavad xamn ruhunun diismanindon bagimin harada oldugunu
sorusmast, basini Hiiseynqulu xanin Bakida — qala divarlar: éniinds kasdiyini, yalniz
badaninin dafn edildiyini bildiran Sisyanovun arxasinca na apardigini sorusdugda
“Goanca qapilari...” cavabini almast asari movcudlugunu hissiyyat ger¢akliyina
soykanan, maksimum saxsi, minimum ictimai motivi ilo miiasir comiyyat kontekstindan
konarda qalan romantizm carayaninda qoruyan ideya miistavisindoa bitirir [35, s.28].

Hiiseynbala Mirslomovun yazi¢1 El¢ino hosr olunmus iki hissoli “Ponah xan
Cavansir” dramu da tarixi movzuda yazilmigdir. Pyes Nadir sahin 6z ayanlari ilo s6hbati
ilo baslayir, Ponah xanin ruhunun monoloqu ilo bitir. Hadisalor Iran vo Azorbaycan
tarixinin son doroco kesmokesli vo ziddiyyatli bir dovriindo — Nadir sah Ofsarin
hakimiyyati illorinds bas verir. Nadir sahin ilk monoloqunda da bu ziddiyyastlara
miioyyon isaralor vurulur. Nadir sahin monoloqundan goriiriik ki, o vatoni liglin ¢ox
islor gdrmiis, xainlorin belini qirib, Xozindya uzanan haram ollori kosib, Iran1 ayaga

qaldirib. O, Hindistana qodor gedib ¢ixib vo no godor sorvotlo geri qayidib. Lakin indi
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1s ela gatirib ki, onun qilincinin 6piib altindan kegon xanlhqlar iiziiniis dururlar vo buna
gbra do tozadon qilincini ige salmaq istayir.

Nadir sah Ofqanistan vo Hindistan ddyiislorinds gohromanliq gostoron Ponahali
bayo slicastino goro rogbat baslodiyindon onu saray oyanlarinin i¢indo gérmok istoyir.
Lakin Mirzo Mehdi buna naraziliq edir, Mohommaod xan iso onu kogori qus adlandirir.
Buna baxmayaraq, Nadir sah onunla gériismok istodiyini vo oagor bu goriisdon qagarsa,
onun haqqinda ciddi todbir goriilocoyini do ¢atdirir. Bundan sonra Nadir sahla Ponaholi
boyin ilk toqqusmasi bas verir. Belo ki, Nadir sah Qarabag ermonisi Allahquluya sultan
riitbasi verarkon Ponahsli bay do homin maclisds istirak edirdi. Nadir sahin bu siyasoti
ilo razilasmayan Ponahsli bay etirazini agiq sokildo bildirir. Ponah xan qormadan,
cokinmodon iiziino deyir ki, Qarabag boylorboyliyi, giineyli-quzeyli Azorbaycan -
biitiin bu millati, xanliqlar1 arxasinca ¢okib aparmaq qiidrotindo olan Ponaholi boy
Cavansir gala-gala, bizo arxalanmaq ovozine, ermoni fitvasi ilo Qarabagin ab-
havasinda yasamaga alismis xalqr Xorasanin Soroxs diiziino, sohrayi-kobiro
kociirtdiiniiz.

Ponahali boayin bu soézlori Mirzo Mehdi torofindon Nadir saha dikbasliq kimi
goriiniir. Bu ixtilafin yaxs1 qurtarmayacagini hiss edon Poanahali bay sevgilisi “gavur
qiz1” Siisanborin kémoayi ilo bacisi oglu Liitvali bay va basqalari ilo Isfahandan qagir.
Nadir sah onu Oldiirmok iigiin axtarsa da, tapa bilmir. Sonraki hadisolor II hissodo
Qarabagda bas verir. Sultan riitbasino yiiksalon Allahqulu da burdadir. Ponaholi boy
haqqinda burada ermonilarin fikirlori onun kimliyini xarakterizo edir. Ermoni
Yeqanin maclisda oturub Qarabagin onlara verilmasini bayram edir, sevinir vo Nadir
saha dualar edir. Babas1 Allahqulunun da sultanelan edilmasi bu sevinci daha da artirir.
Oslinds bu asardo ermonilorin sézlori vo davraniglart ermoni xislotini ortaya ¢ixarir.
Buradan molum olur ki, Poanahosli boyi Nadir saha vermok iigiin ermonilor do ¢alisirlar.
Dogrudur, basqa bir ermani Sahnazor Nadir hakimiyyastine siginmaqdansa, Qarabag
miisolmanlari ilo dil tapmag diistiniir. Onun fikrinca, bunlar bir oyundur, ermonilordon
istifado edilir. Lakin ermoni moliklori Ponaholi boyi Nadir saha tutub tohvil vermok
haqqinda diistinorkan Panahali bay s6hbatin {izarins goalib ¢ixir.

Osordo Ponah xanin ailo-moisot hadisolorino do miioyyon yer verilir. Hoyat
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yoldas1 Zortac xanimla Ponah xanin miinasibatlori 6z oksini tapmigdir. Daha sonra
hadisalor Urmiyada bas verir; Fatoli xan Ofsarin sarayinda ziyafot verilir. Korim xan
Zond Iran sahi elan olunur. O, ibrahim agaya xan titulu verib Ponah xanmn yerina
Qarabag xani toyin edir. Ponah xan Korim xan Zondlo Siraza gedir vo iki ay sonra vofat
edir. Miuollif burada tarixi hadisslorin xronikalligin1 gézloyir. Biitiin bunlar Qarabag
xanligmin formalasmasinin badii tasviri fonunda verilir. ©dobiyyatsiinas islam Qoribli
do bu fikirdodir ki: “Panah xan Cavansir” drami Qarabag xanliginin tarixi, tasakkiilii
baradas yazilmus ilk sistemli dram asari olmagla yanasi, ham da psixoloji ovgatda olan
xarakterlor dramidr” [87, 5.18].

Tarixi movzuya yazi¢ct Kamal Abdulla da miiraciot etmisdir, lakin onun bu
miuracioti daha c¢ox postmodernist iislubda Oziinii gostormisdir. Yaziginin
yaradiciliginin asas xiisusiyyatlorindan biri har hansi bir movzunu miixtalif janrlarda
islomok vo yeni interpretasiyalar etmokdir. Sah Ismayilin soxsiyyatine, yaxud Sah vo
Sair obrazma K.Abdulla hom seirlorindo, hom bodii nosrindo, hom do
dramaturgiyasinda toxunur. Bu cohatdon onun “Sah Ismayil, yaxud hami soni sevonlor
burdadi...” dramim1 géstormok olar. Dramaturq bu asarini 2010-cu ildo “Azasrbaycan”
jurnalinda dorc etdirmisdir [5, $.5-51]. Daha sonra iso bu tamasanin asasinda “Sah vo
sair” pyesini yazir. Hor iki asordo qoyulan problemlor bizo K.Abdullanin “Yarimg¢iq
olyazma” romanindan da tanigdir. Bununla dramaturq tarixi realliglar1 goriimlii edorak
ona sohno hayati vermoays calismisdir. Rohman Badoslovun fikrinco, ¢oxplanliliq,
coxsaslilik vo polifonozm K.Abdullanin sohno asarlari i¢iin do kegarlidir [20]. Lakin
gorkomli dramaturq bu osorlorindo tarixi hadisolorin xronikasindan daha ¢ox
hadisalarin mahiyyatini va folsafasini agmaga yonalir. Bu cohatdon K. Abdullanin tarixi
movzunu sohnaya gotirmasinds bir 6ziinomoxsusluq var. Tonqid¢i R.Oliyevin fikirlori
ilo desok “Kamal Abdulla teatr iiciin asan miidllif deyil. Onun dramlarinda zahiri
horakat az, daxili dram iso ¢oxdur” [55, s.5]. Caldiran doyiisiiniin an miihiim
moqgaminda Sahin 6z yerini oxsarina, yoni psevdosaha toslim edorok onu sevonlora
qarismasi vo adi ddyliscii olaraq 6ziinli qurban vermasi Sahin vatonini va xalgini neco
sevmosinin on yiiksok zirvasi kimi monalanir. Professor Telman Volixanli K.Abdulla

dramaturgiyasinin bu xiisusiyyatini dogru qiymotlondirorok yazir: “Buna ragmon,

117



psixoloji tasvirin va daxili garginliyin tistiinliiyii saraitinda oxucu va tamasa¢t Osmanli-
Safovi  qarsidurmasmmin  sabablori  va  taforriiatlari, Caldiran arafasinda v
maglubiyyatdon sonra 6lkadaki ab-hava, doyiis sahnalari, saray miihiti, odévrkii tarixi
realliglar barads kifayat qador informasiya ila yiiklonmaya va Kamal Abdulla matnina
va taxayyiiliina paralel versiyalar irali stirmaya imkan qazanwr” [138, 5.25]. K.Abdulla
tarixi movzuda da paralel motnlor yaratmagi vo bu motnlordos tarixin folsofosini agmagi
Oziiniin qarsisina mogsad qoyur va bunu tamasagiya catdirir.

Elginin “Cohonnom sakinlori” dram osori do tarixi kontekstdo yazilmisdir.
Dramaturq bu asorde yaxin kegmisimizin qaranliq sohifalorindon olan repressiya
sunamising iiz tutaraq bu dovriin hadisolorini golomo alir [40, 5.10-34]. Dram asarindo
37-c1 il repressiyasinin ger¢ok hadisolorini psixoloji vo tarixi aspektdo catdirir.
Buradaki dramatizm 06ziiniin on yiiksok soviyyasina qalxir. Osords yalniz bu dovrds
yasayan insanlar (burada obrazlar!) deyil, tamasacilar da 6ziinii cohonnom sakinlori
olaraq hiss edir. Yazi¢1 hadisalori yalniz tarixi yondon yox, ham do sosial-psixoloji
aspektdo togdim edir.

Olbotto, bu dovrdo yazilan tarixi dramlarin yalniz bir hissosing, 6zii do 6nomli
bir hissasine miiraciat etdik. Lakin cagdas dovrds dramaturgiyada tarixi movzuya genis
yer ayrilmis, onlarla pyeslor yazilmisdir. Bu osarlorin yazilmasi tobiidir; uzun miiddot
tariximizo miinasibatdo miioyyon qadagalar qoyulmusdu. Miistoqillik dovriinds bu
qadagalarin qalxmasi naticosinds tarixi movzuya miiracistlor do ¢oxalmigdir. Lakin
tonqid¢i Aynuro Mustafayevanin yazdigr kimi: “Miixtalif tarixi dovrlordan hadisalor
almaq hala sahnada moévzu rangarangliyi yaratmagq, miixtalif tarixi saxsiyyatlorin badii
obrazini yaratmaq isa sahnaya yeni gohraman ¢ixarmaq demak deyil ” [115, 5.194].

Belaliklo, cagdas dovrde Azorbaycan dramaturgiyasinda tarixi modvzularin
baslica yer tutdugunu aydin gérmok olar. Bunun bir sobabi, {imumiyyatlo, tarixi
movzunun Azorbaycan dramaturgiyasinda miioyyon bir ononosi olmasindan irali
golirdiso, digor sobabi yeni dovrda tarixo, kegmisimizo maragin artmasindan ibarotdir.
Belo ki, sovet dovriindo tarixi ke¢misimizi istadiyimiz kimi badii diisiincoyo gotiro
bilmadiyimizdon, miistaqillik dovriinde bu masalalori tasvir etmok ehtiyaci yaranmus,

tarixin on miixtolif dovrlori vo tarixi soxsiyyatlori hagqinda yeni osorlor yazilmisdir.
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Ancaq bunu da nazardon qagirmaq olmaz ki, tarixe maraq na qodar ¢ox olsa da, ¢agdas
teatrt mosgul edon niifuzlu tarixi dram osorlori ¢ox az yazilmigdir. Yazilan tarixi
dramlarda iso tarixi soxsiyyatlorin yadda galan obrazlarina ¢ox az hallarda rast golirik.
Bu soxsiyyotlora daha ¢ox miisbot movqgedon yanasilir. Halbuki tarixi soxsiyyotlordo
miirokkob, ziddiyyatli xarakter olur. Sonstkarin da asas magsadi bu xarakterlori biitiin
ziddiyyatlori ilo yaratmaq olmalidir. Biitlin bunlar onu gostorir ki, tarixi mévzu heg

zaman tliikonmadiyi kimi, tarixi soxsiyyatlors do miinasibat birmonali olmamisdir.

3.2. Dramaturgiyada modernist va postmodernist meyillor

Molumdur ki, postmodernizma modernizmin yeni sosial-monavi soraitdo davami
kimi baxilir. Bu ham da ondan irali galir ki, postmodernizm elo modernizmdan sonraki
moarhals olaraq gobul edilir. Bununla yanasi, hor iki “izm”in badii tocriibasinin eyni
oldugunu iddia etmok ¢otindir, balks da, oksino onlar bir-birindon forqglonir. Professor
Qorxmaz Quliyev postmodernizmi tarixilikdon vo determinizmdon imtinant an
saciyyavi xtisusiyyat hesab edir [88, s.8]. Hotta postmodernizm modernizmin asasinda
duran bir ¢ox masalalori inkar etmoya godor gedib cixir. Postmodernizm estetikasini
tohlil edan Irina Nikitina yazir: “Sanatda sortiliklorls oynayan postmodernist sanatkar
haqiqat va yalan arasindaki hiidudu aradan qaldirir. Postmodernistlar sanatkari tokca
biitovliik yox, ham da fordilikdan, onun isini isa ortaya daim nasa yeni va darin sey
qgoyan métabar sanat asori statusundan mohrum edirlor [118, s.174]. Basti Olibayli
postmodernizmi diinya adabiyyatinin mahvi, Umberto Eko, Orxan Pamuk vo Patrik
Ziskindin postmodernizmo aid edilon osorlorini iso postmodernizmin deyil,
muslliflorin uguru kimi dayarlondirir: “Moansayini Qarbdan gotiiran, Qassit, Derrida
falsafasindan qaynaqglanan postmodernizm yarim oasrlik tarixi arzinds diinya
adabiyyatina bir sey vermayib. Oksina, Avropanin biitov bir epoxa arzinda formalasmig
Moadani-estetik strukturunu parcalayib...” [50].

Postmodernizm anlayiginin miibahisali oldugu qonastindo olan Amerika

nazariyyagisi Brayn Makheyl onu tavtalogiya hesab edir vo olava edir ki, modernizm
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va postmodernizm arasindaki alaqads tarixi ardicilligi tohlil eds bilsak, sadaca
tavtologiyadan daha ¢ox sey ¢ixar [156, 5.20].

Azorbaycan odobi miihitindo 2000-ci illordon baslayaraq dramaturgiyada yeni
meyillor 6ziinii gostormays baslayir. Bu moarhalods Elgin, Firuz Mustafa, Kamal
Abdulla vo Afaq Masudun dramlarinda yeni transformasiya komponentlorini aydin
gormak olar. Dramaturgiyada monodramlarin da yeni tozahiirii bu formaya miioyyan
movqge qazandirir. Elginin, F.Mustafanin monodramlarmin folsofi mahiyyati vo
xiisusiyyatlori janra zonginlik gotirir. A.Mosudun mistik dramlarinda transformasiya
elementlori forma vo struktur baximindan yenidir. Simvolist diisiinco, ironiya
stereotiplori A.Masud dramlarinin dramaturji matninds ayrica yer tutur. Postmodern
diisiinca torzi do dramaturgiyada mohz bu morholads bas verir. Milli dramaturgiyada
geyri-diizxatli siijetlorin tozahiir formalar1 da onun yeni dovrds inkisafin1 sortlondiran
amillordon olur. Siibhasiz, odabiyyatda vo sonotdo son iyirmi ilin on boyiik hadisosi
kimi postmodernizmin tozahiiriinii geyd etmok dogru olard:. Indiyadak adabi prosesda:
nasrde va poeziyada postmodenizm meyillorindon danmisilmisdisa, dramaturgiya iso
daha ¢ox vaxt bu sohbotlordon konarda galmisdir. Halbuki xiisusi estetik baxis olan
postmodernizm ayrica gotiiriilmiis bir janrda, yaxud formada tozahiir etmir, hoyatin vo
sonatin biitiin sahalorinds istor-istomoz bu vo ya digor sokilds ortaya ¢ixir. Avropa vo
Amerikanin bir ¢ox inkisaf etmis Olkolorindo eyni zamanda yaranan, modernizmin
davami olaraq qiymoatlondirilon postmodernizmin badii  yaradiciligin = asas
xususiyyatlorindon birino ¢evrilmosi tamamilo ganunauygundur. Bodii diisiincodo
tozahiir edon bu carayan ¢ox kegmadaon falsafa va estetikan1 qapsayan genis bir sahani
ohato edir. Badii vo falsofi postmodernizmi tahlil edon Irina Nikitina bu terminin iki
baslica mona ifads etdiyini nozordo tutaraq /) miiasir sanat tomayiilii; 2) ¢agdas dovr
haqqinda iimumi tasavviir, bir nov ahvali-ruhiyya, oton asrin sonu va yeni dovra maxsus
ruhu miicarrad anlayislarda ifada etmaya, onun intellektual va emosional
komponentlarini tasvir va izah etmaya ¢alismaq. Birinci anlamdakt postmodernizma
“badii”, ikinci anlamdakina isa “falsafi postmodernizm” demoak olar [118, s.174],
noticosino golir. Odobiyyatsiinas, postmodernist osor hagqinda nozori biliklorin

tocossiimii olan “Qizilgiiliin ad1” romaninin miisllifi Umberto Eko iso yazr:
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“...Postmodernizm -miiayyon dovro aid edilo bilmayacok meyildir. Bu, monavi
kateqoriyadir, daha dogrusu, sanata can atma, harakat iisuludur. Belo demak olar ki,
har dovriin 0z postmodernizmi var, neca ki har dovriin 6z manyerizmi olmalidwr ...”
[38].

Postmodernizmin yalniz sonot coroyani kimi yox, biitiin ¢agdas modoniyyoti
Oziindo ehtiva edon “ohvali ruhiyyo” olmasi ilo bagh da fikirlor soslondirilir.
Postmodernizmi “aodobiyyat, rossamliq, heykoltorasliq vo arxitekturadaki miioyyon
tislub vo yaxud istigamatlora” (E.Giddens) aid edonlor do olmusdur. Biitiin bunlar
postmodernizmin  folsofi  yonlorino aidddir. Molumdur Ki, postmodernizm
dramaturgiyada, eloca do teatrda da bu vo ya digor doracados tozahiir etmisdir. Cagdas
dramaturgiyada vo teatrda da bu ciir meyillor vardir. Bu ayri mosolodir ki,
postmodernist meyillor dramaturgiyaya hansi yeniliklori gotirmigdir?

(Cagdas morholodo dramaturgiya vo teatr daha tez doyisikliyo moruz qalir:
onanavi moatnin vo dramaturji konfliktin yerini yeni estetik kateqoriya tutur. Ononavi
teatr getdikco 0z yerini postmodernist diisiincoys verir. Kamal Abdulla, Afaq Masud,
Homid Heris¢i, Noriman Obdiilrohmanli, Murad K6hnaqala, Agayar Serif, ilqar Fohmi,
Porviz vo b. meotnlorindo bunu daha agiq gormok olar. Artiq Azorbaycan
odobiyyatsiinashiginda postmodernizmin varligi ilo baghh mogqalslor yazilmais,
todqgiqatlar aparilmisdir. Bu todqigatlarda postmodernizmin tozahiir formalar1 va
xtisusiyyatlori aragdirilir. Bu miislliflor igarisinde yazigi-dramaturg olanlar oldugu
kimi, postmodernist nasr asarlari ilo dramatik asarlorinin mévzu, problem baximindan
eyni olam1 da vardir. Bu yazarlardan Elgin, Kamal Abdulla, Firuz Mustafa, El¢in
Hiiseynboyli vo b. hom do dramaturji motnlor yaratmislar. Bu meyli biz daha ¢ox 90-
c1 illor dramaturgiyasinda miisahido edirik. Fikrimizcs, teatr vo dramaturgiyada
postmodernizmin tozahiirii mohz bu zamanlar zoif sokildo do olsa, tozahiir edir.
Teatrsiinas ITham Rohimli iso bu fikirdodir ki, “Azarbaycan dramaturgiyasinda

)

postmodernizm estetikasinda yazilmis ilk dram asori “Pog¢t sobasinda xayal’
dramidr” [123, s.11].
El¢inin “Pogt s6bosindo xoyal” asorinin ilk yazilma tarixi sosrealzim ddvriino

gedib ¢ixir. Yoni dramaturq bu asari 1970-ci ilds yazmisdir. Osar yalniz 80-ci ilda, yoni
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yazildig1 dovrdon on il sonra rejissor 9dalot Ziyadxanovun rejissorlugu ilo tamasaya
qoyulur. Osorin tamasaya belo gec qoyulmasini onun estetik tutumu ilo do
alagalondirmak olar. Ancaq o zaman asarin hansi “izm”s bagli olmasi barads tonqidg¢i
doyarlondirmasi olmamisdir. Goriiniir ki, tonqid do buna hazir olmamigdir. Osorin
ikinci sohno hoyat1 2001-ci ilds bas vermis va bu dofo rejissor Mehriban ©lokborzads
olmusdur. I.Rohimli bu tamasa haqqinda qonastini yena do postmodernizm {izorinda
qurur: “Pogt sobasinda xayal” Azarbaycanda postmodernizm janrinda hazirlanmus ilk
tamasa idi, rejissorun sahna tofsirindo maraqli tapintilar vardr” [123, s.11]. Tonqidg¢i
[lham Rohimli bu fikirlorindo postmodernist estetikadan c¢ixis etso do, asorin
postmodernist estetikada yazilmasini asaslandirmir. Ogor teatr tonqidg¢isinin dediyi
kimi, bu osori postmodernizm niimunosi kimi qobul edirikso, onda noinki milli
dramaturgiyada, eloco do Azarbaycan adobiyyatinda postmodernizmin tarixini 1970-Ci
ilo aparib ¢ixarmaq olur. Bu iso o demokdir ki, adobiyyatimizda postmodernizm 60-c1
illorin sonlarindan baslamisdir. Onda belo bir sual ortaya c¢ixir: 0 zaman
postmodernizm basqa janrlarda nodon 6ziinii gostarmomisdir?! Fikrimizca, Ilham
Rohimli o fikri isloderkon M.Olokbarzadonin hazirladigi tamasani nozords tutmusdur.
Yoni buradaki fikir dramatik motna yox, tamasaya aid olmusdur. Rejissor geyd edir:
“Mehriban Olakbarzado “Poc¢t sébasinds xayal’da saristolidir, oziiniin fikirlosdiyi
oziintin fikirlosdiyi teatr-tamasa poetikasini yaradib va onu sohnada qurub” [68, 5.12].
Maraqhidir ki, todqigatgr 80-ci 1illords yazdigi “Dramaturgiya vo teatr”
monoqrafiyasinda bu problems toxunmamisdir [122]. Bu, tamamils tabiidir, ¢iinki bu
dovrdo dramaturgiya vo teatrda noinki postmodernizmdon, hatta ondan avval golon
modernizmdon belo s6hbat agilmirdi.

Elcin halo 1970-ci ilde miiasir gqorb dramaturgiyasinin materiallar1 asasinda
“Dramaturgiyada sortilik barads” moqalasinds fikirlorini subyektiv miilahizalor
soklindo ifads edirdi. Maqalods miiasir dramaturgiyada sortilik problemino ayrica yer
veran tonqid¢i Qarb dramaturqlarinin yaradiciligr ila bagli tohlillor aparir. Sonraki
proseslor istor-istomoz Elgini absurd teatra gatirir. 80-ci illords absurd teatrin slamatlori
Moskva, hatta Azaorbaycan teatrlarinda da 6ziinii gosterir. Elcin o illori xatirlayaraq

yazir: “Moan hala aspirant vaxtlarimda - 1960-c1 illorin ikinci yarisinda Moskva Satira
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Teatrinda Frisin “Don Juan, yaxud handasaya mahabbat” pyesi asasinda tamasaya
baxmigdim va bu geydlari yazarkon hamin pyesi, eloca da Diirrenmattin mashur “Boyiik
Romul "unu (bu pyes 80-ci illorin ortalarinda Hiiseynaga Atakisiyevin qurulusunda
Akademik Milli Dram Teatrinda tamasaya qoyulmusdu va xatirimdadir ki, Sayavus
Aslan Avqustlu Romulun rolunu ¢ox istedadla yaratmisdi) bir daha gozdon kecirdim:
bu pyeslor ilo “Absurd teatr1” arasinda, xiisuson loneskonun “Kegal miigonni gadin 1
arasida agig-askar bir dogmalig var” [41, s.16]. Goriiniir Ki, biitiin bunlar yazig¢i
El¢ini absurd teatra gotiron osas amillordon olmusdur vo c¢oxsayli dramaturji
matnlorinin i¢garisinds absurd matnlor do asas yer tutur.

Elgin 90-c1 illardon, sosrealizmin arti)g movcud olmadigi bir zamandan
baslayaraq yaradiciliginda absurd motnloro genis yer verarok ‘“Mehmanxana
nomrasindo goriis”, “Hovsan sogam”, “Xiisusi sifaris”, “Qisas”, “Su” kimi absurd
pyeslorini yazmigdir. Dogrudur, El¢in “Dramaturgiyada sortilik barodo” moqalosini
yazarkon holo dramaturji yaradiciligina baglamamisdi, lakin bir tonqid¢i kimi
dramaturgiya sahasinda yeni meyillarin inkisafinin zaruriliyini ilk dork edanlorden biri
kimi onun haqqinda sohbot agmagi lazim bilmisdir. Dramaturq Ejen loneskonun
absurd motni — “Keg¢al miigonni qiz” asarini torclimo edorkon mohz homin magqaloni
xatirlayaraq yazir: “..bu giinlord> Ejen Ioneskonun mashur “Kecal miiganni qiz”
pyesini tarciima edib bitirdikdon sonra, qaribadir, birdon-bira hamin magalo yadima
diisdii, onu yenidon nazardon kecirdim. Moagalads R.Veys, F.Diirrenmant, J.Anuy,
M.Fermo, E.Olbi kimi XX asr dramaturqlarimin pyeslori asas gotiiriiliir va onlarin
timsalinda badii sartiliyin adabiyyatda va konkret olaraq, dramaturgiyada estetik bir
stimul kimi neca miihiim rol oynadigi gostorilir [41, s.16].

Olbatts, 0 zaman FEl¢in 6zii dramaturji yaradiciliga baslamasa da, bir toanqidgi
kimi absurd teatrmmin yaxin golocayini hiss edir vo milli dramaturgiyaya bu
xilisusiyyatin galmosini, dramaturgiyada sortilik amiline omal edilmasini istayirdi.
(Cagdas dovrds iso Elcin milli dramaturgiyada ilk absurd dramaturji motn yazan
dramaturglardan biri olur. Miisyyanlosdirmok c¢otindir ki, Elginin mogalosindon
toxminan 1yirmi il sonra absurd teatrina miiraciat etmasinds Qarb teatr1 no doracads rol

oynamigdir? Yoxsa, 70-ci illordo Elgini absurd motn yazmaq fikrindon movcud
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sosrealizm metodu yayindirmisdir? Goriinon odur ki, holo o illordo Elginin absurd
teatrla maraqlanmasit vo Qorb dramaturqlarinin yaradiciligini toqdir etmasi onun
dramaturji tosovviirlorinin sorhodlorini aydin gostorir. Dramaturgiya miitoxassisi
B.Ohmodov Elgin yaradiciligindan séhbot acarkon Elg¢in morholosini gortlondiron
faktorlardan biri kimi dramaturji motnlorin yeni mozmun, forma, ifado vasitolori
qazanmasini gostarir. Onun fikrinca: “Zaman dayisdikco dramaturgiyanin movzu va
problematikasinin doyismasi da aktuallasir. Dramaturgiyada lirik-psixoloji matnlari
yeni intonasiyall, daha ¢evik, ictimai funksionalliq dasiyan matnlor avaz edir. Artiq
diinya adabiyyatinda da dramaturji matnlor coxdan klassik macrasindan ¢ixib modern
vola daxil olub. Qeyd etmak lazimdir ki, milli dramaturgiyamizda ilk dafa olaraq El¢in
absurd teatrin miidllifi kimi taninwr” [49, $.16].

Elginin “Mehmanxana nomrasindo goriis” absurd pyesi zaman vo mokan
kontekstindo bas verir; zaman 1990-c1 il aprel ayi, giinorta saat 11 ilo 12 arasi, mokan
iso Baki sohari, mehmanxananin dogquzuncu mortabasinds iki otaqli némro. Istirakgilar
Birinci vo lkinci qonaqdan ibaratdir. Tamasaciya elo golo bilor ki, buradaki
personajlar: Birinci qgonagq vo lkinci qonaq dolidirlor. Onlarin  mehmanxana
nomrasindoki tanisliglart vo 6zlorini aparmalart belo bir fikro golmoyo osas Verir.
Mehmaxana némrasina daxil olan Birinci gonaq agarla qapii agib igori girdikdon
sonra “Azadlq!.. Azadlq!.. Istirahat!.. Bu giin buradan ¢ixdi yoxdu! Necadi saat? (Iri
cib saatin jiletin cibindon ¢ixarib baxir.) On bir. Qoy gozlasinlar!.. Na deyirlar, qoy
desinlor sabah! Bu giin idaraya getmok yox e, he¢ kiicoya ¢ixdi da yoxdu!” [42,
5.853] diisiincasi ilo otagda var-gol edorkon otaga haradan daxil oldugu bilinmoyon
Ikinci qonaq iizr istoyerak ¢otirinin burada qaldigini deyir. Onlarin arasinda gedon
dialoqda zaman va mokan sortiliyi vardir. Ikinci qonagin burda qalmaq vaxti bitsa do,
¢otirinin dalinca golmisdir. Eyni voziyyet bir nego dofs tokrarlanir. ikinci qonagin
otaga haradan, neca daxil olmasi Birinci qonaq iigiin aydin olmur. Lakin har dofs
onlarin arasinda gedon dialogda hoyata forgli rakurslarda baxilir. Bu zaman
mehmanxana nomrasindo Televizorun sasi da sohnoys daxil olur. Televizor sasinin
verdiyi informasiya ils Birinci gohromanin diisiincolori arasindaki bag agiqca goriiniir:

“Televizorun sasi...Causesku fasist rejimi yaratmigdi. Xalq ayaga qalxdi va
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Causesku rejimini tar-mar etdi. Xalqin gazabi...

Birinci gonaq (qalxib televizoru sondiiriir.) Bu diinya niya bela ikitizlii qurulub,
ay Allah? Diinanacon Causesku ilo cici-bacrydilar: tovaris Causesku!.. tovaris
Causesku!.. Goriisanda qucaqlasib opiisiirdiilor... Indi da olub fagist rejimil... Elo
fasistlorin  6zloriylo  bir vaxt cici-bact olmamugdilar? No isa, aziz dost! Bu
diinyanmin islorini san diizaldacakson? Ucundan tutub ucuzluga getma (Divanda uzanir.)
Bax bela, goziinii do yum, dincal!.. Miirgiilo.. Miirgiila...” [42, 5.856].

Dialoglardaki gatma-qarisigliq, sistemsizlik motn boyu davam edir. Lakin bu
gatma-qarisigligin i¢inda izlonan ideya pyesin asas siitununu toskil edir.

El¢inin absurd dramaturji motnlorindo absurd teatrin asas alamotlori slagosizlik,
yadlasma, insansizlasma, hogigoti yerindon oynatmaq, hor seys garsi olan gohroman
yaratmag, uygunsuzluq va s. baslica yer tutur. Bu da tamasacida calbedicilik vo maraq
yaradir. Teatr tonqid¢isi Moryom ©lizads dogru qeyd edir ki, El¢in dramaturgiyasi hom
0z problematikasina, hom d> strukturuna géro tamasag¢iya ¢ox yaxindir [58, s.4].
“Hovsan sogani” absurd pyesi do moahz bu xiisusiyyatlora malikdir. Dramaturq burada
hor seyi balli bir sirayla, nizamla diizmasa do, bu nizamsizlig1 birlosdiron imumi bir
cohot vardir. Burada hadisalor arasinda alags yoxdur, bu slagoni yaratmaga ehtiyac da
duyulmur, lakin bir-birilo olaqesiz g6zo c¢arpan hadisalor digqoti calb edir.
Dramaturqun “Uzagdan galan sas (talasik). Nokar galmisdi Kislovodska, gormiisdii ki,
babam kogiib gedib Bakiya. O bir kisa Hovsan sogani ki variydi, onu gotiiriib tozadon
donmiisdii geri”, — qeydlori proseso miioyyon aydinliq gotirir. Dialoq bu vaziyyati
tamamlayir:

“Kisi (talasik). Qaytardi manim lotereyami?

Arvad. Bilmiram.

Kisi. Qoy bir baxum...

Uzaqgdan galon sas (talasik). Nokar Bakida baxib gormiisdii ki, hamin bir kisa
Hovsan sogani xarab olub!.. Ciiriiyiib!..

Nadejda Krupskaya. Man Ilici sevirdim!..

Uciincii sarnigin (talasik). Colpanin biri bazarda iki manatiydi! Ikisini iic manata

da almisam! Olinin qilinci belimi vursun, yalan deyiramsa! Indi biri iyirmi manatadi!
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Ko6hna pulla iki yiiz manata! Alti, o da sifir. Maon maasima alti dona ¢olpa ala bilarom!
Vassalam! Day garak ¢orak do yemayim, su da icmayim!” [42, 5.872].

Absurd dramaturji motn vo onun osasinda yaranan absurd teatr cagdas
dramaturgiyanin yeni inkisaf meyillorindondir. Absurd teatr olamotlori Afaq Masudun,
Kamal Abdullanin boazi pyeslori iiglin do xarakterikdir. K.Abdullanin “Pis oglan”,
“Ruh”, “Els bil qorxa-gorxa”, “Yagish gecolor”, A.Masudun “Qatarin altina atilan
qadin”, O mani sevir”, “Can iisto” pyeslori biitlinliiklo absurd dramaturji motn olmasa
da, bu osorlords bir-birilo olagosiz hadisalor, tez-tez doyison sohno vo fikirlor baglica
yer tutur. Hor iki dramaturqun moatnlorindo sohno, girig-¢ixis, hadisolorin sira ilo
diiziiliisti, asarin diiyiin va acilma ndqtasing o gadar do 6nam verilmir va gozlonilmir.
Bu xiisusiyyat F.Mustafanin monodramlari iigiin do kecorlidir. Onun monodramlarinin
asas moqsadi absurd teatrda oldugu kimi, tamasagini narahat etmok, onu diisiindiirmayo
vadar etmok vo daxili eybocorliyini onun 6ziino gdstormokdir. Xoyallarla realliq
arasindaki ziddiyyatlorin tosviri F.Mustafa monodramlarinin asas leytmotivi olaraq
diqgati calb edir. Absurd matnds kompozisiyanin olmasi lazim golmir, baslangic vo
son da o godor 6namli hesab olunmur. Absurd teatr liglin yazilan dramaturji motnlordo
aydin vo doqiq bir mdévzu, problem olmadigi kimi, bir xarakter do yoxdur, bunun
avazindos epizodik obrazlar, strixlor, mexaniki kuklalara bonzoyon tiplor vardir.

Postmodernizm Qarb adobiyyatinda 6z zirvasinoe 80-cCi illords ¢atdi. Bu “izm”
tozahiirii  Azorbaycan odobiyyatinda yalniz 90-c1 illorin ortalarinda goriindii. Lalo
Ismayilova da bu fikirdedir ki, ¢agdas dramaturgiyada postmodernizm alamatlori
oziinti gostormakdadir [79, s.122]. Postmodernizmin ilkin tozahiiriinii Kamal
Abdullanin yaradicilifinda goriiriik. “Yarimgiq olyazma” romaninda dialoq veo
monologlara ¢ox rast golmak olur vo bunun dramaturji matnlorls alagesi yox deyildi.
Yazigimin tarixi vo miiasirlik kontekstindo yazdigi “Sah Ismayil, yaxud hami soni
sevonlor burdadi...” (1 prolog, 1 epiloq, 17 vageadon ibarot 2 hissali xoyali oyun),
“Casus” dram asarlorini (yar1 mistik, yar1 real oyun) postmodernist romanin iki ayri-
ayr1 siijet xottinin dramaturji modeli hesab etmok olar. K.Abdullanin “Kim dedi ki,
Simiirq qusu var imis!” (iki hissali falsafi, sentimental duyumlar drami), “Hardon mona

moalok do deyirlar...” (bir boliimli xayali oyun), “Bir, iki— bizimki!” (5 sokildon ibarat
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bir-birini anlamaq istoyon vo anlamayan, tapmaq istoyon vo tapmayan iki noforin
duyumlar drami) vo S. asorlordo do postmodernizmin izlorini gérmok miimkiindiir.
“Kim dedi ki, Simiirq qusu var imis!”, “Hardon mona moalok do deyirlar...”, “Bir, iki—
bizimki!”, “Ruh”, “Yagish gecolor” dramlarinda da yeni teatr diisiincosi
formalasdirilir. Bu oasorlordoki diskurslulug miisllif yozumunun c¢oxvariantliligina
imkan verir. El¢in Solcuq onun dramaturgiya yaradiciliginin basga bir mogaminmi da
izo ¢ixarir. Onun fikrinca, dramaturqun pyeslarinin heg biri sifirdan baslamadigi kimi,
zaman mofthumu konkret yox, xoyali sociyyo dasiyir: “...oxucuya tagdim olunan
“proses” artiq nayinsa ardi, davamidir. Baslangic isa hardasa al¢atmaz yerdadir;
miixtalif zaman kasismalarinda va yaxud ruhun apara bilocayi makanda. Basqa bir
ozallik iso Kamalin texniki vasait kimi qabul edilon asyalara estetik status
qazandirmasi, onlara xtisusi mana dastyan obrazliliq sansi vermasilo baghdir. Burada
Sahnanin tasviri vasitolori 6z “obrazlart” ilo mahiyyatlor sisteminin acilisinda baglica
rol oynayrwrlar” [127, $.219-220]. A.Norminin “Kim deyar ki, Simurq qusu yox imis?”’
moqalosindo asorin  postmodernist sociyyasi xiisusi qeyd edilirdi [117, s.7].
L.ismayillova da K.Abdulla dramaturgiya yaradicihiindaki postmodernist va
psixologizm meyillorine diqqet ¢okorok yazir: “Cismani va xayali obrazlar, ruhu
tacassiim, soz oyunlari, mifoloji alomin dorinliklarina varmaq, reallig-fantaziya,
“olum-éliim” yol ayricinda saslorin esidilmasi Kamal Abdulla dramaturgiyasinin ana
xattini togkil edir” [79, $.123].

Kamal Abdullanin “Kim dedi ki, Simurq qusu var imis?” pyesindo do
postmodernist diisiinco asasdir. Miallif burada anonavi dramatik siijet-kompozisiya
yerina yenisini qurma yolu ila gedir. Osarin gohromani (Padsah) axirat giiniinde olmaq
va ya glinahlarindan qagmagq {i¢iin 6ziine bir gomi diizaltmok qgorarina golir va bu
gomiys lazim olan an vacib seylari toplayir. Padsahin gomisinds saray vo hakimiyyat
da var. Saraylara maxsus pul vo hakimiyyat harisliyi do buraya yad deyil. Dramaturq
asarin fabulasinda folsofi-epik gozismolordon istifads edir. Osordoki zaman vo mokan
anlayisinin sortiliyini do unutmaq olmaz. Ciinki sortilik postmodernizmin osas
olamotlorindon biridir. Hadisalor {i¢ miistovido coroyan edir: real-gergoklik, nagil-

fantaziya alomi vo o diinyanin sasi (sadayi-qayibana). Miiallif (vo tamasagi!) belo bir

127



suala cavab axtarir: “Nodir Simurq qusu? Azad diinyami? Saadotmi? Hoyatmi?
Ger¢oklikmi? Yoxsa xayalmi?” [4, $.39]. Kapitan vaxtilo sevdiyi gadin olmus Saso
deyir: “...Kim nagila inandirib sani? Bayam Simurq quslart olur hayatda?” [4, s.34].
Lakin Sos yagis dayananda ¢ixib getmoli idi vo Kapitan sualinin cavabini ala bilmir,
clinki artiq yagisin son damcisi diismiisdii.

Pyes boyu miiollif s6zlori sanki dramaturji motni istigamotlondirir, obrazlarin
sOzlori ilo yanasi, miisllif s6zlori do dramaturji funksionalliq qazanir. Osarin sonunda
padsahin “Yaxsi. Indi niya gedir bas bu? Na var o ulduzlarin arasinda? Nagil axtarir?
Eh...Bos aziyyatdi. Nagil? Yalandi nagillar. Nagil yoxdu. Hor sey hoqgiqgatdi. Nagil
tarafda da, hayat torafds da. Kim dedi ki... Kim dedi ki, Simurq qusu var imis " [4, 5.40]
sOzlorindon sonra aslindos dramaturji hadisolor basa catir. Lakin bundan sonra golon
miuallif remarkasi hadisalora bir aydinliq gatirir: Vazir, Sahzads, Callad, G6zal qiz bir-
birina baxib “Kim dedi ki, Simurq qusu var imig?” sualini verirlor. Lakin bu izah da
pyesin sonlugunu gotirmir. Miallif yazir: “Kapitan elo bilir gomi siiriir, siikani
saga-sola firlaywr, padsah, vazir va sahzadonin allorini birlosdirir. Callad Devin
xaltasini va zoncirlorini acir. Padsah galir gézal qizi qucaqlayib durur. Onlar hamisi
kapitana vida edir. Zabit ¢ox ciddi mil durub ¢est verir. Nagil¢i Ada sahibi ila goriigiib
gedib girir stoluna altina yox olur. Gomiya dayan dalgalarin sasi musiqinin tontonali
sasina qarisir. Goydon gominin iistiino ulduz yagisi yagwr. Bu gomi donizdomi
tiztir, bu gomi goydomi ugur? Kim bilir?

Kim dedi ki, Simurq qusu var imis?” [4, s.40].

Burada nagil, ger¢oklik, fantaziya alomi qarisiq kontekstda verilmis vo bununla
da yasamin, varhigin vo var olmanin mahiyyati doyisik mokanlarda lizo ¢ixarilir.
Dramaturq olmayacaq hadisalorin hasratilo yasamagin miimkiin olub-olmayacagin
demok istomisdir. Hosonaga Turabov pyeslordaki bu yeni meyillari 6ziiniin yaradiciliq
tacriibasine sdykonarok K.Abdullanin dramaturji diisiinco va iislubunu yeni asr va
minilliyin aparict meyli, tendensiyasi kimi qiymatlondirarak yazirdi: “Monim fikrimca
va man bunu Kamalin ilk pyeslar kitabina vaxtilo yazdigim én soézdo do demisdim,
zaman otdiikca daha c¢ox rejissorlar Kamalin pyeslorino miiraciat edacak, daha ¢ox

aktyorlar bu dramaturgiya zomininda yetisacok va yeni nasil dramaturglarimiz artiq
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formalasmis anononin yaradict davamgisi olacagdir” [134, s.4]. H.Turabovun
zamaninda qeyd etdiyi bu meyil, K.Abdullanin sonraki yaradiciliginda daha da
giiclonir vo postmodernizm kimi ortaya ¢ixir. Bu tendensiya “Bir, iki — bizimki!”
asarindo do 6ziinti gostorir. K.Abdulla 5 sokildon ibarat asorini Kisi, Qadin, Oglan sasi,
Quz sosi personajlari ilo “bir-birini anlamagq istayon va anlamayan, tapmaq istayan va
tapmayan iki nafarin duyumlar drami” adlandirir. Pyesin garisiq fabulasi da buradan
malum olur. ©sardo eyni zamanda iki personajin kegmiso qayidan saslori do istirak
edir. Malum olur ki, bu personajlar bir-birilorini bag¢a vaxtlarindan taniyirlar. Miallif
bagcada “Bir, iki — bizimki” oyununu oynayan Qizla Oglanin xirda miibahisolorindon
Kisi 1lo Qadinin dialoquna miidaxilslar edir. Osarin har soklinds oyun bitir vo novbati
sokilda yenidon baglayir. Kisi vo Qadin forqli diinyalarda yasayirlar; ona gérs do bir-
birindon homisolik ayrilmalari imkansizdir. Ayrilmalari miimkiin olmadig kimi,
qovusmalar1 da ¢atindir. Qadin kisini haqq diinyasina ¢agirir, Kisi iso ona cavab
vermokdo toraddiid edir. Aydin olur ki, haranin garsisinda 6ziino uygun bir yol durur.
Kisinin bu yol ilo getmasi ¢ox asan olsa da, Kisi bu yolu tuta bilmir. O, toraddiid, qeyri-
miioyyanlik i¢indadir, se¢cim eds bilmir, getmok istoyir, lakin addim ata bilmir, qorxur.
Bozon bu iki personaj arasinda gedon dialoq Yol haqqinda falsofi diisiincalar,
duygularla ohato olunur: “Kisi. Elo bilirik ki, biz do yasayiriq. Biri deyir get, biri deyir
qal. Zahlom gedir yol getmakdan. Yolu yol kimi getmayin ziilmii boyiikdii. Qaca-qaga
getmaya na var Ki. Qarsida hamiga Yol durur. Bir var, o Yolu uzununa, axiracan Yol
kimi gedasan. Bir do var, enina iki-tic addim atib ¢atasan, el bilasan, Yolu getdin.

Qadin. Gal enino gedok. Ya da yerimizds sayaq. Elo bilsinlor, biz da
harakatdoayik” [4, 5.45].

Lakin bu dialoqda he¢ do Yol haqqinda falsafi aforizmlar soslondirilmir, gedilon,
yasanan hoyat yolunun metamarfozas: verilir. Insanin getdiyi, hor bir harokotdo
olmanin da hala ds yol getmak olmadigi malum olur. Kisi vo Qadinin sonraki dialoqu
yolun mahiyyatini biitiin falsafasi ilo ortaya qoyur:

“Kisi. Biz bayam 6z yolumuzu basqalarina géra gedirik? Yol biza na deyoar?!

Yadinda saxla: Yolla gedan olmasa, bilinmaz. Bilinmaz galir bu yol, ya gedir.

Qadin. Yolu aldatmaga na var. San elo homisa belasan. Oziinii hékmon
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vurmalisan oda-koza. Yasaya bilmadin da sakit, miilayim bir adam omriinii...Neca oldu,
he¢ bilmirom, uydum sona” [4, 5.45].

Personajlar ti¢iin 6liimlo hoyat i¢-i¢o oldugundan “olum-6lim” dilemmasi ila
qarsilasirlq. Bozilori iiglin 6lim hoyat, bozilori iigiin iso hoyat 6liimdiir. Dramaturq
bununla demok istoyir ki, 6liim adidir vo hoyatla birgodir, hoyatin i¢indodir, yoni
hoyatin davamudir. Oliimdon qorxmaq lazim deyil, onu diisiinmok belo insanin
miioyyon addimlar atmasina imkan vermir. Oliimiin insan diisiincosine hakim olmasi
golocok yasam torzino mane olur. Vagqif Ibrahimoglu asora postmodernist mévgedon
yanasaraq yazir: “Oz magzi etibarilo qarsimizda miiasir antiravayat durur, bels ki,
miibarizanin finalinda xiilasa yoxdur, haqiqat ortaya ¢ixmir va demali, onun dark
olunmasi da nazorda tutulmur. Qahromanlarin arasindaki miibarizonin predmeti nayasa
sahib olmagq ehtirasi deyil. Oksina, onlar addim-addim, pillo-pillo har seydon imtina
etmak ticiin paradoksal bir miibarizo aparirlar. Kosmosda arimasindan avval ruhu
agwlagdwrir, ona yiik olurlar” [76, s.11]. Teatr tonqidgisi Maryam Olizads do tamasani
yiiksok qiymotlondirmis, “rejissorun, miiallifin taklif etdiyi struktur qurumuna, mona va
ideya xassasina hassasliqla” yanasdigini xiisusi qeyd etmisdi [60, s.2].

Kamal Abdullanin “Hardon mona malok do deyirlor” asarinde forqli vo yeni
dramaturji sinteza rast golirik. Bu da dramaturqun postmodern movqeyindon irali galir.
Dramaturq burada da avvoalki asarlorindo do istifads etdiyi oyun tisuluna miiraciot edir.
Burada da oyun vo oyun i¢inds oyun matni forqlondiron osas xiisusiyyatlordon olur.
Irina Nikitinanin fikrinco: “Osar, adaton, istehlak predmeti olur. Matn isa 6zii ilo
istehlak yox, oyun talob edir. “Mbatn 6zii oynayir, oxucu da oynayir, amma ikitorafli;
0, matnda oynayir (oyunda oldugu Kimi), tokrar istehsal iiciin praktika formasi
axtarir, amma hom do gorak bu praktika passiv daxili mimesisa (matnin mahiyyatini
mahz bela amoaliyyata qarsi miigavimat tagkil edir) aparib ¢ixarmasin. Kasasi, matn
oxucudan isgiizar amakdaslq tolob edir” [118, s.182]. Bu cohotdon K.Abdullanin
“Ruh” pyesino miiraciot edok. Osarde Ruh, Torki-diinya, Qorxacaq qadin, Siibhali
Maoxluq, Narahat adam, Agciyar vo Kimsasiz personajlar1 ilk dofs olaraq konkret adla
yox, xarakterlorino uygun adlandirilir. Osordo istirak edon personajlar vaxtilo bir

sinifdo oxumus, birlikdo boyiimislor. Uzun miiddotdon sonra bir yers yigissalar da,
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dasidiglar1 folsofi mozmun miixtolifdir. Onlarin hor birinin hadisslors miinasibatindo
miixtoliflik var. Dramaturq ironik yanagsma ilo kimin kim oldugunu
mioyyanlosdirmoyo calisir. Bunun {i¢lin ruhun otrafda dolasmasi lazimdir. Bu zaman
personajlar1 6liim qorxusu biirliyiir. Dostlarin maclisindo birdon-birs onlardan birinin
liroyinin dayanmasi situasiyani doyisir. Onlar iistlorino ¢okmiis qorxunu atmaq iigiin
miloyyan ¢ix1s yolu axtarir vo bunu diinyasini doyison dostlarinin ruhunu ¢agirmaqda
goriirlor. Onlar diisiiniirlor ki, ruhla tomas onlarit mévcud vaziyystdon cixaracagq.
Bununla da dramaturq personajlarin mahiyyatini va i¢ diinyasini agmaq istayir.
Kamal Abdullanin “Sah Ismayil, yaxud hami seni sevenlor burdadi...” vo “Beyrok”,
“Casus” pyeslorindo do postmodernist estetikanin xiisusiyystlori ilo garsilasiriq. Bu
asarlordo do montajgiliq, simvollardan istifado, yozumun ¢oxvariantliligi, metofor vo
metonimiyanin bir-birino qarigsmasi vo s. komponentlor baglica yer tutur. Bir godor do
doqiqglosdirsok, bu komponentlor onun dramaturji motnindo sistemli sokil alir. Bu
cohotdon do onun pyeslori postmodernizm estetikasinin toloblorine uygun golir. Bu
asarlarlo dramaturq ham da yaradiciliginin yeni bir marhalasina daxil olur. Dramaturqun
{ic asorini sohnolosdiron Vagif Ibrahimoglu bu merhols haqqinda yazir: “... “Beyrak”,

b

“Sah Ismayil, yaxud hami soni sevonlor burdadi...”, “Casus”... Bu pyeslor Kamal
Abdulla dramaturgiyasimin hala ki ticiincii marhalasina aid oluna bilon asarlordir” [77,
s. 404]. N.Mehdi iso “Kamal Abdullanin dekonstruksiyasindan agilan izlor” moqalasindo
dramaturqun tarixi dekonstruksiya etmasindon bohs edorok bu Xxiisusiyyati
dramaturgiyasinin uguru kimi giymatlondirir [92].

Masalo burasindadir ki, “Yarimg¢iq olyazma” romami yazilarken miisllifa
miioyyon etirazlar olmusdu. Etirazlarin osas mahiyyoti kegmisi tohrif etmok, milli
doyorlora ironik miinasibat, Dado Qorqud vo Sah Ismayil Xotayi kimi daslasmis
obrazlara, tarixi soxsiyyatlors sifrali miinasibatdon raz1 galmamalar1 idi. Maraqlhidir ki,
dramaturqun romandaki motivlar asasinda yazdigr bu dramlar romandan farqli olaraq,
bu ciir hiicumlara moruz qalmadi. Baxmayaraq ki, “Sah Ismayil, yaxud hami soni
sevonlor burdadi...” draminin da osasinda sah vo sair problemi qoyulmusdur.

Molumdur ki, Sah Ismay1l Xotayinin soxsiyyati vo sarkardaliyi, eloco do sairliyi tarixi

monbolordo on bodyiik epitetlorlo giymotlondirilmisdir. Dramaturqun iso tarixo vo
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soxsiyyotlora 6z miinasiboti vardir. Bu miinasibotin osasinda tarixi fakta improvizo
(tarixi soxsiyyatin ikilogsmosi) osas yer tutur. Bu da miioyyon monada postmodern
estetikanin xiisusiyyatlorindon iroli golir. Yoni Sah Ismayil vo Xotayi obrazlari bir-
birindon forqli sokildo verilir. Dramaturq bunu osas tutur ki, Caldiran ddyiistindon
sonra Sah Ismayilin foaliyyati o qodor do goriinmiir. Dramaturqun Caldiran
doyiisiindon sonra Sah Ismayilin sahliq nigabini 6z banzorina vermasi versiyasi an ¢ox
etiraz doguran ideyalardandir. Elgin Salcuqun bels bir fikri ils razilasmaq lazim golir
Ki: “Azarbaycan oxucusu iictin bir gador qeyri-adi goriinon bu versiyalar diinya
tarixinda va adabiyyatinda artiq “hozm” olunan gerc¢akliklor sirasimdadir” [127,
5.258].

“Yarimeiq olyazma” romaninda oldugu kimi, burada da dramaturq osori Sah
Ismayil versiyasi iizorindoe qurmusdur. Ancaq osaorin ideyasinin agilmasinda 1-ci
pardodo zomanadon geri qalan vo bunu biliruzo vermomok li¢lin ke¢gmiso siginmagi
iistiin tutan professor obrazini toqdim edir. Professor aslindo romandaki todqigatgidir.
Burada professor osorin fabulasina qoyulan hadisalorin tarixiliyina, sshihliyina
inandirmagq tli¢iin “Sorvotnamo™ kitabina asaslanir. Ona goro bu kitab ¢ox hoqiqgatlori
ortaya c¢ixaracaq. Misirli vo Sumers dediyi fikirlordo do mohz buna isaralor edilir. O,
saslar esidir, lakin bu saslori yanindakilarin heg biri: na qiz1, na Misirli, na do Sumer
esidir: “Eybi yoxdu, darixmayin, talasmayak, har seyin 6z vaxti var. Bela. Yaxsi. Baxin-
budu (kitabi gostorir). Siza gostormak istadiyim kitab budu. Sizdan avval bunu goran
olmayib. Siz birincisiz ki, gdostorirom. “Sarvatnama” [3, $.413]. Professorun
“Sarvatnama”si XVI osro aiddir, Zeynalabdin Elbayi toerafindon yazilib. Hac1 Mir
Hason aga Soyyah torofindon “Sirlorin sorgiizosti” adini1 da almisdir. Lakin professorun
bu sozlori otrafindakilara birtshor golir, sanki onlar professorun xasta olmasi ilo
razilagirlar vo buna gora do qiz da, onlar da dormanini igmasini istayirlor. Professor isa
kitabin sirlorini bels ifads edir: “Dogrudan da, Elbayi bu kitabin adini dagiq verib. Osl
sargiizastdi. Sirlorin sargiizasti. Sah Ismayil zamani isa bu kitabin tacidi. Har sey o biri
tarafdon. Bizim gormadiyimiz torafdon. Amma asl toraf da bu sirli va goriinmayan toraf
imis. Danisir, dil a¢wr va har sey sana aydin olur—hor sey. Goriirsan ki, indiyadok

yazilanlar...hamisi...” [3, $.414-415]. Lakin tezliklo bu kitab an ¢ox miiraciot olunan
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monboalordon olur: professor, qizi, aspirantlar1 bu kitaba istinad etmoali olurlar.
Professor danisdiglarini “Sirlarin sorgiizosti”na istinad edir.

Olbotto, pyesdo Professor, Sumer vo Misirlinin dilindon tarix yalmz toftis
edilmir, miibahiso mdévzusuna ¢evrilmir, hom do Lalo vo Sah obrazlarinin (“Yarimgiq
alyazma”da oldugu kimi) 6zlorinin fabulada istirak kontekstinds tarixo miiraciot edilir.
Lolo ilo Sahin dialoqu Professorun danisdigi, kitaba istinad etdiyi versiyani hoqiqgot
soklindo gdstorir. Lolo ona “Son sah deyilson, olbatto, son sah deyilson. Noldu pirim,
miirsid-kamilim moanim, noldu? Sadaga oldugum ns oldu?” — dedikds Sah ona malun-
molun “Lalo, gal son bu is1 gorma”, — deyir. Dramaturq onlarin arasinda gedon dialoqu
bu ciir toqdim edir: “Lala (birdan honkiiriir). San na etdin saha? Aha, man sani tanidim.
Mon soni...tanmidim. Tanmimaz olurammu?

Sah (Uziindon nigabimi ¢ixarib atir bir konara). Tanidin deyirsan? Indi neca?
Yaxsi. Nigabsiz daha yaxsi tamirsan. (Uziinii Lalo iiciin o toraf, bu torafa cevirir.)
Yadindami iiziima digqatls baxdigin vaxt?

Lala. Moan sani nigabsiz da taniyardim. Bali, albatta ki, sansan ki varsan, malun
sair. Ela tokca sasindon tantyardim. Mani he¢ vads aldada bilmazsan. Sah. Sus daha.
Hoaddini bil. Getdi o giinlor, Lala, getdi. Indi manam sah. Manam miirsidi-kamil. Birca
soziim, birca alimin isarasi yetor ki...soni... (ayagina diistir).

Lala. Vallah va billah, o bir olan Allaha and olsun, Lala, manim giinahim yoxdu
[3, 5.426].

“Hami soni sevonlor burdadi...” pyesi tislub 6ziinamoxsuslugu, ideya vo mozmun
vohdati, polifonizmi va ¢oxplanliligi, modernist meyillari ila forqlonir. Miisllif tarixin
on miibahisali bir mogamina toxunsa da, tamasacinin (oxucunun) diqgetini tarixi
faktlardan daha ¢ox golacoye baxmaga, diisiinmays vadar edir.

Kamal Abdullanin “Yarim¢iq olyazma” romaninin bir xattinin motivlorini
“Casus” pyesinda do goriiriik. Osarin fabulast yar1 mistik, yar1 real oyun asasinda
goloms alinmigdir. Romanin asas personajlart Dads Qorqud, Qazan xan, Burla xatun,
Bogazca Fatma, Beyrok, Aruz Qoca, Sirsomsaddin, Bokil burada da istirak edir. “Hami
soni sevanlar burdadi” pyesinde miisllifin epiqraf kimi verdiyi “Sirr no vaxtsa agilacaq

sirdiso, He¢ ovvoldon yaranmayib sirr kimi” sotirlori miioyyon assosiasiya dogurur.
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Onun dramaturgiyasinda hadisogilik yoxdur: bunun ovozindo monovi, oxlaqi
problemlarin qoyulmasina tstiinliik verilir. Bu asarlor klassik dramaturgiyadan forqli
kontekstda yazilib. Onun dramaturji matnlori mévcud sohnaya diizalislor etmoyi zoruri
edir. Tonqid¢i Rohim Oliyevin belo bir fikri yerino diisiir ki: “Kamal Abdulla teatr
ticiin asan miidllif deyil, onun dramlarinda zahiri harakat az, daxili dramatizm isa
¢oxdur” [55, s.5]. Har bir rejissorun da 6z yozumu olur. Ona gora do K.Abdullanin
dramaturgiyasina forqli rejissor yozumlarina rast golmok miimkiindiir.

Postmodernizmdo geyri-miioyyonlik, miioyyon sonat qaydalarina tabe olmamaq
amillori do baglica yer tutur. Bunlar asorin qiymatlondirilmasinds standart qaydalarin
totbiqini da istisna edir. Sonotdo sort gaydalara omol olunmasi metodologizm adlanirsa,
omodl olunmamasi antimetodologizm adlanir. Bu baximdan dramaturgiyada zaman,
mokan va harakat vohdati har zaman bu gaydalara tabe olmur. Postmodernistlar takca
kohno gaydani pozmur, hom do yeni gaydalar sistemi yaradirlar. Postmodernist
estetikada sonotkarin heg¢ bir gaydaya omal etmomasi asas deyil, yeni gaydalara uygun
harokot etmosidir. Afag Moasud dramaturgiyasinda qeyri-miioyyanlik postmodernist
dorkin yeni tozahiir formalar1 kimi meydana ¢ixir. Onun dramaturji motnlori {iclin
coxmanaliliq saciyyovidir. Hom do K.Abdullada oldugu kimi, onun dramaturji
matnlorinda do bir oyun funksiyasi, intertekstualliq baslica yer tutur. Intertekstualliq
postmodernizmin asas prinsiplorindon biri kimi miistoqillik dévrii dramaturgiyasinda
da oksini tapir. Tonqid¢i Cavansir Yusiflinin yazdigi kimi: “Postmodernist folsafonin
xarakteristikalar: arasinda har bir ayrica matnin hamisa miixtalif soviyyalorda biitiin
digor moatnlori i¢ino alan intertekst kimi movcud olmasint  tasdigloyan
intertekstualligdir” [140, s.283].

Akademik Nizami Cofarov “Afaq Masud diinyasi” monoqrafiyasinda “Afaq
Mosudun dramaturgiya diinyas1” adli faslinde onun dram asariorini modernist
movqgedan giymatlondirir [27, $.5].

Afaq Mosudun “O moni sevir” adli iki hissali qurtulus cohdi psixologizm vo
oyun iizorinds qurulmusdur. Bunu nozordo tutan teatrsiinas A.Dadasov yazir:
“..psixologizmin nasrimizda bargarar olmasinda miistasna amaya malik miiallifin

pesakar tislubu onun dramaturgiya sahasindaki ilk galom taocriibasino qalib galmaya
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bilmir ” [30, 5.269]. Tonqgid¢i Tehran Olisanoglu iso Afag Mosud badii yaradiciliginda
milli modernizm olamatlori gororok “Bu yerda diinya adabiyyati va milli modernizm
hadisasi, konkret halda Afag Masud miinasibatlorindon... ” [54, 5.14] danismasi tobiidir.

Afaq Moasudun dramaturgiya diinyasinda “O moni sevir” tamasasinin sohno
hayat1 ugurlu olmusdur. Osardo do comi bir ne¢o personaj istirak edir: Ayom, Ayna,
Adb vo Nomolum kas. Dramaturqun personajlari forqli rakursda togdim olunur. Ayom
kimdir? Pesasi vo yas1 namolun qadin. Harokatlori siiratlidir, insandan ¢ox, canavara
banzayir. Aynanin iizii vo horokotlori hansisa ev qusunu andirir. Bir az Ayoma
banzayir. Onun da pesosi namolumdur. Abdi iso dramaturq yasi vo pesosi
bilinmayan ucaboylu moxluq kimi toqdim edir. Namolum kosin do 0ziinomoxsus
togdimat1 var; o dirijordur. Ag-qara geyimi lakey kostumunu andirir. Bu toqdimat
asarin absurd konteksinds bas vermasini sortlondirir. Burada da dramaturq zaman vo
mokan qarisigligina miiarciat edir. Sohnado hor bir personajin 6z yeri var: Aynanin yeri
mokanin oks torofindodir. Burada jurnal mizi vo mizin iistiindo sahmansiz halda
qalaqlanan kagizlar var. Telefon, stoliistii lampa da goriintir. Ayomun yeri mokanin ton
ortasindadir. Abdin yeri Aynanin yanindadir: “Onun oturdugu, ya ayaq iistiinds
dayandigi, yoxsa hardansa asildigi, daimi dayison isig va kélga avazlonmoalarindon
anlasitlmir. Ayom — iizii tamasacgilara, Ayna — arxasi tamasagilara aylagib. Ovvalini
esitmadiyimiz sohbatlor — boslugu, hava sovrulmasini andiran sirli saslori fonunda
gedir [106, s.53].

Pyesin fabulasinda s6hbatin statik olmasi, 6liimdon getmasi, olsun ki, asordo
olan dramatizmi bir godor azaltmis olur. Ancaq A.Masud dramaturgiyasinin osas
0zalliklarindon birt mohz asari psixologizm iizorinds qurmasidir. Nasrindo oldugu
kimi, dramaturgiyasinda da dramaturq daha ¢ox virtual qata enir, insanin daxili alomini
lizo c¢ixarmaga calisir. Pyesin osas ideyasi i¢imizds olan psixoloji qatdan
qurtulmamizdir. Aynanin onu izloyon ruhdan qurtulmasi prosesi psixoloji detallarla
gostarilir. Pyesin sonunda miisllif ideyas1 agilir:

“Ayna. Nayi istayirlor, axt?

Abd (Blini Ayomun madasina qoyur.)Bura-dohliza diismayi... (kadarla) Onlar

xilas olmagq istayir...
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Ayna. Nadan?..(Sasi enir, iizii dayisir.) Oz iclarindan... Iclorindaki adamlardan...
daxillorindaki gorxunc comiyyatlordan...

Ayna (taacciiblo Abda). Bu na danisir?.. Hanst adamlar?..

Ayom (ovsunda, tamasagilara) ...oramin kasilmaz bataqlhigindan...

Tokadamhgq, soyuq darixma kameralarindan... (Hamls edib kreslodan qurtulmag
istayir.)” [106, s.59].

Afaq Moasud psixologizmini yaradan yalniz badii motn, dialoglar, monologlar
deyil (Bunlarin rolu da asasdir), hom do sohnods bas veran hoarokatlordir. Dramaturq
badii moatnlo yanasi, bu harokotlori tonzimloyir, idars edir. Aynanin kabusdan
qurtuldugdan sonraki harokatlori do bunlar1 gostorir; danisigr siiratlonir, horokatlori
mexaniki sokil alir, kuklaya bonzoyir. Nohayot, basa diisiilmoyon sézlorin vo
harakatlarin siiratina dézmayib lampanin tistiinag yixilir. Makanin oks torafindas stoliistii
lampanin yanmasi vo Abdin danisig1 ziddiyyest yaradir: “Cox sey istomirom ki, oz
oliimiimii istayirom, vassalam (sarsinti i¢inda). On ¢ox qorxdugum — oliimiimiin sahv
salinmasidir. Bilirom, bilirom, az qalib, amma bu 6liim mana tanis galmir...Heg tanig
galmir...(Tadricon Abdin danisigi longiyir, sas tonu qalinlasir va nahayat, asta stiratli,
anlasiimaz ugultuya cevrilir. Onun harakatlori do rapid goriintiilori xatwrladir...va
sonda o, havasi buraxilmis sar Kimi lampanin iistiino yixilwr. (Lampa séniir).

Qaranligdan tonha sas. Alo...Alo...Mani esidirsiz?.. Esidin mani!.. Siza vacib
xobarim var. Bilin va agah olun: yaxn giinlordas siza... (Hardansa xatta dolan danisig
saslori, tonha sasi esidilmoz edir)” [106, s.59]. Abdin telefonla danisdigi adama
yalvarmasi, onun “omrindon ¢ixmadigini”, 0Oziinii “yaxs1 apardigini” sdylomasi va
ondan 6z Oliimiinii istomasi konfliktin finalina hazirliq mogsadi dasiyir.

Afaq Masudun Akademik Milli Dram Teatrinda tamasaya qoyulmus “Qatarin
altina atilan qadin™ pyesi iso sonati Oziino hayat torzi se¢mis va biitlin dmriinii buna
hosr etmis, noticodo iso kiicoys atilmis bir sonotkarin — Giiltokin Sarabskayanin
taleyinin psixoloji maqamlari oks etdirilir. Eyni zamanda yasadig1 qurulusu asarlorindo
torifloyon, bunun miiqabilinds vozifolor, orden vo medallar alan, indi iso kitablarinin
ancaq tumsatanlara lazzim oldugu yaziginin hayati paralel olaraq tosvir edilir.

Psixologizm yalniz onlarin miixtolif coroyana monsub olmasinda, hoyat torzindo deyil,
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hom das talelorindadir. Maraqglidir ki, dramaturq onlarin talelorini eynilogdirmisdir. Osas
mosalo iso sonot adaminin tale massalosidir. Dramaturg bununla zamanin doyismosi
noticosindo sonato miinasibatin do doyismoys mohkum olmasi fikrini ¢atdirmagq istoyir.
Tanqid¢i odabiyyatsiinas Nizami Coforov asarin ideyasini diizgiin qiymatlondirarak
yazir: “Qatarin altina atilan qadin ’da Giiltokin Sarabskaya da, Xasay Dilgir do — har
ikisi ictimai etinasizligin qurbanlaridir. Ancaq masala bununla bitmir... Giiltakin buna
layiq olmadig1 halda, bela bir etinasizliga tus galdiyina gora, giinah comiyyatda, onun
sanata, madaniyyata, insanliga miinasibatindadir, hatta diisiinmak olar ki, comiyyatin
“kecid dovrii” xastoliyine immuniteti olmamasinda, noatico etibarilo, geyri-
miikammolliyindadir... Xasay isa belo miinasibato layiqdir, lakin burada da giinahin
coxu o manada comiyyatin tizarina diigiir ki, vaxtilo onun “dilgir-dilgir” asarlarinin
tamasasina durub, alqiglayrr, taoltiflor almasina imkan verib. Va indi do ondan imtina
edib...” [27, s.167]. Bir dramaturq kimi A.Moasudun pyeslorini birlosdiron
cohatlorindon biri do personajlarin iimumilogdirilmis adlarla ¢ixis etmosidir. Yoni bir
cox hallarda miisllif personaja ad vermokdan stiurlu sokilde imtinam istiin tutur. Bu
cohotdon bu asards istirak edon personajlardan comi iki nafarin adi, soyadi verilir,
Onun dramaturgiyasinda postmodernizma xas olan parcalanmis gilizgii estetikast vo
fragmentalliq da noazors ¢arpir. Aydin Dadasov A.Masudun bir yazi¢1 kimi ugurunun
dramaturgiyada da davam etdiyini toqdir edorok yazir: “Beldlikla, psixologizmin
nasrimizda barqarar olmasinda miistasna amaya malik miiallifin pesakar tislubu onun
dramaturgiya sahasindaki ilk galom tacriibasina qalib galmaya bilmir ” [31, 5.134].
Afaq Mosud dramaturgiyasinda comiyyatin bir parcasini gostormays calisaraq
onu bir godor do absurd sokildo edir; burada insan talelori vo onlarin qarsilagdiqlar
dramlar, eloco do insanlarin iki hoyat arasinda Oliim-dirim dilemmasi garsisinda
qalmalar1 yeni rakursda verilir. Miiallifin fordi iislubunda ke¢mis, bu giin vo galacok
hadisalor genis yer tutur vo bu zaman kontekstinds bas veran hadisalari bir ndqtada
birlosdirmayi bacarir. Psixologizmin sonat ekvivalentlorindon biri sayilan siirrealizmin
teatr sohnasindaki banisi Antenon Arto bu ciir dramaturji matnlori nozords tutaraq
yazirdi: “Bizim iigtin teatrin ibarat oldugu soz va matn basqa imkanlar

mahdudlasdirdigindan onu adabiyyatin bir sohnasina, oziinomaxsus sas variantina
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cevirmisdir. Odur ki, biz na qadar ¢calissaq da, oxunan va ifa olunan matni forqlondirsak
da, movcud teatr realizma olan moatndon ibaratdir” [145, s.73]. Teatrsiinasin bu
fikirlorini A.Moasudun da dramaturji motnlorino aid etmok olar. Onun bu dramaturji
motnlori hom do yeni teatr estetikasinin formalagmasi yolunda atilan ilk
addimlardandir. Afaq Masudun dramaturgiyasi biitiin mahiyyati ilo yeni oldugu kimi,
hom do orijinaldir. Psixologizm iso onun dramaturgiya yardiciliginin osas qayosini
toskil edir.

Oli ©Omirlinin “Iki aktrisa ii¢iin bas rol” komediyas1 Fridrix Sillerin “Mariya
Stiiart” pyesinin motivlari asasinda yazilmisdir. Komediyanin dord asas personaji
vardir. Aydin Dadasov Fridrix Sillerin “Mariya Stiiart” pyesinin indiki dovrds arxaik
goriinon romantizm caroyani kontekstindon ¢ixarilaraq modernizm ictimai iislubuna
uygun tamasaya qoyulmasini dévriin tolobi hesab etmokds tamamilo haqlidir: “Sitatlar
gatirmakla, metaforlar yaratmagla natural fakturada obrazlar sistemi qurmagin ustasi
litvali rejissor Eymuntas Nyakrosyusun ardicili Rimas Tuminasin “Sovremennik”
teatrinda alava matnlori ilo sohnaya qoydugu Marina Neyolovanin Yelizaveta, Yelena
Yakovlevamin Mariya Stiiartt oynadiglart “Silleri oynayiriq!... ’tamasasi da mahz
romantizmin modernizmlo avazlonmasinin tozahiirii idi” [34, $.28].

Aqil Abbasin “Oliilor” pyesi Mirza Calilin eyni adl1 asari ilo assosiasiya toskil
edir. Forq orasindadir ki, zaman vo mokan farglidir. Mirzs Calilin “Oliilor’indoki ideya
A.Abbasin da “Oliilor’inda bir qodar farqli sokildo davam edir. Personajlarin adlari da
eynilo Mirza Calildoki kimidir. Dramaturq yalniz bir personaji alava edib: 0 da Qarb
lotusu Bsyedir. O, Mirzs Calilin Seyx Nosrullahini ovoz edir. Isgandor obrazi da oldugu
kimi qalir; o, yena do igsizdir. Onun tohsili olsa da, 15 tapa bilmir. Onun kimi
Isgondorlor 6lkeni tork etmok mocburiyyatinda galirlar. Aynur Mahmudova pyesin
rekonsktruksiya xiisusiyyatlorini tohlil edorkon dogru qeyd edir: “Aqil Abbas
“Oliilor "in strukturu asasinda yazdigi eyni adli pyesinda ¢agdas diri oliilori gostora-
gostara giiliir” [91, s.258]. Aqil Abbas 6ziinli Mirza Calil hesab etmass do, o bu asori
ilo Mirzo Coalil moktobinin yeni dovrde davamgisi oldugunu gostordi. Dramaturq
burada Azorbaycana illordi yalangi vodlor veron ATOT vo BMT kimi toskilatlari

koskin tonqid edir. A.Abbasm Isgondorinin asorin finalinda dediyi sézlorlo Mirzo
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Colilin Isgondorinin s6zlori kosarliliyine vo sartliyino gora demok olar, iist-iisto diisiir:
“Siz bunlarin ayaginin altinda qurbanlar kasmakla, ciblorini doldurmagqla els bilirsiniz
ATOT-In lotulart Qarabag ermonilordon alib veracaklor siza?! ATOT-In bog-bog
sozlorina na vaxta qadar inanacaqsiniz? Haraniz aliniza bir comagq gotiirtib ermoanilarin
listiina getsaniz, ermanilor Iravanacan gacar” [1, $.38]. A.Abbasm bu osorindoki
dekonstruksiya sado bir hoqigoti do tosdiq etdi. O da Azorbaycanin beynolxalq
togkilatlardan he¢ bir komok almadan torpaqlarini isgalgilardan azad etmasidir. Bu
cohotdon Aqil Abbasin uzaqlig1r bu dorocodo gérmosi vo onu badii sokildo vermosi
yazi¢inin Oziiniin uzaqgoranliyini sortlondirir.

Beloliklo, c¢agdas Azorbaycan dramaturgiyasinda postmodernist olamotli
dramaturji osorlorin yazildigini gérmok miimkiindiir. Bu osorlor biitiinliiklo
postmodernist diislinconi oks etdirmasa do, ilk niimunslor kimi dramaturgiyamizi
zonginlogdirir. K.Abdulla, A.Masud, ©.9mirlinin dramaturgiyasinda postmodernizm
forqli bir sokilds 6ziinii biruzs verir. Xiisusilo K.Abdulla vo A.Masud yaradiciliginda
modern vo postmodern dramaturji matnlorinin estetikasina uygun elementlorin
oldugunu demok miimkiindiir. Biitiin bunlar onu demoys osas verir ki, holo
dramaturgiyada modernizm vo postmodernizm biitiin komponentlordo tam olaraq
oturusmamisdir.

Todqiqat isinin tglncii faslindo oldo edilon asas elmi noticolor iddiaginin

asagidaki asarlorinds 6z oksini tapmusdir: [69; 95; 97;101; 148].
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NOTIiCO

Azorbaycanin 6z miistoqilliyini barpa etmasindon artiq otuz ildon ¢ox bir zaman
otiir: bu, aslinde osrin dordds birindon ¢oxu demokdir. Bu morhals yalniz siyasi
mistoqilliyin deyil, adobiyyatin, sonatin, igtisadiyyatin vo basqa sahoalorin inkisafinin
da yeni dovrii kimi sociyyolonir. XIX yiizilliyin ortalarindan start goétiiron milli
dramaturgiya miixtalif “izm”lor (romantizm, maarif¢i realizm, tonqidi realizm, sosialist
realizmi) kegorok yeni bir morholoyo godom qoyur, miioyyon inkisaf yolu kegir vo
zonginlosir. Sosialist realizm erasini basa vuran dramaturgiya miistoqillik dovriinde
ananavi estafeti davam etdirdiyi kimi, yenilik¢i diisiincoya do malik olur, yeni yazilan
dramaturji motnlorlo milli teatrin sohnosini zonginlosdirir. ilyas ©fondiyev, Boxtiyar
Vahabzads, El¢in, Firuz Mustafa, Rohman Olizads, Oli Omirli, Afag Masud, Vaqif
Somodoglu, Agarohim Rohimov, Kamal Abdulla, Aygiin Hosonoglu, El¢in
Hiiseynboyli, Hiiseynbala Miralomov, Qanturali vo b. onlarla dramturqun asarlori bu
dovr dramaturgiyasini daha da zonginlasdirir. Bu dovr hom do dramaturgiya ils yanasi,
teatrin yeni tomayiillorinin formalasmasi ilo yadda qalir. Dramaturgiya yalniz mévzu
vo problematika baximindan deyil, obrazlar, janr, struktur, ifads vasitalori baximindan
da zonginlosir. Bu zonginlik iki istiqgamotdo 6ziinii gostorir: ononavi vo yenilikei
(modernist). Onanavilik ¢agdas dramaturgiyanin inkisaf meyillorini miisyyon edon
amillordon biridir. Belo ki, biitiin marhalslords oldugu kimi, miistaqillik dévriiniin
dramaturgiyasinda da onano baglica yer tutur.

Ilyas Ofandiyev, Boxtiyar Vahabzads, Elcin, Firuz Mustafa, 9li Omirli,
Agarohim Rohimov, Ramiz Novruzov, Hiiseynbala Mirolomov, Aqil Abbas va
basqalarinin osorlorindo dovriin ictimai-siyasi hadisalori, comiyystdo bas veron
ziddiyyatli tobaddiilatlar bu vo ya digor sokildo 6z oksini tapir. Osason, ailo-moisot
cor¢ivosindo coroyan edon hadisalori bodii tohlil predmetino ¢eviron bu osorlor
dramaturgiyanin potensial imkanlarindan maksimum yararlanir. Dramaturgiyanin asas
xiisusiyyotlorindon biri da transformasiyanin sahno funksionalligmm artmasidir. indiki
halda dramaturgiyada motn getdikco daha vacib elemento ¢evrilir. Modernist pyeslorin

poetikasini miioyyon edon faktorlar da baslica rol oynayir. Yenilik¢i dramaturgiyada
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avanqgard tislubun apariciligr olo almasi vo formalagsmasi problemlori teatra da 6z
tosirini gostorir. Absurd dramin moévgeyi bu morholods bir az da mdéhkomlonir.
Onanavi movzularin absurd dram g¢ar¢ivasinda tosvirina genis yer verilir. El¢in vo Firuz
Mustafanin absurd pyeslori onun meydanini daha da genislondirir. Mifik-dini siijetlorin
islonmo mogamlar1 genislonir. Dramaturgiyada janr yaddasi, ononovi dramaturji
siijetlorin miiasir interpretasiyasit kimi mosololor mévzu-problem xoritosini doyisir,
obraz vo obrazliliq artir, yeni ifado vasitolori formalagir.

Cagdas dramaturgiyada insan vo comiyyat problemina genis yer ayrilir vo onun
movzu va problematikasini zonginlasdirir. Bu dovr dramaturgiyasinda yeni comiyyat
quruculugu va insan faktoru 6na ¢ixir. Indiki comiyyoet statik, durgun olmadig: kimi,
onu tasvir edon dramaturgiya da harakatli, dinamik va canlidir. Dramaturji motnlordo
yeni mOvzu vo problematikaya miiraciot edilir, yeni konfliktlor, fabulalar yaranir.
Tamasac1 yasadigi comiyyati sohnado dramatik sokilds izloyir. El¢inin, ©li Omirlinin,
Firuz Mustafanin, Agarohim Rohimovun, Afag Mosudun dramaturgiyasinda yeni
comiyyat problemlori bu va ya digor sokildo badii hallini tapir. Umumiyyatlo, cagdas
dramaturgiyanin inkisafi yonlindo goldiyimiz qonastlori asagidaki  sokildo
tiimumilasdirmok olar:

— Yeni dovrdo zongin bir inkisaf yolu kecon cagdas dramaturgiya movzu,
problematika, janr, struktur, konfilikt cohatdan inkisaf edorak yeni bir marhaloya daxil
olur,

— Sosialist realizmi c¢orgivasindon ¢ixan dramaturgiya miistoqil inkisaf yolu
kegir. Ovvalki illordo yasaglanmis vo Yya senzuradan keg¢moyon mdovzular,
problemlor yeni dovr dramaturgiyasinin problematikasina cevrilir, dramaturgiyada
yeni tomaytillor formalasir;

— Dramaturgiyanin bu morholasindo dramaturqlarin say1 ¢oxalir; ogor avvallor
bu sahads comi bir ne¢a dramaturq yazib yaradirdisa, miistaqillik dovriinds onlarin say1
artir. Tokca bunu demok kifayotdir ki, bu morhalods yazilan dramaturji motnlarin say1
ona qodorki dramaturgiya niimunslorindon ¢oxdur. Dramaturji prosesde miislliflorin
coxalmasi fordi iislublarin zonginliyini vo miixtalifliyini sortlondirir;

— Dramaturgiyaya yeni qiivvalorin golmosi janr1 yeni bir soviyyaye qaldirr,
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teatrla olagoli sokildo doyisir vo inkisaf edir, yeni dramaturgiya yeni rejissorlar vo
aktyorlar formalagdirir;

— Azorbaycan dramaturgiyas1 diinya dramaturgiyasi vo teatrma bir godor do
yaxinlasir. Internet vo intellekt osrindo dramaturgiya vo teatrda basari problemlora daha
cox yer verilmig, sohna tortibatinda modern tisullardan maksimum doracodo istifado
edilmisdir;

— Cagdas dramaturqlarin asarlori xarici sohnalords tamasaya qoyulmusdur. ©gar
avvallar teatrlarimiz imumittifaq miqyasindan ¢ixa bilmirdisa, ¢agdas dovrds Tiirkiya
vo Avropa Olkalorini do ohato edir;

— Dramaturji motn teatrallasir, yoni dramaturji matnlar sirf teatr ticlin yazilir. Bu
motnlor yazilarkon 6lkads olan teatrlarin sohnosi do nozors alinir: osarin strukturunda
yeni texnoloji vasitolor dramaturji matnds vo teatrda miihiim yer tutur;

— Sovet donomindo dramaturji motnlor nadir hallarda odobi jurnallarda dorc
edilirdi, tamasaya qoyulan osorlorin boylik oksoriyyoti olyazma soklindo teatrlara
toqdim olunurdu. Miistaqillik dovriinds iso bu motnlor adabi jurnallar va kitablarda
dorc olunurdu. Bu iso o demak idi ki, digor adobi ndvlor kimi dramaturgiya da adabi
prosesdo varligim1 qoruyub saxlayirdi. Oxucular bu dramaturji motnlori oxuyur,
todqiqatcilar iso mohz teatr motnini deyil, dramaturji motni tohlilo vo tadqgiqata colb
edirdilar;

— Azorbaycan dramaturgiyasi janr baximindan zonginlasir vo yenilasir. Ogor
ovvollor dramaturqglar janrin klassik formalar1 (komediya, facio, dram vo
tragikomediya) istifads edirdilarso, bu marhaslads grotesk, komik facio, absurd, ekzotik
komediya, antikomediya, monzum komediya, dram-xronika, dramatik komediya,
xayali-dramatik oyun, monodram, mozhaka, lotifa, tarixi vo miiasir, mistik vo real
oyun, melodram, yarimistik, yar1 real oyun, teatral komediya, epataj komediya vo s.
janr va formalardan istifads edilmisdir;

— Milli dramaturgiyanin he¢ bir morholosindo dramaturgiya janr poetikasi
baximindan bu godor zongin vo g¢oxsaxoli olmamisdir. Bu ¢oxsaxoalilik tokco
movzularda, problemlorin islonilmo soviyyosindo deyil, hom do monologlarda,

dialoqgalarda vo ifado vasitolorinin zonginliyindo vo ¢oxsasliliyindo 6ziinii gostorir;
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— “Soz teatr1”, yaxud “Danisiq teatr1” terminlorinin miiasir dramaturgiyada
aktuallig1 artir. Miiasir, lirik, tarixi siijetlor vo onlarin badii hallina istiinliik verilir.
Kamal Abdulla, El¢in, Firuz Mustafa, Afaq Moasud, Elgin Hiiseynboyli
dramaturgiyasinda dialoq vo monologlar badii motndo funksionalliq qazanir;

— Cagdas dramaturji motnlordo remarkalarin funksionalligi artir. Ogor klassik
damaturgiyanin janr poetikasinda remarkalarin ¢okisi az idiso, c¢agdas dramaturji
motnlordo remarkalarin say1 vo ¢okisi, eloco do funksionalligr artir;

— Dramaturgiyada comiyyat hadisolorino vo sosial problemlorin badii hoallino
daha genis yer verilir, hadisalorin psixoloji gatlarina enilir. Bu psixoloji gatlar dram
asarlarinin konfliktini miiayyon edir, klassik konflikts yeni olamatlor slave olunur.
Konfliktin dorinliyi personajlarin ictimai yiikiinii bir qodar do artirir;

— Dramaturgiyada tarixi movzular baglica yer tutur. Bunun bir sobabi,
imumiyyatla, tarixi mévzunun Azorbaycan dramaturgiyasinda miioyyan Dir anonosi
olmasindan irali golirdiso, digor sobabi iso yeni dévrde tarixo, kegmisimizo maragin
artmasidir. Lakin tarixe maraq na gqadar ¢ox olsa da, cagdas teatrt masgul edon niifuzlu
tarixi dram oasorlori ¢ox az yazilmisdir;

— Cagdas dramaturgiyada modernist vo postmodernist alamatli dramaturji asarlor
do yazilir. Bu osorlor biitiinliikklo postmodernist diisiinconi oks etdirmosa doa, ilk
niimunslor  kimi  dramaturgiyamizi  zonginlosdirir.  Holo  dramaturgiyada
postmodernizm biitiin  strukturlarda tam olaraq oturusmasa da, miioyyon

komponentlords ifado olunur.
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