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GIRIiS

Movzunun aktualhgr va islonmo doracasi. Yaradiciliq metodunun
prinsiplari sisteminda sonatkarliq mosalalorinin xiisusi yeri vo funksiyasi var.
Azorbaycan odobiyyatinda tongidi realizmin tasokkiil vo inkisaf morhalasinds —
XX asrin baslangicinda bu corayan o6ziiniin biitiin adobi novlora aid janrlarla
tomsil olunmasi ilo diggeti coalb edir. Tarixi dramatizmi yaradiciligda oks
etdirmak baximindan tongidi realist dramaturgiyaya aid osorlor adobiyyatimizin
miihiim bir marhalasinin formalasmasinda shamiyyatli rol oynamisdir.

Olkamizin asrlordon bori yeralt: vo yeriistii sarvatlari ilo bir gox dévlatlorin
diggat morkazinds olmasi, neftimizo olan tolobatin sayasinds homin dévrdoki
ictimai qurulusun inkisafi, Rusiyanin onillorlo davam edan istilag1 siyasati va bir
cox digor faktorlar Azarbaycan odobiyyatinda tonqidi realizmin yaranmasi vo
tosokkiilii {iciin miinbit zomin yetisdirmisdi. Ictimai hoyatda gedon bir cox
proseslor odobiyyatda da siiratli inkisafa vo foalliga gotirib ¢ixarmisdi. Bu ciir
aktiv hoyatin tozhiirlorini tonqidi realistlor 6z osorlorindo daha dorindon oks
etdira bildilar.

9dabi-nazari fikirda realizmin asas moarhalalarindan biri kimi gobul olunan
tonqidi realizm XX osrin baslangicinda basqa odabi coroyanlarla, xiisusan
romantizmlo borabor parlaq dovriinii yasayirdi. Bu dovriin odabi irsini
aragdirdigimiz zaman dramaturgiya sahasindoki nailiyyatlor, hotta klassik sonat
nimunalori adlanmaga layiq, teatr-sshno sonatinin inkisafina tokan veran
asarlarin mohz bu odabi coroyana aid olmasi bunu bir daha siibuta yetirir. Bunu
sosial-tarixi problemlorlo borabar diinyada bas veran oadobi-modoni yiiksalis,
elmi-texniki, iqtisadi-siyasi inkisaf, ictimai-falsafi diisiincalarin toraqqisi ilo do
alagalondirmak miimkiindiir. D&vriin 6ziiniin ham dramatizmi, ham da realizmi
giiclii idi.

Sosial odalstsizliyin, hagsizligin tongidi kontekstinds fordlorin, genis
miqyasda xalglarm, mozlumlarin giindalik  hoyatinin, moruz qaldig:

adalatsizliyin, hiiquglarmin pozulmasinin oks etdirilmasi bu marhalonin osas
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ideya konsepsiyasini togkil edirdi. Problemlarin mantiqi diisiinca, agil vo oxlaqi-
monavi doyarlor aspektindon tongidi bu odobi coroyanin xarakterik
xtisusiyyatlorindon idi. Yazigilarin, eloco do sairlorin realist obraz
yaratmaqlarina baxmayaraq, obrazin tosvirini verorkon, boadii portretini
yaradarkon yalniz bir odobi coroyandan deyil, yeri goldikco romantizm,
sentimentalizm, naturalizmin, modernizmin elementlorino do yer vermolori
Azorbaycan tongidi realistlorinin forglondirici xiisusiyyatlordon idi. Tonqidi
realist sonotkarlarin masaloys fordi yanagsma vo tohlil metodu ils yaxindan tanis
oldugda bunu daha dogru miisahido edo bilirik. Tarixin ideallasmig tosviri,
insanin sevgi iztirablarmin incaliklori, duygularin detallar1 onlar ii¢lin bir o
godar do maraqli deyildi.

Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasi bir ¢ox problemlorlo alagodar
cox arasdirilib. Homin problemlorin &yranilmasi istigamatinds monolog va
dialoglar iizorinds do dayanilmisdir. Lakin tongidi realist dramaturgiya dramatik
nitgin oasas komponentlori, monoloq vo dialoq baximindan ayrica todgigat
predmetino cevrilmomisdir. Nozoro alsaq ki, miisllif oxucuya informasiyani
dram asarinds asason dialog vo monologla 6tiiriir, bu problemin arasdirilmasinin
ohomiyyoti daha da anlasigli olur. Seir tiglin misra, band, vozn na doracada
ohamiyyatlidirss, dramaturgiya ti¢iin do monoloq va dialog 0 godor miihiimdiir.
Odabi caroyanlara uygun olaraq dram osarlorinin kompozisiya elementlarinin
strukturunda, tipajlar alominda vo s. komponentlorinds doyismolor miisahida
olundugu kimi dialoq vo monologlarda da spesifiklik Oziinii gostorir. Bu
oziinomoxsusluqglarin aragdirilib sistemlosdirilmasi problemi dissertasiya isinin
asas aktualligini sartlondirir.

Tadgigqatin obyekti vo predmeti. Todgigat isinin obyekti Azorbaycan
odabiyyatinda dialog vo monoloqun oks olundugu tongidi realist dram
asorloridir. Tadgigatin obyekti kimi Azarbaycan realist odobiyyatinin gérkomli

niimayandalari Calil Mammadquluzads, Mommad Said Ordubadi, Obdiirrohim



boy Hagverdiyev, Mommod Cofor Coforovun dramaturgiyasindan niimunslor
colb edilmisdir.

Tadqiqat isinin predmetini iso todgiqgata calb edilmis tongidi realist dram
osorlori haqqinda Azorbaycan odobiyyatsiinasliginda mdvcud olan todgigat
asarlori toskil edir.

Tadqgiqatin magsad va vazifalori. Todqgiqatin asas mogsadi Azarbaycan
tonqidi realist dramaturgiyasinda dialog vo monoloq mosalasini arasdirmaqdir.
Bunun ii¢lin asagidaki vazifalori yerino yetirmok garsiya moagsad qoyulmusdur:

— tonqidi realizmo son dovra xas yeni vo forqli yanasmalar aspektindo
nozor salmag;

— tongidi realizmdos ifsa vo ironiya, ekspressiv miinasibati arasdirmagq;

— dramaturqun personajlarin nitqini qurma sonatkarligini metod vo
uislub, poetika kontekstinds arasdirmaq;

— Dialog vo monoloqu dramatik noviin digor komponentlori ilo
qarsliglt alagada todgiq etmoak;

— dialogla tobags va tipajlarin 6ziinomoxsus nitgine aydinliq gatirmoak;

— tongidi realist dramaturgiyada yaddilli ifadalorin rolunu tayin etmok;

— dramaturgiyada pauza vo tokrarin badii-estetik funksiyasini
gostarmok.

Tadgiqatin metodlari. Azorbaycan odobiyyatinda tongidi realizm
morholosinin aragdirilmasinda sistemli elmi yanasma dissertasiyanin nozafri
metodoloji asas1 kimi gotiirilmiisdiir. Dissertasiya isi tarixi miiqayisali, struktur-
semantik todqigat metodlart osasinda yazilmigdir. Bugiino godor gorkomli
alimlorin va adobiyyatsiinaslarin tongidi realizm va nitqin komponentlari ils
baglhi arasdirmalarindaki  elmi  prinsiplor  tadqigatin  hazirlanmasinda
istigamatverici manba kimi asas gotiiriilmiisdiir.

Dissertasiya isi hazirlanarkon miiasir adobiyyatsiinasligimizda, eloca do
Qorb folsofosindo tongidi realizmlo bagl ideyalar, dialog vo monoloq

haqqindaki tadgiqat islorina do miiraciot edilmisdir.



Miidafiaya ¢ixarilan asas miiddealar:

1. Azorbaycan odabiyyatsiinashiginda tongidi realizmin  meydana
galmoasi tigiin ictimai-Siyasi Vo madani sorait.

2. Azorbaycan tonqidi realist yazigilarinin ilk dofs olaraq xalqin i¢indon
cixmis “kicik adam”lardan bohs etmosi.

3. Monoloqun soliloq néviiniin C.Mommadquluzads dramaturgiyasina
xas monologlar {i¢iin daha xarakterik olmasi.

4. Bodii yaradiciligda personajlarin  nitqinin  tipiklosdirilmo  va
fordilosdirilmasinda bilinqvizmin (ikidillilik) xiisusi rolu.

5. Colil Mommadquluzado dramaturgiyasinda remarka vo dialoqun
bir-birini tamamlamasi.

6. ©dabi motnin ifado vasitolori kimi pauza vo tokrarin dialoqun
strukturunda yeri.

Tadqgiqatin elmi yeniliyi. Azorbaycan adobiyyatsiinasliginda monoloq va
dialog problemi indiya qodor hor hansi bir odobi coroyan osasinda
aragdirilmamigdir. Bu  todqiqat isi problemin dissertasiya Soviyyasinda
aragdirildig ilk asar oldugundan Azarbaycan adabiyyatsiinasliginda elmi yenilik
sayila bilor.

Tadgigat zaman asagidaki elmi yeniliklar alda olunmusdur:

— Bu dissertasiya isindo qoyulan problem odobi coroyanin
spesifikliyindon vo tomsilgilorinin sonoatkarliq xiisusiyyatlorindon
irali golon 6ziinamaxsusluglar nozars alinaraq dyranilir;

— Problem adabi carayanlardan gatirilmis niimunaloar, ham do dramatik
ndviin basqa komponentlori ilo miiqayisali sokilds tadqiqg olunur;

— Azorbaycan  tonqidi realist dramaturgiyasinda ilk dofo olaraq
ironiyanin névlari dyronilmisdir;

— Dramatik nitgin moazmun va forma etibarilo daxili monoloq

formasim1 xatirladan soliloq vo aside formasi Azarbaycan



odobiyyatinda ilk dofo olaraq bu dissertasiya isindo todgiqgata calb
edilmisdir;

— Dialoqun taskilindo osas komponentlordon olan pauza va badii
tokrarin novlari, funksiya vo islonmo tezliyi elmi yenilik kimi
todqigat isindo miioyyonlosdirilmisdir.

Tadqgiqatin nazari va praktiki ahomiyyati. Dissertasiya isinin nozori
ohomiyyoti ondan ibarotdir ki, bu isdo tonqidi realizmin yaranmasi,
formalasmasi va inkisaf prosesino hosr olunmus ¢oxlu sayda arasdirmalar elmi-
nazari baximdan timumiloasdirilmis, dramatik nitgin komponentlari olan dialog
va monolog bu adabi carayana moaxsus olan biitiin dram asarlorinds tadgigata
calb edilmisdir. Bu morhalonin odobiyyatdak: rolu, eloco do dramatik nitgin
dram asarinin toskilindoki shomiyyati, onun miisbat tasiri, elmi-nozori mahiyyati
aciglanmisdir.

Olda edilmis natica va yeniliklordon adabiyyatimizin imumnozari todgiqi
ticlin metodiki tacriiba, nozari qaynaq, tohlil niimunasi Kimi istifado etmok olar.
Dissertasiya isi problematikasina goro realizm tarixina vo dramatik nitgin
komponentlarins aid asordir. Bu baximdan todqiqat isi ali moktoblorin filologiya
fakiiltalorindo dors vosaiti, adobiyyat nozariyyasi ixtisasi tizro kdmokgi vasait
kimi faydali ola bilar.

Todgig olunan  moasalalorin - naticalorindon,  dyranilon  asarlorin
sohnalogdirilmasinda do istifads edilo bilor.

Aprobasiyas1 vo totbigi. Dissertasiya isi Azorbaycan Milli Elmlor
Akademiyasmin Nizami Goncovi adma Odabiyyat Institutunun Odobiyyat
nazariyyasi sobasindo yerino yetirilmisdir. Dissertasiya isinin asas naticalori
homin sobanin seminarlarinda va iclaslarinda miizakirs olunmusdur.

Todqgiqatin  osas miiddealart vo noticoalori  doktorantin  Azarbaycan
Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali Attestasiya Komissiyasinin tovsiyo
etdiyi, hamg¢inin xarici 6lkolorin miivafiq niifuzlu elmi mocmus vo jurnallarinda

dorc olunan moqalalords, iddiaginin beynalxalq va respublika saviyyali elmi



konfranslardaki maruzs va ¢ixislarinin dorc edildiyi konfrans materiallarinda 6z
oksini tapmigdir.

Dissertasiya isinin yerina yetirildiyi toskilatin adi. Dissertasiya isi
Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyast Nizami Goncavi adina Odobiyyat
Institutunda yerino yetirilmisdir.

Dissertasiyanmin struktur bélmalorinin ayrihqda hacmi geyd olunmagla
dissertasiyanin isars ilo iimumi hacmi. Dissertasiya isi giris, {i¢ fosil, natica vo
istifads edilmis odobiyyat siyahisindan ibarotdir.

Giris - 8688 isarodon ibaratdir

| fosil - 69983 isaradon ibaratdir

Il fosil - 42079 isaradon ibaratdir

I11 fasil - 71144 isarodon ibaratdir

Natico - 8290 isaradon ibaratdir



I FOSIL. TONQIDI REALIZM VO DRAMATURGIYA

1.1.Tanqidi realizm va adabi-nazari fikir

Realizmin moarhalo vo tip xiisusiyyatlorini tohlil edarkon onu xarakterizo
edon konflikt vo xarakterlor, poetika vo problematika mosalalori, meydana
goldiyi ictimai soraiti nazoro almaq vacib sortlordon sayilir. Realizmin xiisusi
morhalasi olan tongidi realizm odobi coroyan kimi movcud oldugu dovrds,
xalqin milli inkisafi, fordin insani hiiquglari, comiyyatin tobagalosmasi, dovlatin
demokratiklogsmasi  fikrini ehtiva edon odobi coroyan idi. Azorbaycan
adabiyyatinda bu coroyanin yaranmasinda heg siibhasiz ki, qonsu dovlatlorin do
madoani Vo iqtisadi tasirini danmag olmaz. Kapitalist miinasibatlorin inkisafi,
tabegilik vo gerilikdon milli azadlig vo inkisafa keg¢id ugrunda, xalq
tofokkiirtindoki iraliloyis kimi amillor do realizmin yeni marhoalasinin 6ziinii
tasdiqina tosir edoan baslica saboblardan idi.

Ictimai-igtisadi olagalor naticasinds qazanilib alds edilmis yeni dayarlar hor
bir odabi coroyanda insana baxisi doyisdirir, bu miinasibatlor isa insana yeni
dayar va mozmun qazandiraraq onu farqli prizmalardan miisahids etmaya imkan
yaradir. Bu ciir alagolor sisteminds insan “... igtisadi, ictimai, sosial, manavi,
axlagi va s. mazmun kasb edir” [59,5.164].

Son dovrlorda Azorbaycan adobiyyatsiinasliginda vo miiasir odabi-nazoari
fikrindo odoabi corayanlara, onlara moxsus miivafiq asarlars va onlarin xarakterik
xiisusiyyatlorino maraq artmisdir.

Realizm, onun yarandig tarixi sorait, islub vo metod miinasibatlori, tozahiir
mexanizmi dofalorlo todgigata coalb edilso do, miiasir adobiyyatsiinasligda bu
problem yeno 6z aktualligini qoruyub saxlayir. ©lbatts, bu movzuya tez-tez
toxunulmasi realizm hagqinda molumatlarin kifayst gqodor olmamas: ilo alagadar
deyil. Hor dovr yaradiciliq hadisasinin yeni dayarlondirilmasini talob edir.
Bundan basqa yeni tohlil metodlarinin va prinsiplerinin yaranmasi da ke¢mis

hadisonin daha doarindon arasdirilmasina imkan yaradir.



Son iki osrds realizmin nozari, tarixi vo bir sira digor problemlarino ¢ox
sayda alimlorimiz toxunmuslar. ©li Nazim, Maommad Arif Dadaszads, Cofor
Xondan, ©li Sultanli, Mir Calal, Moammad Cafar Cafarov, Mirzo ibrahimov,
Homid Arashi, Feyzulla Qasimzads, Oziz Sorif, Mikayil Rofili, Oziz
Mirshmodov, Kamal Talibzads, Kamran Mammadov, Firudin Hiiseynov, Xalid
Olimirzoyev, Yasar Qarayev, Isa Hobibboyli, Hiiseyn Israfilov, Zaman Osgarli,
Tahiro Mommod, Ramiz Qasimov vo basqalar1 torafindon realizm forgli
aspektlordan arasdirilmisdir.

Akademik Isa Hobibboyli tonqidi realizmin, o ciimlodan bu coroyana aid
milli dramaturgiyanin kontekst problemlorinin 1izo ¢ixarilib sistemlos-
dirilmasinda son doaraca ohamiyyatli todqgiqatlar aparmisdir. Akademikin iizo
cixartb c¢ap etdirdiyi bir sira oSarlor tongidi realist dramaturgiya tizarinda
aparilacaq tadqiqatlarin imkanlarii genislondirmisdir.

Professor Tahiro Mammad 1999-cu ildo yayimlanan “XX asr Azorbaycan
dramaturgiyasinin poetikas1” [62] adli kitabinda, eloco do 2016-c1 ildo ¢ap
olunan “XX osr Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasi” [63] adh
mogalasinda  tonqidi realizmo aid dram oSorlorinin - {imumi tipoloji
xiisusiyyatlorini, kompozisiya, siijjet vo obraz kimi komponentlarini
arasdirmisdir.

Rahilo Mammoadova 2012-ci ildo miidafis etdiyi “Dialoji va monoloji nitgin
psixoloji-lingvistik osaslar1” [68] adli dissertasiya isindo monolog vo dialog
haqqinda doyorli molumatlar vermisdir. Dilgilik Institutunda miidafioyo
buraxilmis todqiqgat isindo elo adindan da goriindiiyli kimi linqvistik tahlilo
tistiinliik verilmisdir. Hocor Hiiseynova 2016-c1 ilds nasr olunan “Badii asarlorin
islubi sintaksisi” [50] adli kitabinda nitqin noévleri vo ifadods ekspressiv
miinasibatlor haqqinda lakonik geydlor vermisdir. Toyyar Salamoglunun 2018-ci
ildo c¢ap olunan “Azorbaycan tongidi realizminin estetikasi” adh

monoqrafiyasinda tongidi realizm odobi corayaninda tongid pafosu ilo yanasi
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tosdiq pafosunun da ohomiyyati, giiliisiin sociyyovi xiisusiyyatlori toqdim
edilmisdir [75].

Miiasir odobi-nozori fikrin inkisafi noticesindo artiq Azorbaycan
odabiyyatsiinasligi 6ton osrin tocriibasi ilo kifaystlonmir, yeni axtarislara iz
tutur. “Ontolojik realizm” anlayisini elmo gatiron Roy Baskarin vo akademik Isa
Hobibbaylinin dovrlosdirmo konsepsiyast haqqindaki fikirlori sayesindo XXI
asrda tongidi realizmoa, onun sarhadlari vo yaratdig: tistiinliiklora tadqigat isindo
bir daha yenidan nazar salinmisdir.

Miiasir dovrdo Qarbds tongidi realizms olan maraq bu sahadoki todgigat
islorinin saymi artirmaqla yanasi, genis miqyasda yayilmasina sobab olmusdur.
Istor Qarb, istorso do Sorq odobiyyatinda Roy Baskarm tongidi realizmo yeni
mozmun qazandiran falsafi fikirlori tohlil edilir.

Maarif¢i realizm vo romantizm kimi adabi coroyanlarin da mévcud oldugu
dovrdoa, tonqgidi realizm odabi coroyani vo onun niimayandolori iislublari ilo
farglonmoyi bacardilar. Bu adabi carayana moxsus niimunslori arasdirarkon bir
cox elmi osorloro vo tadqiqat islorino miiraciot etdik. “XX asrin avvallarinda
tonqidi  realizm comiyyatdoki négsanlarla qarsilasaraq miibariza Sahnasina
atildi. Bu carayan zamanin aksliklarindan, dévriin miibarizasinin aks-Sadasindan
yarandr” [26, s.443]. Ziddiyyatli fikirlorlo rastlassaq da, aminliklo deya bilarik
Ki, tonqidi realizm maarif¢i realizm vo romantizmo cavab olarag meydana
cixmamigdir. Dovriin, zamanin tolobine uygun olaraq kohno estetikadan gismoan
uzaqlasib yeni daha miikommol, tamamlayici metod yaratmaq cohdi kimi
yaranmigdir. Realizmin ndvboti moarhalasi olan tengidi realizmin meydana
golmasi ilo maarifci realizm odobiyyatdan tamamilo silinmir. He¢ bir yeni
Coroyanin, estetikanin yaranmasi ondan ovvalkinin silinmoasi vo ya zoiflomosi
demok deyil. Bununla yanasi, eyni zaman kasiyindo Azarbaycan adobiyyatinda
birdon ¢ox odabi carayanin movcudlugunu nozars aldiqda, bu corayanlarin bir-
birina tasirsiz 6tiismadiyini do goriiriik. Yasar Qarayevin bu tasiri bels izah edir:

“maarifci realizm hala uzun miiddat tongidi realizmla yanas: yasamaqgda davam
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edir, ikinci tarafdan tongidi realizmin 6zii do maarifci mafkura va motivlardan
tamam “tomizlonmir” [55, s. 216].

Tongidi realizm 6z tobioti, xarakterik xiisusiyyotlori, comiyyato, eloca do
otrafda bas veran hadisalora miinasibati ilo adobi olmagla yanasi, ham do folsofi
carayan oldugunu bir daha siibuta yetirdi. Tonqidi realizmi falsofi fikir coroyani
adlandiran  filosoflarm  qgonastince,  “...  realizm-kainatin,  diinyanin
movcudlugunun ii¢ saviyyado konstruktiv sokilda alagalondirilmasi magsadini
dasywr. O saviyyalar belodir: iizvi, sosial va monavi. Onlar: bir-birila
alagalondiran yegana vasita isa insandw” [135, s.46]. Bildiyimiz kimi, insan
comiyyatin xiisusi varliq formasi, tobistin iso bir hissasidir. Yoni onlar1 ayri-
ayriligda tosovviir etmok miimkiinsiizdiir. Realizmin sistemlosdirilmis bir sira
elementlori bu garsilight alageni, insan va camiyyat arasindaki garsiligl rabitoni
anlamaq ti¢lin ham adobi, ham do falsofi baximdan bir vasito, xiisusi agar rolunu
oynamalidir. Bu carayan insanin siiurunda miistagil vo sorbast sokildo mévcud
olan otraf alom, homginin goéziimiizlo goriib zehnimizo Yyerlosdirdiyimiz,
formalasdirdigimiz xarici diinyanin oslinds necs varsa, oldugu kimi gobul edils
bildiyi fikrini irali siirir. Bu baximdan hamin istiqamatds heg¢ bir toxayyiilo va
fantaziyaya yer verilmadiyino goro bu yanasmani tamamilo realist yanasma
hesab edo bilorik. Istor folsofi, istorse do odabi coroyan olaraq realizmin oxucuya
togdim etdiyi diinya har kas torafindon geabul edilib, taninmis diinya modelidir,
yoni lazimsiz uydurmaya, goroksiz olavelors, yan faktorlara yer verilmomisdir.
Bu ciir diinya modelinin odobiyyatin, xiisusilo tongidi realist odobiyyatin
todqgigat obyektina gevrilmasi da gaginilmaz hal idi.

Tarix boyu elmlorin metodologiyasi va folsafonin inkisafi bir nazariyyani
tonqid edib, inkisaf etdirib, tamamlayib va yenilari ilo avazlayib. Bels oldugu
halda, tonqidi realizmin do bu istigamatdoki axinda konarda qalmasi, todgigata
calb edilmomasi miimkiinsiiz idi. Son dovrlards bu istigamotdoki aragdirmalarin
dorinlosdirilmasi naticasinds bu corayana tarixi-tokamiil yoniimlii yanagsmada bir

sira ¢atismazliglar oldugu da noazarimizo ¢arpmusdir. Diisliniiriik ki, bunlarin
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aradan gqaldirilmas1 mogsadilo golocokdo do todgigatlar vo arasdirmalar
aparilmasina ehtiyac var. Bir sira ¢atismazliqlara, daha genis va ahatali tadgiqlor
tolob etmosino baxmayaraq bu tipli, yani tarixi-tokamiil yoniimlii yanagmanin
faydalar1 da az deyildir. Belos ki, bu tipli yanasma miirokkob proseslorin asan va
sxematik tosvirini verir. Bu miinasibat elm anlayisin1 yeni modelds togdim
etmok {igiin bir ¢ox alimlorin gobul etmadiyi no varsa onlar1 elmi istigamat vo
paradigmalar sayasindos strukturlasdirir vo sistemlosdirir ki, bu da onun diger
spesifik xiisusiyyatidir. Olbotto, biitlin bunlar iso 6z ndvbasindo tongidi
realizmlo bagli arasdirmalarin tohlilindo miioyyan qodor sistematikliys,
todqiqatei tiglin yeni vo masagqQatsiz yollarin kasfina gotirib ¢ixarir.

XX osrdo genis yayilan bu odobi coroyan todgigatgiya molumatin
sarhadlari, mazmunu va shamiyyati haqqinda problemin timumi inkisaf xottinda
dogig vo miitlog malumat vermok fikrini dogru hesab etmirdi. Lakin bununla
bels, problemin qoyulus torzinds realliga, hogigoto yaxin molumatlarin oldo
edilo bilocoayi fikrini tosdigloyan coroyan olmusdur. Tongidi realizm,
adobiyyatin, eloca do folsafonin biitiin dovrlorinds, hatta bugiinkii giinds belo bir
tendensiya olaraq movcuddur.

Tanmmig alim Roy Baskar bu coroyanin tarix-ford-comiyyat
paradigmasinda dyranilmasi istigamatinda dayarli tokliflor irali stirmiigdiir. XX
asrin sonunda onun vo Ted Bentonun miiddoalar1 osasinda miiasir falsofa
elminin qarsisinda bu coroyanin movqeyini doagiqglosdirmak, idrak prosesinda
realizm qatlariin tohlilinds dil, stiur vo tofokkiiriin aktivliyi ilo bagli mosalalori
sorh etmok kimi vazifalor goyulurdu.

N.A.Qongarova realizmlo bagli 6ton osrdo vo miiasir nozoriyyads hansi
miilahizalorin olmasina fikir vermodon qeyd edir ki, realliq var va bu
“tabaqalasmis yaxud da c¢oxsaviyyali realligdw” [97, s.91]. O, bu fikrini Roy
Baskarin folsafi ontologiyasindaki 3 osas saviyys olan “real, hagiqi vo empirik

Saviyya” [132, 5.234] ila olagelondirir.
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Miiasir dovrdo Qoarbdo tongidi realizmo olan maraq bu sahoadoki todgigat
islorinin saymi artirmaqla yanasi, genis miqyasda yayilmasma da Sobab
olmusdur. Istor Qarb, istorse do Sorq adabiyyatinda Roy Baskarin fikirlari tohlil
edilir. 1996-c1 ilin noyabrindan etibaran tongidi realizmin tobist vo humanitar
elmloar sahasindaki tasirini, nazari vo praktik shomiyyatini gdstormok moagsadila
Tongidi Realizm Moarkozi (Center for Criticial Realism) yaradilmisdir. 1997-cCi
ilin avqustundan Tangidi Realizm Markazinin ilkin layihalori ilds bir dofs toskil
edilon konfrans va seminarlarda miizakira edilir, naticalari isa markazin veb
saytinda yerlosdirilir. Bu markoz 1998-ci ildon bugiine godor miistoqil
beynolxalq peso toskilatt kimi moévcud olan Beynolxalg Tongidi Realizm
Darnayinin (IACR) formalagsmasina da yol agmisdir.

1999-cu ildon baslayaraq Tongidi Realizm Darnayi torafindon miitomadi
olaraq illik konfranslar kecirilir. 2002-ci il noyabr tarixindan etibaran iss bu
darnak torafindon gobul edilmis vo nazardan kegirilmis jurnal “Tongidi Realizm”
jurnali adlanir vo  diinyanun miixtalif 6lkalorindan tongidi realizmlo bagh
moagqalolorin ¢apini reallagdirir. Jurnalda yalniz adobiyyat deyil, elmin biitiin
sahalorinda- iqtisadiyyatda, tibbds tonqidi realizmin rolu haqqinda aragsdirmalar
ustiinliik toskil edir. Bu iso anlayisin sorhadlorini genislondirir; realizm vo
tonqidin qarsilasdirilmasi, biitlin sahoalordo onlarin  obyektiv  vohdatinin
qorunmasi masalalaorine diggeti yonaldir.

Gilinlimiizds bas veran proseslori izloyan bu jurnal magalslorin vo elmi
todgigat islerinin nasrini bugiin do boyiik ciddiyyat, nizam-intizamla davam
etdirir.

Realizm tarixinin morhololori hagqinda danisarkon Azorbaycan, eloca do
kegmis Sovet Sorqi odobiyyatsiinasliglarinda normativlagdirilon maarifci
realizm, tonqidi realizm vo sosialist realizminin {izorindos dayanmigiq. Bunun
baslica sabobi hamin caroyanlara aid tadqiqat islorinda, elmi oasarlords tongidi
realizmin digor morhalalorlo miiqayisads genis arasdirilmast vo baslica

prinsiplorinin  miioyyonlosdirilib  tosdiqini tapmasi ilo  baglidir. Homin
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todgigatlarda realizmin 6zliniitosdiq prosesinin, zaman va mokan prinsiplarinin,
bir coroyan kimi 06ziinomoaxsusluglarimin miisyyanlosdirilmasindos ciddi elmi
ugurlar oldo edilmisdir. Akademik Isa Hobibboyli realizmin marhalalorinin
tosnifatinda “erkan realizm”in do mévcudlugunu asasli dalillarls siibut etmisdir.
Erkan realizmin bir marhals kimi miioyyanlasdirilib izo ¢ixarilmasi realizmin ¢
asas caroyaninda milli anananin oynadigi rolu nazore almaq baximindan son
doraca ohomiyyatlidir. Mohz bu amili nozers alaraq Isa miisllim yazir: “XVIII
asrin realizmi tasviri realizm yox, realizmin arafasinin, baslangic dévriiniin
ovqatini yasayan va aks etdiran erkan realizm idi. Molla Panah Vaqifin realizmi
Azorbaycan adabiyyatinda realizm 2dabi Corayaninin miigaddimasidir’[46,s.4].

XIX asrdan baslayaraq Azarbaycan adobiyyatinda realizm caroyani aparict
movgeda idi. XIX asrda Mirza Fotali Axundzadonin dramaturgiyasi ilo maarifci
realizmin, XX osrds iso Colil Mommodquluzadonin dramaturgiyasi ilo tonqidi
realizmin odobiyyatimizda on gozal incilori yaradilmisdir. Mirzo Fotoli
Axundzadonin osorlori ideya-estetik mozmunundan basa disiildiiyii kimi
maarif¢i realist xarakter dasiyirdi, Calil Mommoadquluzadanin dram asarlarindo
iso gergakliya yanagmanin vo onu yaradiciliqda aks etdirmanin prinsiplari artiq
realizmdoki keyfiyyat doyisikliyindan xabar verirdi.

Bir ¢ox todgigatlarda Mirzo Fatali Axundzadonin adabi irsinds maarifci
realizmin Unsiirlorinin ~ Gstlinlik  toskil etdiyi 06z tosdigini tapsa da,
adabiyyatsiinasligda uzun miiddat ondan tonqidi realizm Kimi bohs edilmisdir.
Buna sobab iso tongidi realizmlo maarif¢ci realizm arasindaki bir sira
oxsarliglardir. XX asrdon baslayaraq maarifgi realistlorlo tongidi realistlorin
oxsar vo forgli cohatlori bir ¢ox alimlorin diggstini colb etmigdir. Professor
Qorxmaz Quliyevin tonqidi realizm haqqinda olan fikirlori mixtoalif
miibahisolore, fikir ayriliglarina sobab olmusdur. “Ham forma rangarangliyi,
hom da mazmun darinliyi baximindan adabiyyat tariximizda alahidda yeri olan
Calil Mammadquluzadanin asli-nacabati malum olmayan sosialist realizminin,

estetik fikrin an yiiksak zirvasi elan etmak namina bu zirvays gedan yolda
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moarhala kimi Maksim Qorki tarafindon uydurulmus tongidi realizm ¢argivasing
salinmast  yazicumin  yaradiciligimin - son  daraCa  ahamiyyatli  toroflorini
isiglandirmaga imkan vermir” [60, $.149]. Tonqgidi realizm, onun banisi vo
niimayandalori hor zaman miizakiro moévzusu olmusdur. ©gor professor
Qorxmaz Quliyevin dediyi kimi, Colil Moammadquluzadanin odabi irsini
realizmin asas moarhalalarini inkar edarak, timumilasdirilmis realizm soaklinda
todqiq etsok o zaman daha genis, ohatali, eyni zamanda qeyri-mioyyanliklorlo
dolu arasdirmalar apara bilorik. Lakin tongidi realizm doaqiq sarhadlori,
manifesti, motbu orqani olan odobi coroyandir. Bu baximdan professorun
fikirlori ilo razilagsmayaraq, realizmin hor bir morhalasinin xiisusi sorhadlori,
Oziinoxas  olamatlori,  molumatlar1  sistemlosdirmok  Kimi  saciyyavi
xiisusiyyatlorinin shamiyyatini bir daha geyd edirik.

Miiasir dovrdo do Oton oasrdo oldugu kimi tongidi realizmin banisi,
sociyyovi xiisusiyyotlori haqqinda forgli miilahizolor var. Akademik Isa
Habibbayli Calil Mommadquluzadanin tonqgidi realizmin bayraqdar1 olmasi vo
hoyat1 tosvir iisulu hagqindaki miibahisalora son qoyaraq bels yazir: “Colil
Mammadquluzadanin ... ancaq camiyyat hayatindaki manfi toraflori oks etdirdiyi
baraodo sort ittihamlar irali siiriliir. Fikrimizca, Colil Mammoadquluzada
haqgqinda bu gabildon olan ittihamlarin meydana ¢ixmasinin asl sababi ilk
névbada diinya adabi fikrinda, o ciimlodan Azorbaycan adabiyyatinda xiisusi
marhala taskil edan tonqidi realizm adabi corayaninin mahiyyatini ya dogru-
diiriist bilmamakdon ya da lazimi saviyyada dayarlondirmamakdan irali galir”
[16, s.6].

Genis vo hartorofli todqiqatlara, diinyanin miixtolif olkolorinds forgli
alimlor torafindon aparilmis arasdirmalara baxmayaraq, realizm, onun prinsiplari
problemi halo do 6z elmi hallini axtarmaga, har dévrdos isa yeni baxis bucagini
miioyyonlosdirmoya davam edir.

ovvalds do geyd etdiyimiz kimi, Azarbaycan adobiyyatinda realizmin bu

morhalasi bir sira 6ziinomoxsusluguna gors forqglonir. Azorbaycan tonqidi realist
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adabiyyatinda millilik, tarixi proseslora uygun olaraq hadisalorin toqdimatinda
milli miibarizo motivinin apariciligi spesifik xtisusiyyotlordon idi. Bu monada o,
digar Sovet Sorqi xalglarinin sosializmdan avvalki dévr adobiyyatlari ils tipoloji
uygunluga malik idi.

Azorbaycanda realizmin mohz bu moarholasinin  diger farglondirici
xtisusiyyati Coalil Mommoadquluzadanin “kigik™ va “artiq” adamlarinin istiraki ilo
odabiyyatimizda yeni bir baslangicin, yeni bir dovriin tosokkiil tapmasidir.
Azorbaycan tonqidi realist yazigilart ilk dofo olaraq “ki¢ik adam”lar1 xalqin
icindon ¢ixmus, hom diisiinco, ham do yasayis etibarilo onlarla eyni insanlardan
s0z agirdilar.

Calil Mammoadquluzads va agids yoldaslarinin odobiyyata galmasi il
Azorbaycan nosri basqa istiqgamatlordo inkisafini davam etdirdi. Ictimai
qurulusun yaratdigi tozadlar, ortaya ¢ixan ziddiyyatlor sonotkarlar1 daha ¢ox calb
etmis, onlar da 6z ndvbalorinds miiasir, real hoyatla saslosonkand va sohar hayat
torzinin tasvirini daha mogsadouygun hesab etmiglor. Bununla da asagi vo orta
tobagenin niimayandalari, diislinca torzlori, amallari va arzulan ilo “xirda”liqgdan
uzaqglasa bilmayan “kicik” adamlar yeni tipli nasr asarlorinin goahromanina
cevrilo bilmisdilor. “Ki¢ik” insanlarin odabiyyata gotirilmasi ilo ham oazilon,
istismar olunan xalqin faciasi, hom do bu facialorin sobabini anlamayacaq
doracads “stiur yoxsullugu” yasayan comiyyatin iimumi monzarasi toqdim
olunur. “Kandli “yoxsuldur”, dogurdan da yoxsullugun biitiin néviori ila
yoxsuldur. Har seydan boatari isa odur ki, kandli oz yoxsullugunu dork etmak
cohatindan yoxsuldur. Ogar bunu dork etss, isin yarisimi udmus olar” [55,
s.158]. Osason, dramaturgiyada olmagla digor odabi névlore aid janrlarda da
“artiq adamlar” bir qalereya formalasdirirdi.

Colil Mammoadquluzadonin yaradiciligi, dramaturgiyast bu dovra godorki
klassik osarlarin anonavi hal almis strukturu, mazmunu ilo razilagsmayaraq, bir
cox olavalara, yeniliklora yol agmusdir. Bunlar da 6z ndévbasinds Sanatkarin

adabi irsindo poetikliyin, tslubi dinamizmin yiiksalisine gotirib ¢ixarmusdir.
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Onun dramaturgiya sahasindoki yaradiciliq ananslori miiasirlori vo davamgilari
torofindon siiratlo yayilmaga baslamisdi. Haqqinda bohs etdiyimiz zaman
kosiyindo realist sonotkarlarin bir ¢oxunun yaradiciliginda bu vo ya digor
saviyyada Calil Mammodquluzads dithasinin izlori, ruhu duyulurdu. Gérkomli
sonotkar boyiik monoavi ideallar, arzular namina comiyyato tongidi baxislar
formalagdirird1 Vo bu, bir ¢ox hallarda ¢ox kaskin xarakter dasiyirdi.

9dibin bayraqdart oldugu realizm hoyati sadoco oks etdiran bir realizm
deyildir, hoyat1 togrih edon, onu goriindiiytindon daha ¢ox detallarla, sotralti
monalarla bazonmis bir sokilds togdim edon realizmdir. Mirzo Calil irsinda giiliis
yeni xarakter qazanir. Milli adobiyyatimizda giiliis bu vaxt qador belo gamli,
quissali duygulari, hisslari i¢inde dasimamisdi. Bu, artiq “iginde goz yaslar
gizladan giiliis” idi. ©dib hayatin zahiri tasvirini vermir, bu zahiri hoyatin i¢indo
gizlonon qiisurlar1, nogsanlart gostormok tigiin gizlilik pardasini bu hoayatin
tistiindon ¢okir, dartib gdtiiriir, biitiin hoqigatlori ¢ilpaqlig: ilo tosvir edir. Onun
yaradiciliginda realizm kosfiyyat, todqigat xarakteri niimayis etdirirdi: “...biitiin
miisalman alomi sékiiliir, rentgendon kegirilir. Bu realizm basdan-basa,
biitiinliikda beladir, onun an yaxsi niimunasi isa “Oliilor dir ” [52, 5.196].

Colil  Mammadquluzadanin adoabi irsini qiymatlondirmokds goérkamli
xidmotlori olan odabiyyatsiinaslarimizdan Mirzo Ibrahimov, Bziz Sorif, Mir
Colal, Abbas Zamanov, Oziz Mirohmadov, Caofar Xondan, Mammad Cofor
Cafarov, Masud Valiyev, Mommad Arif Dadaszads, Feyzulla Qasimzada, Cofor
Caforov, ©ziz Mirohmodov, Kamal Talibzado, Isa Hobibboyli, Tahiro Mommod,
Ramiz Qasimovun va basqalarinin mévzu haqqinda soyladiklori  giymatli
fikirlor, odibin hayat vo yaradiciligi haqqinda yazilmis mogalo vo osorlar,
todgiqatgiya komoklik etmisdir. Bununla bels, Calil Mommadquluzadanin
dramaturgiyasinda badii nitqin komponentlari indiya godor tongidi realizmin
prinsiplori nazors alinmaqla ayrica todgigat predmetino ¢evrilmomisdir.
“Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasinda dialoq vo monolog” mévzusunda

todgigat aparmaga tosobbiis gostororkon, yuxarida adlarimi g¢okdiyimiz vo
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bilavasito odobi foaliyyatlorini Calil Mommadquluzads yaradiciligina hasr etmis
odabiyyatsiinaslarimizin giymotli elmi miilahizalorinin ¢ox bdyiik shomiyyati
olmusdur.

Feodalizmin todricon siiqutu, kapitalizmin nozoro c¢arpacaq doracado
inkisafi, yeni ictimai qurulusun tosokkiilii ilo yeni gayda vo sortlorin tartibi,
6lkodo bas veran bir sira digor siyasi-igtisadi doyisikliklorlo olagodar olaraq,
eloco do ohali arasinda xaricdo tohsil alib golmis insanlarin tasiri ilo yaranan
“modoni inkisaf” vo S. soboblor artiq oadobiyyatda yeni yanasma metodu vo
istigamoatlorin - yaranmasimin labiidlilylinii  gostorirdi. Coroyanin adindaki
“tonqidi” epiteti diggetin tosvir edilon hogigotin manfi taraflorina yonaldiyini
bildirirdi. “Ozliiyiind> yalmz tangid Vo ifsacilig halo bu realizmi “tonqidi
realizm” etmir. Ifsamn hiidudlar va ifsadan moqsad do axi realizmin
mahiyyatini miiayyan edir’[55, 5.528].

Azorbaycan adobiyyatinda bu coroyanin genis vo shatali tadqiqi ilo masgul
olan Yasar Qarayev tonqidi realizm birlosmasindoki tonqid soziiniin osl
mahiyyatini anlamayanlara, hotta ona “tongid edon realizm” kimi yanasanlara
qarsi ¢ixaraq belo geyd edir: “Tanqid elomak biitiin metodlara va adabi noviara
Moaxsus xiisusiyyatdir. (Satira romantizmda da, eposda da, antik komediyada da
vardir) Tongid burada miitloq maqsad deyil. Burada asas maqsad hayati oldugu
kimi, tam obyektiv bir ehtirasla todqiq etmakdir’[55, s.139].

Tongidi realizmdos yazigilarin asas magsadi oxucuya maslohat vermak va ya
torbiya etmok deyildi. Adindan da goriindiiyti kimi gergokliyi oks etdiron bu
corayanda yerli-yersiz s6z bazayindan vo sisirtmo hallarindan qagilirdi. Cox
genis yayllmis vo gobul edilmis miiddeaya asason, realizm tipik obrazlarin tipik
soraitda tosvirini verir. Tipikliya romantiklorde do tosadiif edildiyindon onu
realist odobiyyatin baslica olamoti Kimi saciyyslondirmok dogru olmazdi.
Tonqidi realistlorin yaradiciliginda tipiklik 6z xarakterino goéra forglonir: onun

6l¢li vo miqyas: gergokliys, tarixa, zamanava mokana daha yaxindir. Mahz bu
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sobobdon ondaki sosial keyfiyyatlor daha aydindir; fordiliyi iso xarakterino xas
cizgilords niimayis olunur.

Bu dovra godar adabi obrazin fordiliyi, adobiyyat iiclin shomiyysti lazimi
soviyyado nozoro alimmamisdi. Yoni realizmo qodor bu hadiso xiisusi problem
Kimi yaradiciligda sonotkarin ideya-estetik planina daxil deyildi. Realizm adobi
coroyaninin tosokkiilii ilo bu prinsip 6zilinii bir cox yazigt vo sairin adaobi-badii
yaradiciliginda gostordi. Dneprovun da dediyi kimi “Hagigati oldugu kimi,
ideala miinasibati isa neca varsa ela tasvir etmok realist incasonatin biitiin
formalarimin asas mazmununu taskil edirdi” [98, $.48].

[fado iislublari, formalari bir qodar farqli olsa da, maarifci vo tonqidi realist
coroyanin niimayondoalori kéhna hoyat torzini, cohalati, avamliq vo nadanlig
eyni doracado lonotloyir, xalqin yaxasini fanatiklik bolasindan qurtarmaq iigiin
eyni mogsado xidmot edirdilor. Yasar Qarayevin fikrinco, tonqidi realistlordon
forqli olaraq, “maarifparvar realistlor na ke¢misin tongidino o qadar aluda, na da
galacayin xayallarina o qadar maftun idilor”’[55, $.139]. Maarifci realizm tonqidi
realizma nisbaton daha sart, daha kaskin ifsaedici xiisusiyyatlora malik idi.

Bir ¢ox monboalordo maarif¢i vo tonqidi realizm gqarsi-qarsiya qoyulur.
Tadqiqat¢inin yanasmasindan asili olaraq coroyana verilon ustiinliiklor doyisir.
Lakin unutmaq lazim deyil ki, hor iki realizm 6z epoxasini digarindon he¢ do pis
oks etdirmomisdir va har biri 6z zamanina uygun metodu layigli tomsil etmisdir.
Bu onlarin tarixi vo estetik 6ziinomoaxsuslugunun gostaricisi idi. Tongidi realizm
harmonik tarazligi pozulmus miihito tonqidi nozor yonaldon caroyandirsa,
maarif¢i realizm do maarifci ideologiya prinsiplarine uygun olaraq tongid yolu
ilo torbiyo etmok, agli horokoto gotirmok istoyan coroyandir. Realizmin
morhalalarinin tayini istigamotinds Yasar Qarayev, B. Sugkov, S.M.Petrov,
V.Dneprovun, N.A.Qulyayev vo bir c¢ox digor alimlorin todgigat osarlori
xtisusila digqgoeto layiqdir.

Olboatts, maarif¢i realizmdon tongidi realizma keg¢idin 6ziinamoXsus

sobobloari var idi. Insanin daxili alominin, i¢ diinyasmin giisurlarini mehv etmok
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istigamatindo maarif¢i badii tosir, tarbiys vo miibarizs iisullarinin zsifliyi aydin
sokilda duyulduguna gors adobiyyat yeni ¢ixis yollar axtarirdi. Bu vaxt tangidi
realizmin mofkuro osasin1 artiq burjua epoxasinin yaratdigt demokratik
ideologiyanin va ingilabi demokratizmin nailiyyatlori toskil etmoys baslamisd: .

Maarif¢i realizmdos problemin qoyulusu zamani xalqin miibarizasi, ¢okdiyi
zilm vo istismar tUmumilesdirilorok “kiitle”nin, “toplu”nun (“saraylilar”in,
“nuxulular’im, ...) problemi kimi togdim edilirdiso, tonqidi realizmds artiq bu
basqa xarakter dasiyirdi. Realizmin bu marhalosinds xalqn ruhunu, monavi
alomini, disiincalorini bu “toplu”nun i¢indon farglondirilorok se¢ilmis,
obrazlasdirilmis konkret simalar ifads edirdilor.

Ictimai proseslorin tarixilik aspektindo oksi realizmin bu morholosindo
obyektiv xarakter dasiyirdi. Bu coroyanin niimayandoalori comiyyati bilavasite
cilpaq, birbasa tohqir etmir, aciq ittihamdan qaginirdilar. Moahz bu tongidi
realizmi maarifci realizmdon forglondiran diger xiisusiyyat idi. Tonqidi realistor
gizli tendensiyaliliga osaslanir, ideyalarin1 ¢atdirmaq {igiiniSo ifsa, ironiya vo
eyhamlardan moharotlo istifade edirdilor. Ictimai eyiblorin, giisurlarmn
acilmasinda “Molla Nasraddin” jurnali asas vasita¢i rolunu oynayirdi. Vo ¢ox
zaman “Ax, Molla Nasraddin lal ol, ¢ox islara al aparma! Cox sirrlori acma,
pardalari govzama, ¢ox ¢irklori qurtdalama ki, iifunati diinya va aloma yayilsin”
[48, s. 4] siiar1 ilo ¢ix1s edirdi.

Homin dovrde artiq yazigilar iqtisadi, sosial - madoni hoyat torzi, oxlaq
normalarint gobul etmir vo bunu da miixtalif motivlorlo asarlorinds niimayis
etmoaya, gdstarmaya ¢aligirdilar. Xalqin tarixi taleyini, goalocak agibatini kimin,
hansi ictimai qiivvonin iradasi, adi ilo baglamaq axtarislar1 bu dévrde moévecud
olan biitiin odobi coroyanlarin miisbot gohroman axtariglarinda holledici rol
oynamisdir.

XX asrin avvallorinde Azarbaycanin sosial hayatinda oldugu kimi, adobi-
ictimai miihitindo do yiiksalmo duyulurdu. XIX asrin realist oadabiyyat1 xalqi

gerilik vo cohalotdon qurtarmaq, islah etmok moqgsodi dasiyirdisa, XX osrin
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realizmi islah etmok avozino movcud ictimai qurulusun tonqidi vo doyisdirilmasi
cohdlori ila, “kimdir miigassir?, nadadir nicat?” [ 56, $.529] suallarma dovriin,
adabiyyatin qarsiya qoydugu toloblor osasinda 6ziinomoxsus cavablar tapmaga
calisirdi. Dovriin ziyalilari, sair vo nasirlori ideyalarin1 yaymagq iiglin dovriin
hom on moshur, hom do on ¢ox toqgibloro moruz gqalan jurnali — “Molla
Noasraddin™s iz tuturdular. “Molla Nasraddin™ jurnali iso bu dovrds tonqidi
realist odobiyyatin niimayondslorini bir yero toplayan morkoz idi. Colil
Mommadquluzadonin togobbiisii ilo yaradilan bu jurnal daxilindo monavi
sarsitilar, miixtalif psixoloji garginliklor, tolatiimlor kegiron, zahirds isa giilon
insanlarin disiincalorini oks etdiron oadobi mocmus idi. Tongidi realizmin
bayraqdari, eloco do “Molla Nasroddin”in ideya rohbori olan Calil
Mommaoadquluzadonin 6z sozlori ilo desok bu jurnali “...tabiat ozii yaratd,
Zomano ozii yaratdi” [7, 5.45].

Azarbaycan tonqidi realizminin niimayandslari fikirlorinin yayilmasi, genis
kiitlolorin 6lkado bas veronlor haqqinda molumatli olmalar1 iglin “Molla
Nosraddin” jurnalinin foaliyyotindon istifado edirdilor. Isa Habibbaylinin
tobirinco desok, Molla Nosroddin adobi moktobinin vo “Molla Noasraddin”
jurnalimin moaqsad vo vozifalori iist-listo disiirdii. Jurnalin on foal niimayadalori
Calil Mammadquluzads basda olmagla, Mirzo Olokbor Sabir, Obdiirrohim boy
Haqgverdiyev, Mommaoad Soaid Ordubadi, ©li Nozmi, 9liqulu Qamkiisar, Mirzali
Mociiz, ©li Razi Samgizads vo basqalart idilor. Bu gorkemli sonatkarlar xalqi
cohalotdon xilas etmok mogsadilo torbiyovi islahatlar aparmagi deyil,
comiyyatda asasli doyisikliklorlo parlaq golocoya nail olmagi garsiya moagsoad
qoymusdular. Bu sonotkarlarin yazilar1 “Molla Nosroddin™ kimi baltani dibindon
vurduguna goro onlarin diisiincolori bir-birini tamamlayirdi. Bu sabobdon do
“tonqidi realistlor” vo “molla nasraddingilor” milli adabiyyatda, demak olar ki,
eyni diisiinco vo amal ugrunda miibarizo aparan ziyalilar birliyini togkil edir.

Onlar bu dovrin, “... zamamn hassas vaxtinda ictimai hadisalori ciddi tislublu
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epik nasr va publisistika ilo deyil, tongid va satira kimi kasorli adabi silahlarla
ifsa etmokds da forqlonirdilor” [7, s.11].

Comiyyatin inkisafina manes téradon biitiin varliglarin, ictimai qiisurlarin
tonqid vo ifsa edildiyi bu fikir coroyami realizmin miasir, inkisaf edib
tokmillogmis vo {ist soviyyoyo yliksolmis morholosi idi. Bu dévrdon etibaron,
Azorbaycan odobiyyatinda “fongidi realizm mdévcud igtisadi hayat va axlaq
torzinin artiq tonqida va lanato moruz qaldigi, inkar, ittiham va radd olundugu
bir dévriin realizmi kimi formalagir”[55, $.139].

Ovvoldo do qeyd etdiyimiz kimi, XX oasrin ovvallori forgli odobi
corayanlarin Azorbaycan odabiyyatina tosir edib istiqgamot formalasdirdigi bir
dovr idi. Lakin milli istiglal ugrunda miibarizade he¢ kos tonqidi realist
nliimayondalor qoador obyektiv vo osasli, gozlo goriilo bilon, real natico vero
bilocok saviyyado calismirdi.

Bu odobi coroyanin gérkomli adiblori milli adobiyyata bir-birindon doyarli
asarlar, obrazlar galereyasi toqgdim etmisdir. Azorbaycan adabiyyatinda tonqidi
realizmi ovvalki adabi coroyanlardan forglondiron digor istiin cohat facio vo
komediyani sintezlosdirarok 6zilindo birlogdiron tragikomediya janrinin mohz bu
odobiyyatda meydana ¢ixmasidir. Bu janrin on parlag niimunslori kimi Coalil
Mommodquluzadenin “Oliilor”, “Anamin kitab1”, “Doli yigincagr” asorlorini
gostara bilorik. Mommad Said Ordubadinin “Dingilar” asari mazmun va struktur
baximindan “Oliilor’s ¢cox yaxindir vo he¢ ¢okinmodan onun tosiri ilo yazildigini
sOylomok olar. Mommad Said Ordubadinin oadobi irsini, dramaturgiyasini
arasdiran akademik Isa Hobibboyli “Bagi-sah, yaxud Tehran faciasi” (1910),
“Ondoalisin  son giinlori, yaxud Qrenadanin toslimi” (1914), “Maral”,
“Sumgqayit”, “Sevgilor”, “Béyiik qurulusda”, “Deleqatlar’, “Imtahan” vo s.
dramlarinin adlarin1 ¢oksa da, “Dingilar” dramindan bahs etmir. Cox giiman ki,
Isa miiollim do bu osarin bir ¢ox baximdan “Oliilor”i tokrarladigini gordiiyii

liclin onun iizarinds ayrica dayanmur.
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XIX osrdo odobiyyatimizda forqli sonotkarlar torofindon ayri-ayriligda
komediya vo facio janrinda dram osorlori yazilmisdir. Bu dévrdo ailo-moisot
zominindo komediyalar vo nadanligin faciosi ¢ox sayda asorlordo forqgli sokilda
tosvir edilmisdir. Colil Mommaodquluzadonin yuxarida adlarini geyd etdiyimiz
asarlorinds xalqin hoyati, iizlosdiyi ¢otinliklor vo onlarla miibarizodo obrazlarin
diisdiiyii bozon tragik, bozon do komik voziyyatlor bir ad altinda birlosorok
tragikomik osorlorin meydana golmosini sortlondirir. ©dabiyyatsiinasligda bu
fikir tez-tez tokrarlansa da, “Oliilor” tragikomediyasi &liilor alominin
komediyas1, kefli Iskondorin iso faciesi idi. “Anamun kitabi” osaorindo do
vaziyyat ¢ox da forqlonmir. “Dirilor”in, “ziyalilar”in toqdimatinda verilon nitqlor
o dovrdaki comiyyatin, Zohrabayim ana kimi bir coxlarmin evindoki iirok
parcalayan voziyyotin limumi monzorosini tosvir edirdi. “Dali yi§incagt”
tragikomediyasinda iso monzora bir godor forqlidir. Yasadiglari comiyyatda
Molla Abbasin dali, axlaqi doyorlorini itirmis, hor seyi din pordosi arxasinda
gizlodon Fazil Mohommad kimilorin isa agilli hesab edilmasi facionin daha da
dorin olmasindan xabar verir. “Or” pyesi movcud qurulusla uygunlasa bilmayan
milli ziyaliligin komediyasidir” [46, s.4]. Calil Mommodquluzadonin asarlori
ideya-estetik cohatdon facia,bag qohromanin 6liimii ilo naticolonmadiyina, satirik
giiliislin istlinliiyline goro komediya janri ilo soslosir. Hor bir voziyyotds bu
tragikomediyalar xalgin diisdiiyli komik voziyyatin dogurdugu facioni dahiyana
suratdo acib gdstoran asarlordir.

XX oasrdo elm sahasindo yasanan inkisaf noticosindo tobiot vo elm
haqqindak: ilkin biliklorimizi yenidon nozordon kecirmoyo, doyisikliklora
uygunlagsmaga ehtiyac yaranmisdir. Bu doyisikiklor determinizmin yerino
indeterminizmin, daqiqliyin yerini geyri miioyyinliyin aldigi yeni bir diinya
tosovviirii ortaya cixarmigdir. Bu diinya haqqindaki tasovviirlor naticosindo
realizm i¢inda Oziinii tonqid elementlorini dasiyan tonqidi realizm nozoriyyasi vo

tonqidi realist motnlor meydana ¢ixmigdir.
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Son ddvrds tongidi realizm folsofosi Amerikan tonqidi realistlori, Marksist
tonqidi realistlor, Neo-Thomist tonqidi realistlor, tonqidi realist nozoriyyogilor
olmagqla 4 qrup torafindon forqli aragdirilmisdir.

Tonqidi realizm molumatin sorhodlori vo mahiyyati haqgqinda todqiqat¢in
molumatlandiran, “...har ciir realliq, gercoklik miitlag va son moalumatdr
iddiasindan dagindwran” [128, s. 92], eyni zamanda hoqigoto daha yaxin
molumatlarin alds edils bilocayi fikrini miidafis edon bir elmi-falsofi baxisdir.

Tongqidi realizmo xas bir sira elementlor godim zamanlardan odobiyyatda
moveud olmusdur. Oslindo daha qadim zamanlardan bir meyil, istigamat kimi
moveud olmusdur. Lakin XIX asrin sonu XX osrin ovvallorinds 0, artiq badii
metod, coroyan kimi formalasdi. “Tongidi realizm malumatin tabiati va
realliglara olan miinasibati haqqinda bir yanagma torzidir” [128, s.89]. Tonqidi
realizm zehndon olagesiz moveud olan real hogigotin miimkiinliiyli, hom do
realligla bagh fikirlorin vasitali va geyri-daqiq olmas: fikrini irali siirmokle bir
paradoksu 6ziinds oks etdirir.

Tongidi realizm haqqinda Azorbaycan odoabiyyatsiinasliginda aparilan
todqigatlar bizo bu corayani XIX asr va XX asrin baslangicinin hadisasi kimi
togdim edir. Artig XXI asrdo miiasir nazariyys va folsafods “tongidi realizm”
nazariyyasi ilo maghurlasan, onu yenidon aktuallasdiran, indiya qoadar tahlil edib
miioyyanlosdirdiyimiz  xiisusiyyatlora, cizgiloro bir daha nozor salmagi
sartlondiron Roy Baskarin “A Realist Theory of Science” (1975) adli todgigat
asorindo vo “The Possibility of Naturalism” (1979) kitabinda iso ontoloji
programa asasan tongidi realizmin humanitar elmlorin hiidudlarini asaraq sosial
elmlora dogru genislondiyini vo bu istigamotdo onun asas hadafinin humanitar
elmlorin elmi imkanlarin1 falsafi cahatdon aydinlagsdirmaq oldugunu miisahida
edirik.

“Tonqidi realizmds comiyyat laylarimi vo toboagolorini tarixi gergokliya

uygun gostarma vo modellosdirma meyli dstiindiir” [62, 5.264]. Bu meyl asarin

25



qurulusuna da tosir etmok iiclin go6zol vasitodir. Maarif¢i realizmdan,
romantizmdan tongidi realizmi ayiran bir cohat do moahz bu idi.

Odobiyyatda bu dovrds bir ¢ox janrlarda yazilmis osorlors yer verilmisdi.
Lakin dramaturgiya sahasindoki inkisaf daha ¢ox digqatealayiq idi. Milli hayatin
real tosviri tonqidi realist dramaturgiyanin niimayandslorinin togdimatinda daha
genis vo ohatali togdim olunurdu. Tongidi realizm caroyaninin bir ¢ox gorkomli
niimayandasi olsa da, dramaturgiya sahasinda Calil Mommoadquluzadanin ham
asarlorinin say1, ham do har bir asorinin bir-birini tokrarlamadan forgli ideya-
mozmuna sahib olmasi onun bu caroyanin zonginlosdirilmosinde miistosna
movqeyini miioyyanlosdirir. “Cay dostgah1”, “Kismis oyunu”, “Oliilar”,
“Anamin kitab1”, “Kamanca”, “Danabas kondinin moktobi”, “Lal”, “Lonat”,
“Oyunbazlar”, “Dali y1gincagi”, “Or” asarlori har biri ayri-ayriliqda gergokliyin
ziddiyyatlorini oks etdirmok baximindan gozal sonot niimunsloridir. Sadalanan
asorlorin hor biri milli odobiyyatimizi zonginlogsdirmoklo yanasi, teatr-sohno
sonatinin inkisafina da ¢ox boylik tohfadir. Calil Mommadquluzads ““6liiliik ",
“dalilik”,  “keflilik’lo itirilan va tohliikado olan doayarlori, varlhglar
tipiklogdirdi, “Danabas” va “Bargiisad” kandlarinin makan-modellari ilo
millatin  siiuruna, moanliyina niifuz etmaya, olii  “hiiceyralori” diriltmaya,
yaryuxululart ayiltmaga ¢alisdi. Burada artiq islah olunacaq cahillik yox, 6liim
gatiran cahillik tohlil, tangid hadafina ¢evrildi ”’[62, s.265].

Tongidi realist dramaturgiyada Calil Mammadquluzadadon sonra 6z lislubu
Vo hadisolora yanasma torzi ilo forglonan digor boylik dramaturq ©bdiirrohim
Boy Haqverdiyevdir. “Molla Noasraddin” jurnalinin foaal tizvlarindon olan
sonatkar “Ceyranali”, “Xortdan™. “Hokimi-nuni-saqir”, “Laglag:”, “Mozalan”,
“Siipiirgasagqal” va s. imzalari ilo bir ¢ox hekays va felyeton cap etdirmisdir.
Onun hom nosr asarlorinds, hom do dramaturgiyasinda tongidi realizmin
prinsiplari goriintirdii. ©.Haqverdiyevin “Pari cadu”, “Millot dostlar1”, “Aga
Mohammad sah Qacar”, “Ac hariflor”, “Padsahin mohobbati” kimi dram

asarlorinda bu odoabi coroyanin bir ¢ox prinsiplori ilo rastlasiriq. Hom ideya-
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estetik, hom do asarlorin dili baximindan bu asarlari Calil Mommadquluzads
dramaturgiyasindaki  niimunoalorlo miiqayiso etdikdo tongidi realizmin
elementlorinin gismon moévcudlugunu goriiriik ki, bu da 6z névbasinds bugiina
godoar hamin oasarlorin no tgilin tonqidi realizmo ominliklo aid edilmasini
aydinlasdirir. Heg siibhasiz ki, bunda dramaturqun badii faaliyyatindoa avvalca
maarif¢i realist kimi, daha sonra tonqidi realist, son dovrdo iso sosialist
realizminin tomsil¢isi kimi ¢ixis etmoasinin do rolu olmusdur. Dramaturqun
dofalorlo sohnoalosdirilon vo onun motivlori osasinda eyni adli kino ¢okilon
(1993) “Ac hariflor” asarinds bu coroyanin prinsiplori nisbaton daha gabariqdir.
Dovriin realliglarini, riyakarliq veo ikilizliiliiyli, eyni zamanda acinacaql
vaziyyati gostormok tiglin dramaturq Molla Nasroddin moktobinin miibariz
tonqidi realist niimayandasi kimi ¢ix1s etmisdir.

Hor Dbir osori ideya, poetika sonstkarliq baximindan milli odabiyyati,
dramaturgiyan1 zonginlosdiron, tslubu ilo forglonon digor sonotkar Cofor
Cabbarlidir. ©bdiirrahim Bay Haqgverdiyev kimi onun da yaradiciliginda metod
tokamiilii izlanilir. “Sanatkar: forqlondiran onun ayri-ayri asarlarinda metod
dayisimindan daha ¢ox bazon bir asorinda metodlarin garisig-govusuq sakilda
tizo ¢ixmasidr. Bu baximdan “Aydin” va “Oqtay Eloglu” asarlarinda tongidi
realizmlo  romantizm c¢arpaz sintezlosmis haldadir” [62, s.265]. Cafor
Cabbarlinin “Aydin” va “Oqtay Eloglu” asarlarinds tongidi realizm carayanina
aid digor asarlordoa oldugu kimi cohalst igindo bogulan mozlum xalq, hiiququ
tapdanmis insan modellori, forgli intellekto sahib obrazlar, onlarin diisiinco vo
oksetdirmo formalar1 daha ¢ox yadda galir.

Tongidi  realizmin diger gorkomli niimayondasi  M.S.Ordubadinin
dramaturgiyasinda da dslub qarisighgr  Oziinii  gostorir.  Azorbaycan
odobiyyatinda irthocmli oSorlorin  miiallifi kimi taninan sonotkar forgli
metodlarda yazilmis dram asarlorinin miallifidir.

Badii yaradiciliga seirlo baglayan sonotkar “Hordomxayal” imzasi ilo

“Molla Nosraddin” jurnalinda ¢ixis edirdi. Yaradiciliginin ilk illorinde romantik
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baxislar istiinliik toskil edon odib daha sonra tongidi realizms vo sosialist
realizmino meyl gostorarok bu metoda aid dram osarlori yazmigdir. “Sevgilor”
adli dram osori lizorindo Ordubadi holo ingilabdan avval, 1909-cu ildo islomis,
osorin osas motni o zaman yazilmisdir. Lakin ilk variantda osor pordoloro
boliinmomis, dramatik poema soklindo verilmisdir. Sonralar miollif yenidon
asari islomis, onu sohno osori goklino salaraq ¢ap etdirmisdir. Osorin adi ilkin
variantda “Yusif vo Zileyxa” olmusdur, cap edorkon iso “Sevgilor”
adlandirilmigdir. “Maral” dramimin olyazmasi iizorindo yazilma tarixi geyd
edilmomigdir. Lakin Ordubadinin Boylik Voton miiharibasi illorinds homin asar
tizorindo islodiyi vo onu 1945-ci ildo qurtarmis oldugu hagqinda motbuatda
xobarlara rast golinir. “Dingilor’asarinin inqilabdan avval yazildig: giiman edilir.
Ik dofo 1964-cii ilda cap edilmisdir. Osli Azorbaycan Dévlot Dram Teatrinimn
Badii Fondunda, surati Respublika ©lyazmalari Fondunda saxlanilir. Osor 1922-
ci ilin oktyabr ayinda ilk dofs sohnoyos qoyulub vo tamasacilar torsfindon
bayonilmisdir. Oktyabrin 22-do “Kommunist” gozetindo tamasani miisbot
qiymatlondiron maqals dorc edilmisdir. Miiallifin sirf tongidi realizms aid dram
osari yalniz “Dingilor”dir. Ondan sonra yazilanlar iso sosialist realizminin
toloblorine  uygundur. Yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, M.S.Ordubadinin
“Dingilar” drami Calil Mammadquluzads ananalorini agiq sokildo davam etdiran
aSar niimunasidir.

“Dingilor” vo “Oliilor’in ideya vo mozmunu oslinda eynidir. Cohalot
icindoki xalqi aldadan firildaglar, aldanmaq tiglin 6zlori sorait yaradan din
fanatiklori, yarimgiq ziyalilar tongid hadafidir. Yalang1 vadlarlo gadinlari aldadib
onlarin sorof vo namuslarini oyuncaga ¢eviran dindar ruhanilor kaskin tongid
atosina tutulur. “Dingilor’sSarinin yazilma tarixi dogiq malum olmasa da,
dramaturqun bu asari yazarken “Oliilor” asari ilo tanis oldugu agiq-askar sokildo
duyulur. 9sards corayan edon hadisalordo do bu tesir goriiliir. Lakin miiallif,
burada oxsar siijeti bir qodor doyisir — ““Olilar "da éliiniin diri xabori

alimmisdisa, paradoksal olaraq, “Dingilar” asarinda dirinin 6lii xabari camaata
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catdirilir” [63, s. 265]. “Dingilor” pyesinin miisbat gohromani1 Akif do Iskondoar
kimi Avropada tohsil alib, onlarin hor ikisinin do dediklari comiyyat tarafindon
gobul edilmir. Akif kefli planda deyil, hor zaman ayiq, 6z soziliniin arxasinda,
sevgisini miidafia edon biri Kimi toqdim edilir. Lakin ayiq olmasina baxmayarag,
onun sozlori Iskondorinki kimi tosirli, xalqi silkeloyib qoflot yuxusundan
oyadacaq giico malik deyildi. Iskandarin tok bir monoloqu onun biitiin asar boyu
sOyladiklarinin macmusu idi. Miollifin asarin bas gohromanini hom gatiyyatsiz,
hom do ofsunlayici, pafoslu nitqi olmayan biri kimi toqdim etmosi do, asarin
zoifliyini gostorir. Eyni zamanda, “Oliilar” final sohnasi ilo tragikomediyadirsa,
“Dingilor” faciodir. Nazli Seyx Nosrullahin pis omollorinin qurbanina
cevrilmomis, biitlin  firnldaglarm  Ustli  agilmigdir. Doqquz yashh  Nazh
Miinavvardan (“Dingilor”) daha coasaratli idi. O, taleyi ilo, valideynlorinin
dediklori ilo tez razilasmir. Hamudan, hotta indiya qodor harokatlorindan,
danmisigindan utamiram dediyi Iskondordon do kdmok gdzloyir. Miinovvar iso
taleyi ilo barismasa da, kimsadon komoak istomir. Osar on bir yasli Miinavvarin
ara getmamok tigiin 6ziinli ¢aya atib hoyatina son vermasi ilo yekunlasir. Osor
personajlarn nitqinin qurulmasi, replika vo remarka sistemi, imumiyyatlo,
dramatik keyfiyyatino gora “Oliilor” goder ugurlu sayila bilmoz. Nosrdo,
xlisuson tarixi roman janrinda Azorbaycan odobiyyatinin on gozol bodii
niimunalorini yaradan adib tonqidi realist metodda yazilmis bu asarinda eyni
ustaligl niimayis etdiro bilmomisdir. Yoqin elo buna goradir ki, son dovrlare
godoar tongidi realist dramaturgiyaya moaxsus asarlor todgiq edilorkan bu asarin
ad1 he¢ bir monbads geyd edilmir. Yalnz professor Tahiro Mommoadin 2016-c1
ildo ¢ap edilmis “XX asr Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasi1” [63] adli
moqgalasinds asar va aid oldugu metod hagqinda gonasatoa rast galirik.

Musiqili komediya janrinm gorkomli yaradicist olan Uzeyir Haciboyli
ideya, mafkura baximindan tongidi realistlorimizdon olsa da, dramaturgiyasinda
maarifci realistdir. Osasan 1910-cu ildo tamasaya qoyulan “Or va arvad”, “O

olmasin, bu olsun”, 1913-cii ildo Tagiyev teatrinda oynanilan “Arsin mal alan”
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musiqili komediyalar1 ilo dramaturgiya tariximizdo yerini obadilogdirmisdir.
Uzeyir Haciboyov dramaturgiyasinda xiirafati, comiyyotds gordiiklorini
masxaraya qoyur, hakiyyotdoki canfosanligi, acgozliyii iso tonqid edirdi.
Dramaturqun tonqidi goriislori, tongid masalalori haqqindaki fikirlori daha ¢ox
1915-ci ildo ¢ap olunmus “Kiiygiiliik” adli moaqalesindo 6z oksini tapmusdir.
osorlarinds tongidi realizmin elementlori olsa da, bu, sanotkarin yaradiciliginda
yalniz tonqidi realizmin hakim oldugunu demoys asas vermir.,

Tonqidi realist niimayondolor sirasinda adi ¢okilon Yusif Vozir
Coamonzominli adobiyyat tariximizds osason nasr osorlori ilo tanmir. O,
dramaturgiya ilo do mosgul olmusdur. 1909-cu ildo galoms aldig1 “Nisanbazliq”
adli kigik komediyas1 var. Elo homin ildo yazi¢i, ictimai xadim Yusif Vozir
Comonzominlinin  Baki  motbu orqanma verdiyi miisahibadon  pyesin
tamamlandigi, lakin oaSorin tam variantinin oldo olmadigi goriiniir: yo belo bir
sual linvanlayir: “komediyanin arxivds saxlanilan niisxasinda asarin iki maclisi
yazilib, tglinci moclis yarimgiq qalmugdir.... Deys bilarsinizmi, pyesin
tamamlanmus {iciincii pardesi neca olub? Itibmi, yoxsa onu sonradan yenidon
islomayi gorara almisiniz, ancaq buna nail ola bilmamisiniz?” [74].

Yuxaridaki miisahibadon do goriindiiyli kimi osorin tam hissasi aldo
olmadigindan onun hansi metodda yazildigini goti sokildo demok miimkiin
deyildir. ©dibin homg¢inin 1935-ci ilda bitirdiyi “Hazrati-Sahriyar” adli komik
pyesi da vardir.

Azarbaycan realliglarini, hagigoatlorini rusdilli moatbuat organlarinda bir ¢ox
millatlora, ziyalilara ¢atdiran Eynalibay Sultanov dramaturgiya ilo az mosgul
olsa da, teatr niimayondasi Vo tonqidg¢isi kimi hom odoabiyyat, hom do
modoaniyyat tariximize adin1 yazdirmisdir. Badii faaliyyatine XIX asrin 80-ci
illarindo “Azorbaycan qiz1” (“Tatarka”) pyesi ilo baslamisdir. Osar ilk dofo
Naxc¢ivanda tamasaya qoyulmus, daha sonra 1904-cii ilds Irovanda, 1926-c1 ilda
iso Tiflisdo kitab soklinda ¢ap olunmusdur. “Qadin azadligi masalasina hasr

edilon bu pyes dovriin ziddiyyatli mogamlarini, qadina olan 6gey miinasibati Vo
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bu vaziyystdon ¢ixis yolunu gostoron doyorli osardir” [74]. Pyesdo tongidi
elementlor istiinliikk toskil etso do, yaziginin aSoro miinasibatindon do hiss
edildiyi Kimi osordo maarifci realizm prinsiplori daha iistiindiir. Bu osordon
basqa, gorkomli miitofokkir “Ataliq”, “Sahhat — verirsan, vermirson” kimi dram
asarlarinin do miioallifidir. Eynalibay Sultanovun hekayolorinds vo seirlarinda
geriliyin, kohnoaliyin tongidi 6z oksini tapmisdir. ©dibin badii yaradiciliginda
tonqidi realizm daha 6n plandadir.

Akademik Isa Hobibboylinin son dovrlords iizo ¢ixarib ¢ap etdirdiyi bir sira
asarlar sovet dovriinde yazilmasina baxmayaraq, tongidi realizmin prinsiplorino
va toloblorina daha uygundur. Akademik Mammad Cafar Caforovun Mirzs Colil
haqqinda yazilmis “Insanlar vo talelor” kinodrami mohz bu goebildandir. Bu asor
Colil Mammadquluzadanin hayat vo yaradiciligini 6yronmoak baximindan ¢ox
doyorlidir. “Boyiik Mirzo Colil do daxil olmagla “/nsanlar va talelor”
kinodraminda haqqinda bohs edilon adobi-tarixi vo siyasi soxsiyyatlorin
aksariyyatini hayatda soxson goriib tamimasi, hotta onlardan bozilori ilo
tinsiyyatda olmast da aSorin canli va tasirli olmasina sabab olmusdur. Belsliklo,
adabiyyatimizda Colil Mammadquluzada — “Molla Nasraddin” mévzusunda
yenitipli va miivaffaqiyyatli bir asor meydana cixmisdir... “Insanlar va talelar”
asari Azarbaycan adabiyyatinda Calil Mommadquluzada movzusunda yazilmis
ilk kinodramdiwr. Bu, adabiyyatimizda kinodram janrinda yazilmis orijinal va
giymatli sanat asaridir” [16, s.4].

Colil Mammadquluzadanin hayati, “Molla Noasraddin” jurnalinin nosri
zamani miixtalif goharlords, ayri-ayr1 “yuxarilarla” olan miibarizasi, jurnalin
digor omokdaslarinin, eloco do tongidi realizmlo yanasi maarif¢i realizm,
romantizm carayaninin niimayandalarinin hayat vo yaradiciliglar1 asards tarixi
materiallara osaslanaraq isiqlandirilmisdir. “Kinodramda Hiiseyn Cavid,
Moahammoad Hadi, Abbas Sahhat, Abdulla Saiqla bir sirada Olibay Hiiseynzado,
Ohmadbay Agayev romantizmi” [16, S. 9], Nacaf bay Vazirov, Obdiirrohim bay
Haqgverdiyev maarif¢i realizmi, Oli Nozmi, Oliqulu Qamkiisar, Mirzo Olokbor
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Sabir, Omor Faiq Nemanzado tonqidi realizmi tomsil edon gdrkomli soxsiyyatlor
do 6z hoyat yollar1 vo forgli diisiinco torzlori ilo yadda qalir. Osordo “Molla
Nosraddin”lo eyni dovrde ¢ap olunan “Aciq s6z”, “Toraqqi”, “Irsad”, “Hoyat”
gozetlorindan, elaca do “Fiiyuzat™ in baglanmasindan da bahs olunur.

Mirzo Coalilin vo molla nasraddingilorin ideyalarinin vo 6z amallarina nail
olmaqda rastlasdiglart ¢atinliklorin tosvir edildiyi kinodramda Mommod Cafor
Cafarovun tongqidi realist yanasma tislubu duyulur.

Akademik Mommoad Cofor Coforovun tonqidi realizmin insiirlorinin
dasiyicisi olan digar doyorli asori iso “Get dolangilon, xainsan holo” asoridir.
Pyesda eyni mogsad, ideallar vo hadoflor ugrunda foaliyyat gostoron obrazlarin
da hor biri 6z fordi simalari, xarekterik cizgilori ilo forglonirlor. Buradaki
obrazlar nainki Mammod Cafor Coforovun yaratdigi obrazlari, hatta tonqidi
realizmin bu dovro godorki heg¢ bir obrazini tokrarlamir. “Get dolangilan,
xainsan hala” asari sovet hakimiyyati illarindo Azarbaycan adabiyyatinda
sosialist realizmi yaradicilig metodunun buxovilarini qiran, ¢ar¢ivasini, sadlarini
asaraq obyektiv realliglart 2ks etdiran ilk iri hacmao malik miikammal sanat
niimunasidir” [38].

Sonatkarn 1946-1952-ci illordo “Odabiyyat gozeti’ndoki foaliyyati bizo
onun tongidi realizmin mozmun vo mahiyyati haqqinda yazilarla ¢ixis etdiyini
gostarir. 1947-ci ilds goazetin hor ndmrasinda sshifonin yarisini dolduran “Molla
nasraddingilar va irticagilarin miibarizasi” adli silsilo moagalalari bunu bir daha
siibuta yetirir. Sonatkar mohz bu gozetdoki foaliyysti zamani1 dovriin ziyalilari,
sair vo yazigilari ilo tanig olmus, elmi, publisistik mogalslarini, eyni zamanda
hekayoalorini do burada g¢ap etdirorok taninmisdir. Boylik Voton miiharibasi
goloba ilo basa ¢atdigdan sonra “Odabiyyat goazetinin” redaksiya heyati bels
gorara golir ki, ayrica bir satira jurnali yaranana qodor “Satira silingiisi”
gusasinin “Molla Noasraddin gusasi” ad1 ilo davam etdirilsin vo burada moaisotds,
stiurlarda boylik islorimizo mane olan qaliglar1 va eybacar yeniliklori tongid

edon osarlora xiisusi yer verilsin. Gusada ¢ap olunan yazilar tez bir zamanda
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genis oxucu kiitlosinin rogbotini qazandi. “Ontiqo adamlar” kitabinin giris
hissasindo miiallif hamin dovrls bagh tosssiiratlarini belo geyd edir: “Bazan el
olurdu ki, gusa iiciin materiallar azliq edirdi. Ara vermaK, oxucunu nigaran
qgoymaq da yaxsi olmazdi. Bu sababa géra man do 46-48-ci illordo “guso ’da
miixtalif imzalarla ¢ixis etmali oldum. Sonralar da bu havas azalmadi. Arabir
gtilmak istayir, hekayalor yazirdim. Bu kitaba toplanan yazilarin aksariyyati
homin illordo yazilmisdy” [18, s.1]. Senotkar burada hansi imzalarla ¢ixis
etdiyini geyd etmoso do, biz onun sonralar golomo aldig1 felyeton vo
hekayalarini “Zurnag1”, “M.N.”, “Damdomaki”, “Zoran tobib”, “M.Zeynaloglu”
imzalari ilo ¢ap etdirdiyini bilirik. ©dib bu imzalarla yazdig1 oasarlori toplayaraq
1981-ci ildo “Ontige adamlar” kitabinda yenidon nosr etdirir. Bu kitabda
toplanmis hekayolords - xalqin axlag va adst-ononalords forqlilik, ¢ox zaman
gerilik, cohalot, dovriin gotirdiyi miiasirliklo razilasmayan obrazlarin tongidi
asas yer tutur.

Osoarlarinds metod garisigligina rast golinon dramaturglardan biri do Mir
Colal Pasayevdir. Onun oadobi irsinds sosialist realizmi aparici olsa da, “Dirilon
adam” va “Bir goncin manifesti” asarlorinds tonqidi realizm va sosialist realizm
sintezlogorok togdim edilir. “Bir goncin manifesti” asarinds Baharin
togdimatinda tonqidi realizmin, Sonanin nitqindo iSo Sosiaist realizmin
xiisusiyyatlori verilir. Sosialist realizmi do tongidi realizm kimi 6ziindon avvalki
corayanin izlorindon tamamils xilas ola bilmir.

Dissertasiya isinin bu faslindo realizmin ovvolki morholosindon tonqidi
realist morholosino qodor kegdiyi doyisikliklors toxunularaq tonqidi realizmin
yaranmasini vacib qilan sortlor, inkisaf morhalalari, eloca do inkisafina tosir edon
amillor realizmin bu marholosine xeyli tohfolor veron sonatkarlarin badii
yaradiciliq metodlar1 vo osorlori arasdirilmisdir. Eyni zamanda odobi-nozori
fikirdo realizmin toyinati kimi ¢ixis edon miiddoalar nozoro alinaraq badii
matnlars totbiq edilmis, Azarbaycan dramaturgiyasinda bu corayana aid asarlarin

imumi manzarasi haqda tosovviir formalasdirilmigdir.
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1.2. Tanqidi realizmda ifsa, ironiya, ekspressiv miinasibat

Realizmin biitin morhoalolorinds xalqg vo onun taleyi problemi, bas
gohromanlarin, personajlarin taleyindo xalqin kegdiyi vo holo golocokda
kegoCoyi, onu gozloyon yollar1 goriib izlomok homiso davam edon axtaris
formast olmusdur. Xalqin taleyindo hansi keyfiyyotloro malik gohromanin
tosiredici rol oynayacagi romantiklor, maarifci realistlor, eloco do tonqidi
realistlorin axtariglarinda daima halledici rol oynamisdir.

Azorbaycan realist adobiyyatinda miilkadara, agaya, bayo, yiiksak riitbali
momura hosr edilmis satira vo komediyaya tez-tez rast golmok miimkiindiir.
Xalqin monafeyini gorumaq moqgsadilo belo asarlordo xalqin 6ziine giilmok,
kondlini, fohloni koskin tongid etmok, onlarin sadsl6évhliiklorine  va
avamliglarina is1q salmaq, movhumat vo fanatizmo sort miinasibat gostormok
kimi priyomlardan istifado olunurdu. Bu adobi coroyanin niimayondolori xalqi
yuxudan oyatmaq tgilin cahillori, yatmislari horoksto gotiro bilocok gohroman
axtarisina ¢ixirlar. Comiyyatdoki yatmis kiitlalori goflot yuxusundan oyatmaq
tgiin “... bizim milli realizm xalqin, demak olar ki, biitiin ziimralarinin
niimayandalorini miisbat qohroman kimi sinanmisdir” [56, $.559]. Lakin toassiif
ki, bu axtarigslarin he¢ birindo ideal miisbat gohromana rast galinmomisdir.
Yalniz bag gohromanin dili ilo yazigilar millatin yatmis “ziyahlarini™, ictimai
yuxarilarini, nadanlarini, cohalot vo otalot icindo olan kiitlalori danlayir,
ayllmaga cagirir, bu istiqgamatda do kaskin ifsadan ¢okinmir, ondan har bir vasite
ila bohralonmoys caligirdilar.

Azorbaycan  tonqidi  realist  odobiyyatinda  gohromanin  daxili
keyfiyyatlorinin agilmasinda ifsa shamiyyatli mévgeys malikdir. Bu adabi
corayana moxsus biitiin niimunolords ifsa fargli moagsadlora xidmot edir.

Osrdon artiq vaxt 6tmasine baxmayaraq, hayatina, miihiting, yaradiciliginin
hor bir sahasina, an ¢ox da dramaturji faaliyystine maraq giindon-giine artan
gorkomli adib, dramaturq Coalil Mommoadquluzadsnin oadobiyyatimizda dorin

izlor buraxan “Oliilar” asarinds on baslica vo miihiim ideya kohnalikla yeniliyin
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miiqayisasi, kohno diinyabaxisi ilo yeni, ¢cagdas fikirlorin qarsilqli miibarizasidir.
Sonatkar bu oasar vasitasilo homin dovriin hayati ziddiyyat vo konfliktini doarin
bir realizmlo oks etdirorok oxuculara ¢atdirir. Osordoki satira, giiliis konkret bir
soxsiyyatin Vo ya movcud qurulusun qiisurlarimi ifsa etmok tgiin deyil,
biitovliikkdo comiyyato, genis ictimai tobogoloro qarst cevrilmisdir. “Olilor i
diriltmak fikri ilo meydana ¢ixan Seyx Nasrullah va onu ifsa edon Kefli Isgondar
obrazlar: arasinda olan dramatik ¢cokismalor aslinda fanatik diistinca ilo ayiq
diisiinca arasinda davam edon miibarizadir” [7, s. 222].

XX asrin avvallorindo Azorbaycan odobiyyati 6lkadoki gonclori, xaricda
tohsil alib qayidan yeni nasli ictimai, siyasi, oxlaqi baximdan gabaqcil, faydali
ideyalarla torbiya etmok, votona goarokli ziyalilar kimi yetisdirmok iigilin, azadliga
va baraboarliya dovat, pak, iilvi, miigoddoas ideallar1 toronniim va toblig etmok,
parlag vo gozal galocays inam hissi dogurmaq va bunlari aldo etmayin yollarini
onlara gostormok moqsadilo bir ¢ox tisul va vasitalors al atmisdir.

Bildiyimiz kimi, Azoarbaycan tonqidi realizmi comiyyatin miitoraqqi Vo
miirtace qiivvalori arasinda kaskinlogsmis miibarizo dovriiniin Caroyani idi. Bu
realizm 06zii hoyatin bir ¢ox ziddiyyatlorindan, ictimai yuxarilarla asagilarin,
isgalcilarla  miistomlokalorin, soxsi monafelorini  distiin  tutanlarla millat
fodailorinin arasindaki miibarizoni gergoys uygun, tmumilosdirilmis sokilda
gostarmok istayindan va realizmin mévcud ananasindan istifads prinsiplarindan
yaranmusdir. “Ictimai- milli taraqqinin an  miihiim masalalarinin  tasvirinda
adabiyyatimiz moveud varliga garsi tonqid, etiraz ruhu ilo feodal-patriarxal
camiyyatin asaslarina giivvatli zarbalar endirmis, manavi vo maddi ziilmii kaskin
satira ilo gamc¢ilamisdr” [57,5. 165].

Colil Mamadquluzadonin yaradiciligt dovriin  odabiyyatimiz qarsisina
qoymus oldugu biitiin vazifalarg, taloblars layiginca cavab vermisdir. Dramaturq
feodal-movhumat diinyasini koskin satirik dillo sarsidib lorzoys gotirir, eyni
zamanda azadliq ideallarmi da yiiksak bir pafosla va qizginligla toblig edirdi.

Kaskin ifsaedici satira, hoyata, golocaya, gozalliys dogru giiclii vo timidlarlo
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dolu mey! adibin “Oliilor” ssarinds daha qiivvatli bir sokilde vo vohdatds tozahiir
edir. Bu asards 0, dramatik incasanatin yeni, realist qaydalarina miiraciot edorok
odobiyyatimizin homin dovro godorki komediya janrina yeniliklor gotirmigdir.
Belo Ki, asar genis ictimai-tarixi bir mévzunu shato etmoklo satira, facio va lirika
elementlorini 6ziindo birlasdirir. Mahz bu badii priyomlar vasitasilo dramaturg
Azorbaycan odobiyyatinda bu vaxta qodor misli gériilmomis maraqli, geyri-adi,
o ctimladon calbedici bir kompozisiya yaratmaga miivoffoq olmusdur.

XIX asrin axirlart vo XX asrin avvallorindoki Azarbaycan hoyatinin, insan
monzaralarinin dorindan badii 16vhalarlo oks etdiran “Oliilor” éziiniin idrak vo
torbiyavi ohomiyyatini bu giinki giin do itirmomisdir. Pyesdoki firildagei
ruhanilor, seyxlor, fanatik korbolayr vo mosadilor kéhno qurulusun hokm
stirdiiyli bir ¢ox Sarq 6lkalori ti¢lin do xarakterik idi.

Satirik pafosu ila secilon “Oliilor” asori zorakiliq vo dzbasinaliq diinyasina,
bu diinyanin yirtict vo aldadicilarina, “ziyali” nadanlarima qarsi ifsaedici bir
torzda ¢ixis edirdi. Calil Mommadquluzadanin tongidi realist tislubunun, kaskin
satirasinin asas keyfiyyatlorini qiidratli bir sonatkarligla oks etdirdiyi bu asar XX
asrin avvallarindon mohkamlonmokds olan “molla nasraddingilor” odabi
horakatinin ugurlarini da oks etdirirdi.

Sonatkar Iskenderin monologlarmin mona baximimdan darinliyine, o
ciimladan sohnados ifasi zamani deyilis torzine, obrazin hiss vo hayacanlarinin
OXUCU Vo tamasaciya diizglin Otiirilmesing, Kinaysnin do effektiv, tosirli
olmasina ¢alismisdir. Qabiristanliqda Iskondarin Seyx Nosrullahla qarsilasib onu
zohorli sozlorlo ifsa etdikdon sonra mozarlara xitabon dorin bir kinays ilo
sOyladiyi nitgi asars xiisusi zanginlik gatir.

Miallif osordo xiisusi vurgulamaq istadiyi fikirlori c¢atdirmaq {igiin
remarkanin informativliyindon do ustaligla bohrolonir. Belo ki, m&torizo
icarisinda verilon “nazik sas ilo” vo yaxud “yogun sas ilo” kimi remarka
geydlari, “cahannom ol, ¢ix get”, “diinya doludu dogquz yasinda qiznan, sanin

kimi kaftarin yeri gobirdi” va s. ciimlalor, geydlor vasitasilo oxucunun vo

36



tamasaginin gozii gabaginda biitiin toforriiat1 ilo tipik, hoayati bir sahnani
canlandirir, onlara ifsa vo ironiyan1 duymaga komoklik edir. Calil
Moammadquluzads heg¢ bir zaman islam dininin aleyhina olmamisdir. Onun
ugrunda miibarizo apardigr osas maneslor xalqi cohaloto, xurafata siiriikloyon
idaragilik sistemi, xiisuson do xurafatin yayilmasinda maraqli olan isgal¢1 rejim
idi. Bu rejim din xadimino yox, onu imitasiya edon saxta firildaqg¢iya daha genis
meydan verirdi. ©dibin hadofindo olanlar da elo homin saxtakarlar idi. Calil
Mommodquluzads realizminin saciyyavi xiisusiyyatlorindon biri do istor
dindarlar1, istorse do ziyalilar1 saciyyalondirarkon hom onlar1 ayrica bir surot
kimi daha gabariq vermak, hom da ictimai qruplagmis suratlor yaratmaq yolu ilo
ifsan1 giiclondirmokdir. Belo tiplorin ifsas1 vasitaSilo mioallif asords ictimai
satiranin darinlogsmasing, tasir giicliniin artmasina nail olmaga ¢alismisdir.

“Oliilor’da ziyali hakimlordon bixabor, forgli xastaliklordon oziyyat ¢okon,
iniltisi oyaloti biirliyon azarlilarin yalangt tobib olan Seyx Nosrullahin
“nofasindon™ sofa ummasi xalq faciasinin, xalq kadarinin darin lirik-simvolik
formada ifadosidir. Holo “Dali yigincag1”, “Danabas kondinin moktobi”
asarlarinda hokim vo ¢inovniklorlo {insiyyatds yaranan dil problemi, onun
dogurdugu yanligliglar oxucunun diqgatini basqa bir istigamota yonlandirir ki,
bunlar da daha dorin mosalalorin ifsa obyektino ¢evrilmosino sabab olur.
Dramaturq otrafda bas veranlora miinasibatini bildirmok tigiin ideal obraz
axtarisina ¢ixmir. Kaskin fikirlorini, ¢ixislarini, agig-agigina, miistagim monada
deya bilmayan adibin kdmayina belo hallarda ifsaedici gohromanlar gatir. Lakin
bu gohromanlar geyri-adi vaziyystda, basqa sokildo toqdim edilmali olur. Bu
hom otrafdaki tozyiglordon gqorunmag, hom do badiiliyin imkanlar1 ilo aSarin
tosir giiclinii artirmaq {igiin calbedici vasits idi. Ciinki kaskin, sart, eyni zamanda
agilli fikirlori “tolxoklorin™, “keflilorin™, “dolilorin” dilindon vermok bdyiik
sonatkarliq bacarig talab edirdi.

Sonatkar “Oliilor” asarinde Haci Hoason vo onun agids yoldaslarinin nitqi

vasitosilo messan zadoganlara moxsus zahiri nozakotlilik, kiibarlig, eyni
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zamanda ikitizliliik kimi xiisusiyyotlori togdim edir. O, Seyx Nosrullahin ifrata
varan dindarligin1 va “nozakatliliyini”, miitiliyini ifsa etmok iigiin aSardo maraqli
bir epizoda yer vermigdir. Belo ki, Hac1 Hason vo din qardaglart holo Seyx
Nosrullah gosobays golmomis, onun neco adam oldugunu bilmoadiklori halda
yaltaqcasina deyirlar:

“Hact Kazim (Hact HaSana). Haci, qoy sizo Zohmat olmasin, seyx
Conablarinin zahmatini man ¢akim, qoy bizim qonagimiz olsun; qorxuram
siza zohmat ola.

Hact Hasan. Yox-yox, Hact Kazim, san allah elo dema. Elo viicudun
yolunda belo zohmatlar xosdur.

Haci Baxsali. Xeyr, Hact HaSon aga, qoy seyx biza qonag olsun.” [65,
5.403].

“Oliilor” osorinden verilmis bu kigik niimunado Ccomiyyatin yarimgiq
ziyalilarinin avam, savadsiz kiitlodon forglonmayarok 6z hamvatanlarinin
dilindon yazilmis moktubun cazibasino diisiib hogiqeti aragdirmaga ehtiyac
duymadan Seyxin hikmaotino inanmalari, onun fazilotino aldanmalari, bu “pak
viicudun” bandag¢iliyini etmoak ti¢lin bir-birlori ilo neco séz savasina girdiklori
obrazlarin 6z dili ils toqdim edilir.

Osarin ilk sohnasinds Iskondarin miiallim Mirzs Hiiseyn, Calal vo Nazli ilo
danisiglarinda ¢ox az hiss edilon “komiklik” vo ya “moazalilikdon” basqa, hor
yerdo satira hodofi olan gohromanlar zahiran “nozakatli” vao “tomkinlidirlor”.
Burada 0yilid-nasihatgilik, acgiqg-sagiq ifadslor, uzun-uzadi izahatlar, jargqon
ifadalor do yoxdur. Hor sey 6z yerindoa, qisa vo monalidir. Elo hamin asarinda
Colil Mammadquluzads dinin va feodal otalotinin qurbani olmus biitov bir
comiyyatin sagalmaz yaralarini agib gdstormis, bu camiyyatin yetisdirmasi olan
miixtalif tobagalori, ziimralari, onlarin ¢iiriik, eybacar manavi alomlarini, ¢irkin
oxlaq normalarini ifsa vo riisvay etmis, dinlo oalagalondirilonyaramaz na varsa,
hamisini giiliis hadoafina gevirmisdir. “Dramaturgiyamizin tarixinda miisalman

alominin yaralarint bu gador ¢ilpaq, bu gadar darindon ifsa edon basqa bir
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sohna tasawviir etmak ¢catindir. Iskandarin haminin nazarini calb etdiyi acinacaqli
Manzara tokca seyxdon qalmis ganli nisana deyil, ham da onu qollar: iistiinda
gozdiran fanatiklorin na Qador avam, nadan oldugunu gostaran hayati bir
niimunadir” [25, $.66].

Dissertasiyanin bu yarimfaslinds ironiyanin islonmo yerindan, soraitdon
asili olaraq dogurdugu komiklik, 6ziinomaxsus dayarlor vo fikrin bu ciir
ifadasino gotirib ¢ixaran psixoloji faktorlar arasdirilmisdir. Kerkeqor ironiya
haqqinda belo yazir: “Ironiya ifads formasina gora hansisa ictimai ya da
psixoloji amillarin tasiri ilo insanin bir anda aglinin va siiurunun nazaratindan
cixtb realligla hesablasmayaraq onun varligini, mévcudlugunu bos va Monasiz
kimi toqdim etmaya, biitiin miisbat keyfiyyatlori yandirb kiilo dondarmaya
gadirdir” [84 ].

Marksist estetikada ironiyaya estetik modifikasiya, eloco do komizmin
tinsiirlorindon biri kimi baxilirdi. Olbatto, bir estetik kateqoriya tinsiirii kimi
ironiyanin xarakteristikasi, xiisusiyyotlori ¢ox maraqlhdir. Ironiyadan bir
problem, todgigat obyekti kimi odobiyyatsiinaslar ¢ox genis vo otrafli bohs
etmis, lakin dstiinliiyli funksional vo empirik tohlilo vermislor. Onun estetik
xiisusiyyatlorindon isa yalniz badii yaradiciliq sahasinds bohs edilmisdir.
[roniyanm yaranma va totbigi tarixi ilo maraglandiqda garsimiza ¢ixan ilk isim
Sokrat olur ki, onun da ironiyadan istifadosi forgli xarakter dasiyirdi. O,
sofistlarlo olan miibahisasindas, onlarin siibho va iradlarina fikir bildirmak ti¢iin
ironiyadan metod kimi istifado edirdi. Sokrat dialoglarinda istifado etdiyi iki
asas metod (ironia va maiotik) garsi torafin fikirlorinin agilmasi baximindan gox
ugurludur va dialog anonasinds 6z tasirini hor zaman gostormisdir.

Owvalds do geyd etdiyimiz kimi, ironiya bir ¢ox aspektdon arasdirilib
oyronilmisdir: “falsafi diisiinco Vo diinyagériisiiniin ifadasi baximindan; tarixi
aspektdan; funksional (dominant badii istiqamat kimi) baximdan; badii metodda
ironiyanin rolu; komik strukturda ironiyanin yeri va s.” [113, $.56-57]. Biitiin bu

sadalananlarla yanasi ironiyanin yaranmasini, onun hansi soraitdo vo hansi
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sobabdon meydana galmosini, hansi garginliklor garsisinda ortaya ¢ixdigini izah
edon amillar, doyarlar psixoloji cahatdon todgigata calb edilmomisdir.

Yuxarida adlarim1 qeyd etdiyimiz hor bir alimin moévzu ilo bagh todgigat
isino diqgot yetirdikdo {imumi mazmunu eyni olsa da, ironiyaya fargli toriflor
verdiklorini goriiriik. Bas aslinds ironiya nadir? Dissertasiya isinin moahz bu
paraqrafi ilo alagodar apardigimiz bir ¢ox arasdirmalar naticasinds biz ironiyanin
izahin1 bu sokildo vermoyi mogsodouygun hesab edirik: Ironiya- daxilindo
istehza, bozon risxond dasiyan, oslindo 0ziinii ciddi gostormoys calisanin
maskasinin altinda gizlonan, ¢ox vaxt isa bu ciddiliyini siibuta yetirmok ticiin
insan  sosinin  tonundan, onun ¢alarlarindan- yeri goldikdo acilayici
intonasiyasindan moharatlo istifadonin formasidir. Bu baximdan tonqidi realist
asarlarin badii nitginds ironiyanin miistasna rolu var.

[roniya komikliyin bir {isulu olaraq bozon emosinal-ekspressiv, bazon
estetik miinasibatlorin ifadasi kimi rastimiza ¢ixir. ironiyanin strukturundan bohs
etmoali olsaq, o zaman onun qurulusuna goéra komizmin digar insiirlori olan
parodiya va groteskls, estetik miinasibatlorin ifadasi baximindan isa yumor vo
satira ilo eyni sirada dayandigimi qgeyd etmoaliyik. Lakin bu eyniliklora
baxmayaraq, ironiyanin Oziinomoxsus strukturu vo tacriibalor noticasinds
qazanilib zonginlosmis spesifik xiisusiyyatlori var.

Subyektla otraf miihit arasindaki miinasibatlorin, alagonin giymotlondirilib
doyarlondirilmasindos hisslorin, duygularin rolu inkar edilmoazdir. Duygu vo
yasantilarin ifado formalarindan biri olan ironiya istehzali yanasdigi obyektin
dayar potensialin1 nazors alarag onun mantiqi miiqayisasini emosional sokilda
verir. Olbatto, bu ciir giymoatlondirmo insanin, eloco do obrazin 6z taleyini,
miigoddoratini tayin etmok Vo 6ziinii inkisaf etdirmok {i¢iin miisbat rol oynaya
bilor. Otrafda bas veranlora forgli (oks) miinasibat, forgli yanasma formasi ilo
secilon ironiyanin diinyaya, comiyyato baxisi ya birbasa gordiiyli kimi, ya da

dolay1 yolla “sadalévh” sokilda olmalidir.
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Filoloji odobiyyatda ironiyani1 ifado etmok iiglin osas vasitolorin tosnifini
bels verirlar:

a) Paralingvistik vasitolor - jest vo ya kinesika (iiz ifadslori, pantomima,
jestikulyasiya), intonasiya(stress, pauza, tembr, insan sassinin melodiyast).

b) sifahi nitq zaman tez-tez istifads edilon dilin leksik normalarma uygun
sokildo verilon ifado vasitolori: epitetlor, miibaligo, neologizm, arxaizmlar,
yaddilli ifadalor va s.

c) Badii asorlordo miiallifin oxucularla vo ya tamasagilarla arasinda olan
insiyyato bazon ironiya vasitagilik edir. Bu ciir hallar osarlords 6z oksini ya
miiollif s6zlorinds, ya remarkada hansisa bir detalla, inco mogamla, asarin

[T32)

yazilis qaydasindan asili olaraq dirnaq (“ ) i¢indo, ya da segilmasi iiglin ayri,
tamamilo basqa sriftlo do verils bilor.

Yuxaridaki tosnifat konkret olaraq hansisa bir miiollifo moxsus olmayib
qgeyd etdiyimiz bolgii ilo mohdudlasmir. Bu tosnifat dissertasiya isinin yazilisi
zamani alda edilon molumatlar vo Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasina
maxsus asarlarda rast galinan normalara asason miisyyanlosdirilmisdir.

Bu movzuya fargli bir aspektdon yanasdiqda ironiyan1 agiq va gizli olmagla
iki grupa bolmoyin miimkiin oldugunu goriiriik. Bu, asordoki asas monanin,
ideyanin miiayyanlosdirilmasi ilo gergoklosir. Gizli ironiyada ve ya digor adi ilo
ortlilii ironiyada obraz manfi diigiincalorini ifadodon yayimir, bunun agirligini,
moazmunun darinliyini isa boyiik ustaliqla miisbat mona dasiyan s6zlars yiiklayir.
Belaliklo do, zahiron torif kimi goriinon ironiyanin altinda aslindo tamamilo
forgli mozmunun oldugunu tapmaq, onu laziminca dayarlondirmak oxucunun
ohdasina buraxilir. Agiq ironiyada isa gohroman fikirlorini istiiortilii sokilda
deyil, har kasin anlaya bilacayi sads va agkar bir dilda ifads edir. Dogrusu, fikrin
bu ciir ifadasi oksor hallarda ironik yanagma kimi yox, mocazilikdon uzaqlasib
hoaqgiqi monani ifado etdiyina gora realist yanasma kimi qoabul edilir. Maraqlidir
Ki, asarda belo aydin tocassiim olunan diisiincalor yox, maskanin altinda basqa

liziin yatdigini bile-bilo dildo “sirin toriflor”lo zongin olan gizli ironiya fikrin
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ifadasi baximindan daha ¢ox zirvads olur. Y.Borev ironiyanin bu cahatini nozars
alaraq ona belo torifverir: “froniya sualti mozmunu ilo “buzlu giiliis " diir”
[91,5.41]. Bu ifadalor gizli ironiya ilo bonzorlik toskil edir. Azorbaycan
odabiyyatsiinasliginda ironik dialoglari ilo yadda galan Seyx Noasrullah vo kefli
Iskondorin nitglori ironiyanin hor iki noviinii eyni zamanda &ziindo birlasdiran
g6zal niimunalordandir.

“Iskondar (Seyx Nasrullaha). Xeyr, man he¢ bir sey sahibi deyilom.
Moansab sahibi bu agalardwr. (Heydor agani va Oliqulu bayi gostarir). Man
ancaqg bu meyvalorin icinda itburnu giiliiyom” (gizli ironiya).

“Conab seyx, siz garak siikr elayasiniz ki, man sarab iciram. Ogar man
sarab icmaSom, aghm basimda olar, aghm basimda olanda birdan goziimii
acib, goraram ki, aha bizim saharimiza bir miictohid galib, adint qoyub 6lii
dirildan vo mémin hacilarimizin basini ricat masalsilo piylaya-piylaya har
geca bir balaca qiz alir. Xa ... xa ... xal... Man oliim al ver! Lotusan, al ver!
Xa ... xa ... xal...” (ag1q ironiya) [65, 5.400].

Filoloji oadobiyyatda ironiyanin kima {invanlandigindan asili olaraq daxilo
yonalmis (6ziine yOnolmis ironiya) -basqa sozlo intravert vo hamsohbating
yaxud da tamasagilara yonoldilmis xarici ironiya, yani ekstravert novlarini
forglondirilir. Iskondarin vo Molla Abbasin monoloji ¢ixislar1 istisna olmaqla
asar boyu istifado etdiklori ironiya ¢ox zaman ekstravert xarakterli idi. Yalniz
doarin monaytiklii monologlar intravert saciyys dasiyirdi.

Colil Mommodquluzadanin “Oliilor” draminda personajlarin nitginda bir
cox hallarda montigli fikirlor emosional-ekspressiv miinasibatlorin tasiri ilo
paradoksalliq yaradir ki, bunun da sababi ironiya ilo baglidir. Seyx Nasrullah va
Iskondar arasindaki dialoglarda, replikalarin avazlonmosinds Iskandorin yiiksok
intellekti vo agli, Seyx Nosrullahin vaziyystdon ¢ixma qabiliyyati, ironiya ilo
zongin atmacalar1 Azorbaycan dramaturgiyasinda ironiyanin biitiin ndév vo
xiisusiyyatlorinin bir asordo neco comloso bildiyini siibuta yetiron on bariz

numunadir.
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S.1.Poxodnya ironiyanm iki ndviinii qeyd edarok bels yazir: “froniyanin
todgiqi biitiin dilcilori, adobiyyatsiinaslart ironiyamin iki néviinii va onlarin
sorhadlarini miisyyonlasdirmays  vadar etmisdir. 1. Ironiya- iislubi vasita,
texnika kimi; 2. Ironiya- ironik fikirlorin yekunu, naticasi kimi” [111,s.58].
Poxodnyanin fikirlori no godor doayarli olsa da, biz bu iki bolgiinii ndév deya
ayirib ayrica tohlil etmayi mogsodouygun hesab etmirik. Bunlart ironiyanin
xiisusiyyatlori kimi gobul etmoyi daha dogru sayiriq. Ciinki har iki “ndv” tigiin
sadalananlar ironiyanin mona asasin1 togkil edir.

XX oasrdo bir ¢ox amillorin tosiri ilo insanlarin diinya vo otrafda bas
veranlorlo alagesi doarinlasir vo genislonir. Artiq soxsiyyat, ford problemi genis
ictimai olagolorin, miinasibatlorin morkazino ¢evrilir. Onun moanavi diinyasi
miirokkablosir. Tangidi realizmin hoyata, ictimaiyysto yanagmasi, satirasi bu
dovrdoki psixoloji prosesin osasini togkil edirdi. Bu prosesin tomalinds hayat
hagqinda miisbat ideyalar, insanin sosial vo moanavi inkisafi ilo bagli ideyalari
birlosdiren estetik ideallar dayanird:. Ironiya da 6z novbesinds estetik cohotdon
obrazin komik voziyyatini yaxud da dramatik situasiyani gostormoya caligir.

[roniyani badii vo falsofi diisiinconin ifads formas: oldugunu nozors alsaq
deya bilorik ki, onun yaranmasini 2 sort labiidlosdirir:

1. monoavi-emosional vaziyyat (obrazin hanst monovi ruh halinda olmasi,
hansi psixologiyanin tasiri ilo ironiyaya miiraciat etmasi),

2. ritorik struktura malik ifadslorlo simvolik forma yaratmasi.

Osara qatdigr mona calarlari, ahongdarliqla yanasi fikri hansi1 formada
oxucu vo tamasagiya catdirmasina goro ironiyanin asagidaki ndvlorini
forqlondirs bilorik:

— Komik ironiya. Ironiyanin bu ndvii ¢ox vaxt yumorla miisayiot olunur.
Burada diinyaya, onun sosial vo monavi elementlorine, obrazin miisbot
ideallar, bazon iso kin baslodiyi comiyyats ironiya ilo qarisiq miinasiboti oks

etdirilir.
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— Satirik ironiya. Satiradan forqli olaraq burada sosial zorakiliq tonqid edilib
qamgilanir, digor torofdon do ruhani vo dini ehkamlarin diisiincosizco
tobligini istehzali sokildo yaylim atosino tuturdu.

— Tragik ironiya- Aldadic1 zahiri goriinlisiin hesabina aldo edilon dramatik
noticolordir. Hadisolorin qurbani olan bir soxsin diislincolorinin vo ya
niyyotlorini ifadosindo do rast golirik.

Yuxarida verdiyimiz tosnifatlar1 todqiqata calb etdiyimiz asarlorin tohlili
zamani oldo edilmis noticoloro osason sistemlosdirmisik. Olbotto, digor odobi
corayanlardan gatirilmis niimunalarls bolgiinii bir gadar do genislondirmak olar.

Umumiyyatlos, biitiin danisiq fiqurlar1 kimi ironiya da yanlis basa diisiilo
bilor vo bels bir anlagilmazligin ¢ox ciddi noticasi ola bilor. Ogor ironiya basa
diisiilmomis va ya yanlis basa diisiilmiis olarsa, bu oxucunu tamamils forqli bir
fikiro gotirib ¢ixarar,yoni miiollifi ¢catdirmaq istodiyi fikirdon uzaqlasdirmis olar.
Buna goro do ironiyani homiso boyiik ustaliqla vo yerinds islotmak lazimdir,
oxucu 1s9 0z ndvbasinds ironiyanin kigik elementlorini belo gormoys hazir
olmalidir. Bozon yas faktoru, bozon diinyagdriisii, diinyaduyumu, bozon do
tamamilo basqa faktorlardan asili olaraq, ironiya eyni vaxtda hamui torafindon
basa diisiilmoyo bilir. Lakin ironiyan1 qabariq sokildo vermok do osorin
bodiiliyino vo ahongdarligina xalol gatiro bilor. Ironiyadan yerindo vo lazimi
qaydada istifade osorin effektivliyini artirir, eyni zamanda {imumi mozmuna
olava dayer do yiikloyir. Ironiya hagqinda molumat: olan oxucu, onun agiq vo
gizli olmasini, osordo hanst név vo xiisusiyyatlorinin istifado edildiyini
aydinlasdira bilir.

Danisanin psixoloji vaziyyati, duygulari, diistincalori, sliuru va s. matnda
sozlor vasitasilo ifado olunur. Insan vo onun duygular1 obyektiv hogigotin bir
hissasidir. Canli nitq zamani emosiya ekstralingvistik faktorlarin, mimika va
jestlarin, badii matnds dilin kdmakliyi ilo kodlanr.

Badii dilinin ekspressivliyi, nozori asaslari, totbigi beynolxalq miqyasda

bir ¢ox todqiqatgilar torofindon arasdirlmisdir (S.Bally, R.A.Budagov,
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V.V.Vinogradov, L.VV.Voznyuk, V.P.Qrigoreyev, V.M.Jirmunski,
N.A.Lukyanova, T.V.Matveeva, V.V.Odintsov, M.P.Pentilyuk, A.A.Potebnia,
M.M.Shansky, L.V.Shecherba vo s.). Bu mdvzu oksor alimloro maragli golmis
vo mohz ekspressivlik haqqinda elmi osor yazmalarina gotirib ¢ixarmisdir.
Mosalon: M.N.Kojina “Ekspressiv linqvistikanin problemlori”, V.A.Qridin
“Ekspressivlik semantik kateqoriya kimi”, V.A.Maslova “Moatnin ekspres-
sivliyinin parametrlori” va s.

Miiasir dilgilikdo vo odobiyyatsiinasliqda ekspressivliyin hansi iisullarla
ifados edildiyini, onun monbayini miioyyanlosdirarkan, bunlara diqqgot yetirilir:

1. Miollifin, eloco do obrazin intellektual vo emosional cohoatdon
qiymatlondirilmasi. Bir hali xiisusi vurgulamaq lazimdir ki, bu dayearlondirmo
islubi ohomiyyat dasiyir.

2. Intensivlik. Motnin ziinomoxsus  xiisusiyyotlorinin  toskilindo
ekspressivlik xiisusi rol oynayir vo osordoki ifadslorin artan intensivliyi
emosional vo ya montiqi genislonmolorlo noticolonir vo motnin bu ciir
taninmasina gatirib ¢ixarir.

3. Emosiya. S6ziin emosional-ekspressiv tasir giicii bizim hisslorimiza tasir
gostora bilmosi, bazi duygulara sobab olmasi ilo olgiiliir. Soziin emosional-
ekspressiv doyorini miioyyonlosdirorkon homin soziin bizdo hansi duygulari,
hisslori oyatdigini nozors almaq lazimdir.

Ekspressivlik, emosionalliq adabi dilin normalarina aiddir. ©dabi-badii dil
bir sira forglandirici xiisusiyyalora malikdir. Kontekstdon asili olaraq personajin
sevinmosi, kodorlonmosi, hoyacanlanmasi, darixmasi, bir s6zlo, miixtalif hallar
yasamasi forqli emosional-ekspressiv ronglorlo verilir. Ekspressivlik tokco badii
islubda deyil, publisistik tislubda, moisot {islubunda da garsimiza ¢ixir. Dogru
va yerinda verilmis ifadalilik asarin montiqi mazmununa alava dayar gatir.

Badii matnda ekspressivlik obrazin daxili alominin agilmasinda, hiss va
hoyocanlarmin diizgiin ifado edilmasinds miihiim rol oynayir. Yekun olaraq

geyd etmok lazimdir ki, ekspressivlik bir sira faktorlarin tosiri ilo hor kos
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torofindon eyni qarsilanmir, ligot vo dorsliklordo iso bu hagqda agiglayici
molumat ¢ox azdir. Azorbaycan odobiyyatinda ekspressivlik ayrica todqgiqata
colb edilmomisdir. Yalmiz miixtolif sonotkarlarin bodii yaradiciligina hasr
edilmis osorlordo ekspressivlik bir nego climlo ilo ifado edilmisdir. Hocor
Hiiseynova “Badii osorlorin iislubi sintaksisi” adli todqgiqat isindo Mir Coalalin
asarlori asasinda sonotkarmn dili, sézlorin ifadsliliyi, ifade imkanlar1 haqqinda
yazsa da, asar dilgilik elminin todqiqatlarindandir. Buna gora doa ekspressivliyin
badii imkanlari, forqli adabi corayanlarda mévqgeyi masalasing aydinliq gotirmok
liclin o, odobiyyatsiinasligin da predmetlori sirasinda lazimi soviyyado yer
almalidir.

Dissertasiyanin bu hissasinda tonqidi realist dramaturgiyadaki niimunalor
osasinda bodii dilin ifado imkanlari, ekspressivliyi miioyyonlosdirilmisdir.
Sonatkarlarin, s6z ustadlarinin istifads etdiklari s6z va birlogsmalorin komakliyi
ilo tonqidi realist iisluba xas ekspressivliyi, yaranma soraiti, onun funksional
dayari, struktur-semantik xiisusiyyatlori aragdirilmisdir.

Osorin  iimumi  keyfiyyatlorini sadalayarkon tez-tez osorin ifadsliliyi,
emosionalligi, ekspressiv tosir giicii kimi sozlordon istifado edirik. Bu monada
ekspressivlik sozii ifadolilik sozii ilo ekvivalentdir. Yazi¢1 torofindon osoro
qatilan ekspressiv ¢alarlar bir sira magsadlore xidmor edir:

1. Yazi¢i, dramaturq personajin daxili tolatiimlorini, kegirdiyi psixoloji
sarsintini, yasadigi gorginliyi oxucuya, tamasagiya catdirmaq maqsadilo; Calil
Mommadquluzado dramaturgiyasinda Kefli Iskondorin, Seyx Nosrullahin, Molla
Abbas, Molla Fazil, M.S.Ordubadinin “Dingilar” pyesinds bas gohroman- Akifin
vo basqalarimin  daxili alomlorinin, miisbat vo monovi keyfiyyastlorinin
acilmasinda ekspressivlikdon yiiksak soviyyado yararlanilmisdir.

2. Obrazin intellektual soviyyasini, montiqi diisiincosini iizo ¢ixarmaq {li¢iin;
Yuxarida adlarmmi  qeyd etdiyimiz vo bir sira basqga personajlarin
diinyagoriisiiniin, montiqinin soviyyosini oxucuya ¢atdirmaq tgiin bu ifads

formasindan istifado edilmisdir.
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3. Emosinal faktorlarin tesirilo personajin nitqini fordilosdirmok,
tipiklosdirmok tigiin.

Sonatkar torafindon yazilmis bir ¢cox ifade va qisa ciimlalor obrazin nitqini
fordilosdirmaya, tipiklosdirmoya xidmot edir. “Oliilor” asorindo Kefli Iskondorin
nitqindoki “Lotusan ol ver”, “Dali yigincagi”’nda Molla Abbasin nitqindoki
“dombalaq asim?”” Pirpiz Sonanin “Oynayim?”, “Anamin kitab1’nda qardaslarin
acnabi sdzlorle zongin dialoglar1 buna on parlag niimunalordir.

Osorin emosional-ekspressiv tosir gliclinli artiran bu ciir detallar hom do
oxucuya obrazin daxili keyfiyyatlori, tolatiimlori hagqinda da molumat verir.

4. Oxucunu tokrarlarla yormamagq, axiciligi tomin etmok mogsadils;

Yuxarida sadaladigimiz niimunoalor osordo tez-tez tokrar olunsa da, bu
osorin axiciligina vo oxunaqlilifina xolol gotirmir. ©sas mosalo oxucunu
yormadan, obrazin daxili alomi, ostrafda bas veron hadisalors garsit miinasibatini
lakonik sokilds vermakdir. Uzun-uzadi, tofsilati ilo tohlil etmayin tokrar¢iligdan
vo asarin keyfiyyatini asag1 salmagdan basqa heg bir noticasi yoxdur.

5. Osarin har kas torafindon basa diisiilmasi {iclin badii dilin normalarini
pozmadan canli xalq danisiq dilinds verilmasi tigiin.

Yazi¢1 yalmiz comiyyatin zongin vo ziyali tobagesini deyil, sado kond
camaatini, onlarin aydin, anlasigli dillorini bu mogsad iigiin daha faydali hesab
edir.

Tadgigat isinin bu faslinds alds edilon elmi naticalor “Akademik Mommad
Cofar Coforovun badii yaradicilig1 akademik isa Hobibboylinin tadgiqatlarinda”,
“Azarbaycan tongidi realizminin tarixi parametrlori Calil Mommadquluzadanin
tale salnamosinda”, “Nozariyyaci alimin badii yaradiciligr” magalolorinds 6z

oksini tapmusgdir.
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Fasil 2. Monoloq- dram asarlarinin badii strukturunda vacib

komponent kimi

2.1. Fargli adabi carayanlarda monoloqun iislubi 6ziinamaxsuslugu

Dissertasiya isinin II faslindo dramatik nitgin asas komponentlorindon olan
monoloq haqqinda bohs edilmisdir. Istor sifahi, istorso do yazili formada oks
etdirilon nitq zaman1 adresat vo adresantin istiraki hor zaman eyni sokildo olmur.
Ciinki danisiq prosesindo sayindan asili olmayaraq istirak¢ilar sual verir, cavab
gozlayir, verilon cavabdan asili olaraq iso miisahibino miixtolif reaksiya vo
emosiyalar gostarir. Digor nitq formasinda iso toroflordon biri daha aktiv ¢ixis
edorak qars1 tarafin na verbal, na do geyri-verbal vasitalorlo miidaxilasine imkan
vermir. Bu ciir formalar nitqin dialoji vo monoloji formalar1 adlanir.

Burada ilk onco dram asorinin qurulmasinda monoloji nitqin shamiyyati,
osordoki movqgeyi, eyni zamanda struktur-semantik xisusiyyatlori do
aragdirilmisdir. Dram oasorinin toskilindos monoloji moatnin mazmun vo mona
dolgunlugu, miiayyan magsad iimumiliyi asasinda birloson va sintaktik-semantik
biitov yaradan ctimlalar birliyi asarin keyfiyyotini daha da yiiksaldir.

Yuxarida sadaladigimiz faktlara olavo olaraq, monoloji nitg hom
toroflordon yalniz birinin istirak etmasi, hom do mozmun baximindan ilk
goriinlisdo daha sado struktura malikdir. Monologda bas gohromanin ¢atdirmaq
istadiyi asas fikir yerindon asili olaraq genis, bazonss miixtasar sokilda togdim
edilir. Monoloji nitqdo adresatin adresantla garsiligli olagasi olmur. “Burada
magsad nitqin asas kommunikativ névilarindan (tosvir, tasdiglamo, fikir séylama,
saciyyalondirma) istifado etmoklo hor hanst  bir mozmunun basqasina
catdirilmasidir. Bu, toskil olunmus, programlasdiriimis nitqdir” [50, s.113].
Gatirdiyimiz istinad monoloqun bir sira xiisusiyyatlorini 6ziinds ehtiva etss do,
bir godor geyri-dogiqdir. Bunu tadgigata calb etdiyimiz bir sira oSarlorden
gatirilmis niimunalarlo daha otrafli aradan gotiirmaya galisacagiq. Qeyd edildiyi
Kimi, monoloq g@ohromanin daxili diinyasini agmaq {giin miiallifin

programlasdirdigi nitqdir. Bunun iigiin dramaturq olverisli sorait vo psixoloji
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vaziyyat secir. Bildiyimiz kimi, informasiyanin 6tiiriilmosinds ti¢ obyekt asas rol
oynayir: miallif, gohroman, oxucu (vo ya tamasaci). Monoloji nitgin sahibi
cixisini hor hansi bir obraza yox, tamasagi vo ya oxucuya tinvanlayir.

Monoloq semantik baximdan fikrin mona asasi va perifirik hissasini
tamamlayan, izah edon vo detallarla toqdim edon danisiq aktidir. Monologda
daxili va xarici nitq, tolimatlandiric1 vo yekunlagdirici nitq xarakterikdir. Oziiniin
semantikas1 vo strukturu baximindan monoloqu asagidaki kimi qruplara ayira
bilorik:

1. Problemin iimumi mozmununu 6ziinds birlasdiran - problem
monoloq

2. Osarda siijet xottinin inkisafina birbasa tasir oOstoron -
istigamatlandirici monoloq

3. 9sarin sonunda biitiin hadisalori izah edan - tamamlayic,
yekunlasdiric1 monoloq

Dogrusu, bu ardicillifi bir godor do artirmaq miimkiindiir. Masolon:
miiqoddime xarakterli monoloq, aydinlasdirici monoloq, psixoloji tasir giiciing
malik monolog, icraedici monolog vo s. Lakin yuxarida adlarimi xiisusi
vurguladiglarimizda timumilogdirmo giicliidiir vo gdstorilon xirdaliglar1 da shato
edir. Problem monolog va istigamatlondirici monoloq danisana 6zii vo otrafda
bas veron hadisolor haqqinda molumat verir. Bu monologlarda digor
personajlarin tosiri olmadan oxucu vo tamasacini problem, o climlodon lazim
goldikco miisbat vo manfi psixoloji tosirlo olagodar obrazin davranis va nitqindo
hiss edilon doyismolor haqqinda molumatlandirmaga komok edir. Yekunlagdirict
monoloq is9 ¢ixis zamani orada olan digor personajlarin mozmunu daha yaxsi
anlamalar1 {i¢lin olavo izah verir; yarim¢iq vo ya qaranliq galmis moagamlari
tamamlayaraq nitqi sonlandirir. Psixoloji amillorin tosirindon asili olaraq
monoloq bazan fasilali, bazan fasilasiz, ardicil, eloco do moantiqi xilisusiyyatlora
sahib olur. Bu ciir nitqin iso 6ziinomoxsus terminlori vardir. Daxili saslonmao,

musllifin miidaxilasi, yan obrazlarin sira ilo ndvbali miidaxilasi, gshromanin 6z-
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0zii ilo deyismosi, gizli toklonmo, daxilindoki “mon”lo sdhbat vo s. terminlor
moveuddur.

Dramaturq hor bir asorindo maisot psixologiyasina yaxindan balod olan biri
kimi xalq dilinds 6ziina yer tapa bilmomis qoliz s6zlorlo zangin adabi dili yox,
canli vo sifahi xalq danisiq dilini ifado vasitosi kimi istiin tutur. Onun
intonasiyasindan, pauzasindan, semantikasindan, sintaksisindon msoharatlo
istifado etmisdir. Biitiin bunlar 6z névbasinds Azarbaycan dramaturgiyasina yeni
nofas, canliliq gotirmisdir. Dramaturq moanfi planda toqdim etdiyi obrazi tohlil
edorkon 6z mdvqeyini birbasa bildirmokdon yayinir, eyni zamanda aydinlasdirict
Vo istigamatlondirici movgeds ¢ixis etmokdon do imtina edir. Biitiin bunlari
boyiik sonotkar yaratdigi obrazlarin nitqi vasitasilo oxucuya otiiriir. O, obrazin
Oziiniin diinyaya, otrafda bas veron hadisaloro miinasibatini canli replika
saciyyesi dasiyan ironik vo satirik formada golomo almagi iistlin tutur. Burada
miiallif dili G¢lincli soxsa ¢evrilir vo tamamila dialoji, yani dramatik tahkiya
xarakteri dasiyir.

Monoloq 6ziinii iki formada gostarir: ya gohromanin daxilinds 6z-6ziino
miiraciati kimi (buna odabiyyatsiinasligda boazon “lal monoloq” da deyirlar)
yaxud da yiiksok saslo ifada edilon fikri kimi. Monolog ham sifahi nitqds, ham
do yazili matnda soziin oalvan badii boyalarla obrazli sokilds ifads vasitesidir.
Monoloqun névlari olan xarici va daxili monologdan dramatik névdo, eloca do
epik noviin bir sira janrlarinda, xiisusilo do romanda daha ¢ox istifads olunur.

Azorbaycan odobiyyatsiinashiginda, o climlodon dilgilik sahasindo nitqin
yalniz dialoq vo monoloq formasi taqdim edilir. Diinya adabiyyatsiinasligi vo
teatrsiinashigr ilo tanighiq bizo nitqin daha iki formasini: soliloq veo aside
formalarin1 da tanidir.

Azaorbaycan vo rus odabiyyatinda tez-tez rast goldiyimiz daxili monoloq
ifadasi diinya oadobiyyatsiinashifinda genis yayilmis anlayis deyildir. Cilinki bu
ifads yuxarida adlarin1 geyd har birini xiisusiyatlorine gore xarakterizo edarkon

aslinda bugiina godar verilon geydlards bir yanlisliq olmadigini, lakin monoloqu
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ayrica, daha dorindon tohlil edorkon bu formalarin da mévcudlugunu vo adlarim
geyd etmoyin zoruriliyini hiss edirik.

Monoloqun bu iki formasi1 hagqinda molumatin azligi mohz hansisa bir
odabi coroyana, yaxud da odobi ndvo moxsus asorlordo monoloqun ayrica
todgiqata colb edilmomasindon irali golir. Onlar arasindaki inco mogamlari,
forqliliklori dissertasiyanin bu yarimfoslinds aydinlasdirmaga ¢alisacagiq.

Solilogda bir personajin uzun nitqi oks olunur. Daxili monoloq ii¢iin
xarakterik olan nitqin basqa bir personaj torofindon esidilmomasi tolobi burada
da bir qayda olaraq izlonilir. Burada obrazin fikirlori, daxili keyfiyystlori verilir.

Dissertasiya isinin yazilist zamam apardigimiz arasdirmalarda dramatik
nitqin monoloqun soliloq va aside kimi novlorina do rast goldik. Bildiyimiz
kimi, dialogq vo monoloq bir pyesin horokotini inkisaf etdirmok {igilin
dramaturqun miiraciat etdiyr baslica komponentlordir. Dramatik nitqin digor
novlari 1lo bagh apardigimiz aragdirmalarda biz bels bir halin sahidi olduq ki,
soliloq vo aside terminlorino nozori olaraq adobiyyatsiinashigimizda az tosadif
edilir. Lakin todqiqata colb etdiyimiz bir sira badii asorlorin tohlili zamani
Kifayot qodar doyarli vo bu novlarin toloblarine uygun niimunolor agkara ¢ixara
bilmisik.

Azorbaycan  tonqidi  realist  dramaturgiyasinda,  xiisusila  Calil
Mommodquluzade yaradiciliginda solilogq vo aside nlimunolorino rast golinir.
Lakin biz bu tadqiqat isinds yalniz tonqidi realizm deyil, digor adobi corayanlara
moxsus badii osorlordo do dramatik nitqin bu noévlorini  forqlondirmoyo
calismisiq.

Monoloq veo dialoq Oziiniin xlisusi qurulusu, strukturu olan nitq
komponentlari oldugundan onlar1 farqlondirmok ¢ox da ¢atin deyil. Lakin
monoloq, soliloq va aside qurulus etibarilo eyni oldugundan onlar arasindaki
forgliliyt miisyyanlosdirmok olduqca ¢atindir. (Solilog ve aside monoloqun

novleri oldugundan bu bolgiide monoloq deyarken xarici monoloq nozords
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tutulur.) Bunlar1 nozari alaraq bu ii¢ nitq formasinin xiisusiyyastlorini bu gokildo
gruplasdirmagi daha mogsodouygun hesab etdik:

Solilog hacm etibarilo xarici monologdan daha qisadir. Bu nitq formasinin
komokliyi ilo personaj daxili diisiincalorini, psixoloji gorginliyini “6z-0ziina”
danisir. Nitqin digor formalarindan forqli olaraq soliloq tinvanh deyil, yoni
asardoki digor obrazlara {insiyyot qurmaga komoklik etmir. Bu nitq ya birbasa
gohromanin 6ziino ya da Allaha invanlanmis nitqdir.

“Bahram (k). Ox, belo do xayanat olarmi? Indi no etmak?
Milyonlarla pullar iki nafor arvad alimizdon alib bizi evdan qovsunmu?
Evdon ¢ixib xidmat edarsom, ¢ox alacagam 40-50 manat, bununla biza na
olacaq. Yox, burada bir ig var ki, bir név ila pullar: alda etmoak ticiin Pari
ilo yavuglasim, sonra yena awoalki halinda barQoraram. Madam ki, biitiin
insanlar makr va tazvir ila 6z maqsadlorina yetisirlor, na sababa man hiyla
qarsisinda  hiyla  islotmayim. Belo do olmali. Bu giindan Poriya
yavuglasmaliyam. Halo bir ne¢o giindiir ki, bir gador yumsaq dolaniram.
Demok ki, belo da olacaqdir (siikut)...” [14, s. 43].

Yuxarnidaki Cofor Cabbarlinin “Solgun ¢i¢oklor” osorindon gotirilmis
niimunado Bohram obrazinin daxili alominin, diisiincolorinin tozahiirii 6z oksini
tapmisdir. Nitqin hocm etibarilo uzun olmasi, eyni zamanda gizli ideallar
dasimast onu nitqin soliloq formasi adlandirmagimiza asas verir. Personajin
nitqgindo sual vo nida clmlalorinin zonginliyi ilo diqgqet colb edir.
“Dramaturgiyada rast galdiyimiz bu tipli danisig formalar: miiayyan sosial tipin,
konkret zaman fkosiyinds yasamis miioyyon tobaqalora moxsus soxslorin

psixologiyasini aks etdiron nitq formasidir” [14, s.138].

Azorbaycan odobiyyatinda tam sokildo coroyan kimi formalasa bilmoyon
sentimentalizmin bir ¢ox elementlorine mohz bu osordo rast golirik.
Odobiyyatsiinasligimizda holo do timumilosdirilmis sokildo monoloq adi verilon
bu niimuns istor hacmi, istorso do mozmunu ilo soliloqun biitiin tolabloring cavab

verir. Obrazin daxili sirlorini, monavi hesablagsmasini, sdhbatlosmasini va bir sira
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yiiksok emosionallig1 6zlinds birlosdiron bu nitq formasi aside-dan forqli olaraq
daha uzun, nisboton miirokkob qurulusa vo mazmuna malikdir. Soliloq basqalari
torofindon esidilmok {igiin nozordo tutulmur. Bu sobobdon nitq sahibi 6ziindo
sarbostlik hiss edir, fikrindon kegon vulgar, loru dilds islonon sézlori, arqo vo
jarqonlar istifado etmokdon ¢okinmir. Todqigat isino colb etdiyimiz bir sira
monologlara baxdiqda onlardan bozilorini daxili monologdan xarici monologa
cevirmoyin miimkiin oldugunu goriiriik. Mosoalon, “Doli yi§incagr” osorindo
Molla Abbasin sonda verilon daxili hisslorin oks etdirilmosi baximindan tosirli
mozmuna malik nitqini daxili nitqden xarici nitqs ¢evrilma do adlandirmagq olar.
Seyx Nosrullahin monoloquna bunu aid etmok yerino diismozdi. Onun daxili
nitqindo basqalar1 torofindon esidilmomoasi magsadouygun olan sozlor
secildiyindon bu nitqi xarici nitqe ¢evirmok diizgiin olmazdi. Soliloq siiratli vo
lakonik deyil, situativdir, movzu vo fikirlor baximindan qarisiqdir, sorbostdir.
Hor hansi qayda vo normaya riayyot etmok etmok tolob olunmur. Heg bir

mohdudiyyat, qadaga yoxdur.

“Heydar bay: Parvardigara, bu neca asrdir? Bu neca zamanadir?
Nao at ¢apmagin qiymati var, na tifong atmagin hormati var!
Sabahdan axsamadak, axsamdan sabahadak arvad kimi garak dustaq
alacigin icindo oturasan. Doviat doxi haradan olsun, pul haradan
olsun!? Ah, kegon giinlor! Kecon dovrior! Hor haftada, hor ayda bir
karvan capmaq olurdu, bir ordu dagitmaq olurdu. Indi no karvan
capmagq olur, na ordu dagitmaq olur! Na qizilbas doyiisii var, na os-
manl doyiigii var! Ogar qosuna getmak istason do garak ancaq ¢ilpaq
lazgilorin iistiine gedasan. Ogor yiiz min zahmatlo birisini daglarin
dalik-desiyindon ¢ixarsan, bir dagarciq, bir kiirkdon basqa alina bir
zad diismayacak” [4, S.76].

Mirzo Fotoli Axundzadonin “Haci Qara” pyesindon ixtisarla verilmis
niimunado Heydor boyin pul gazanmagq tigiin forqli yollara ol atdigi, bunun tiglin
heg¢ nodon ¢okinmadiyi agiq sokilds tosvir edilir. Nitq nlimunasi hom hocmi, hom
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do asas problemdon tez-tez yayimmasi ilo soliloga aid irthocmli niimunslordon
biridir.

Solilogdan ¢ox kigik niianslarla forglonan aside niimunslorino Calil
Mommodquluzads, Cofor Cabbarli, Noriman Norimanov Vo basqalarin
dramaturgiyasinda personajlarin nitqindo rast golmok miimkiindiir. Nitgin bu
formasi daha qisadir. Soliloq kimi aside-di da he¢ kim esitmir. Burada obrazin
daxili alomi deyil, tamasanin, oSorin imumi gedisatina uygun sorhlor verilir.
Lakin bu sarhlor qisa va lakonik olub personajin mohz hamin masals ilo bagh
saxsi fikirlorini, reaksiyasini oks etdirir. Olava danisiga goatiyyan yer verilmir,

“Nadir sah (yavas-yavas yixulir). Parvardigara! Giinahim ¢oxdur! Yaman
dardlo oliirom, nahaq yera. He¢ kasa pislik etmamisom. Hor kasa do yamanliq
etmisom, vmumi Xxeyiri nazorda tutmusam. “‘Vaton salamat qalsin” fikrinda
olarkan canimi vatanin va millatin yolunda sarf ... etmisom.... Oglumun gozlorini
vatona qurban etmisom. (Aglayir, yavas-yavas yixilir.) Bicara anasint axiratadak
gozii yasli qoymusam.... Parvardigara! Oziin komak et bu bassiz millata! Ya

robbim! Bir ne¢a daqiqa canimi alma, tainki oglumu goram.... " [8, s. 232].

Dialoji nitgqe demok olar ki, bir ¢ox asarlords tez-tez rast galdiyimiz halda,
monoloq genis yayillmamis nitq formasidir. Diinya, eloco do Azorbaycan
adabiyyatinda Kifayat gadar dorin mona vo mazmun kasb edan monologlara rast
golmok miimkiindiir. Diizdiir, bu monologlarin har biri tonqgidi realizmin
xiisusiyyatlorini dasimasalar da, digor oadobi coroyanlara moxsus lazimi sayda
monoloji nitq niimunasi vardir. Azorbaycan oadobiyyatinda monoloji nitgin
moshur niimunslori kimi bunlar gostora bilarik: Heydor bayin monoloqu,
Iskondarin monoloqu, Molla Abbasin monoloqu, Iblisin monoloqu, Bohrami
monoloqu, Faxraddinin monoloqu, Nadir sahin monoloqu, Elxanin monoloqu va
s. Adlarin1 geyd etdiyimiz monologlara digqget yetirdikdo bu nitq formasinin
fasilosiz, moatnin imumi moazmunu ilo slageli, ardicil va montiqli oldugunu
goriiriik. Monoloqun daha maraqli vo calbedici goriinmosi iiglin ona miiraciot
edon dramaturqun catdirmagq istadiyi fikri, ideyan1 miioyyanlosdirmasi, zongin
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sO0z ehtiyatina malik olmasi, nitqin tosirlilik, emosionalliq xiisusiyyatlaring,
osarin yazildigir dilin qayda-qanunlarmna, odobi normalarina, incaliklorine
miitkammol sokilda balad olmasi vacibdir.

XIX osrin II yarisinda M.F.Axundzads torofindon osasi qoyulan milli
dramaturgiyanin sonraki illordo ohato dairosi daha da genislondi. Realist
istigamatdo  foaliyyotini  davam etdiron dramaturglardan N.B.Vazirov,
O.Haqgverdiyev, N.Norimanovun osarlori golocok noslin  diinyagoriigiiniin
formalagmasinda miihiim rol oynamisdir. Hoyat hogigotlorinin real tosvirini
veran bu sonatkarlar burjua-feodal qurulusunu, feodal-patriarxal qaydalari, otalot
va nadanligi tonqid edarkon obrazlarin nitqi tizorinds xiisusi ustaligla islomis va
Azorbaycan dilinin imkanlarinin genisliyini niimayis etdirmislor. Onlarin
asarlorinds ideya vo mogsadin badii yolla ifadssinds ustaliqla yaratdiglar
monologlarla rastlagiriq. Maarif¢i realist dramaturgiyanin tomsilgilori olan adi
¢okilon sonatkarlarin yaratdiglart monologlar gohromanin cohalotdon ¢okdiyi
ozablari Vo arzularinin hoyata kegmasine imkanin olmamasi ilo baghdir.

Xalqin cohalotdon qurtulmasi namins foaliyyst vo miibarizoni hoyat amali
secon Foxraddin vo Forhad kimi obrazlarda hoyata kaskin, doyiisken tongidi
miinasibat avazinas tosssiif, sikayat daha qiivvatlidir. Maarifciliys uygun olaraq
onlarin mogsad Vo morami aydindir.Bu aydinliq 6ziinii gohromanlarin
monologlarinda da niimayis etdirir.

“Faxraddinbay (tok). Riistoam bay intigam almaq istayir... Neylomak!
Belo vay, ellik ilo Qalon vaydir. Riistoam bayda giinah yoxdur. Elmda, sanatda geri
qalan millat bizim giiniimiizo diisar... Bitorbiyat, ganmaz, bihaya, yalang¢i, ogru,
baskasan, nainsaf, bimiiriivvat... Neylomak garak?! Isimiz belo diisiib. Agsagqal,
biiziirgtivarimiz - Riistam bay! Monim taxsuim nadir Ki, moni d&ldiirtmak
IStayirsiniz, bitaxsir? Gérak bu sariatimizdo var, Quranimizda var, ya belo isa
insaf yol vera bilar?.. (Uzun sakta.) ” [ 8, s.334]

Naocof Boy Vozirovun “Miisbati-Foxraddin™ osorindon gatirilmis bu

niimuns maarif¢i ideologiyanin yayilmasit magsadini dasiyir. Foxraddinin sado,
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xalqin baga diisocayi sozlari segib istifado etmosi, ¢gixisina alave, yaddilli ifadalor
daxil etmamoasi nitgini daha slvan va anlasiqh edir.

Maarif¢i realizmdon forgli olarag, tongidi realizm hoyatidaha intensiv
aragdirtb oks etdirmoys meyillidir. Bu, 6ziinii monologlarn da mazmun va
formasinda oks etdirir. Eyni miirokkabli koziinii XX asrin ilk onilliklarinin
romantik dramaturgiyasinda da gostarir.

Realizm vo romantizmin sintezi osasinda yazilmis “Oqtay Eloglu”
osorindon gotirilmis niimuno sual climlolorinin ¢oxlugu ilo yadda qalir.
Qohromanin hor hansi gizli sirrini agmasa da, obrazin diisiincalorini, manavi
dilemmasini aks etdirdiyi ti¢iin soliloga aiddir.

“Oqtay. Bicaq! Al. (Anr.) Fagat istamaz... Man 6ziim gedib 6ziimii adalat
divanina taslim edaCayom. Yox, yox, onu Sillerin ideallar: eds bilar. Saofillar
padsaht O q t a y Eloglu onu etmaz. Mon diinyada adalat divant adina bir sey
tamimiram. Hamus1 yalandwr! Yalan deyir Siller! Man yena ancaq bu zavalll xalqi
taniyr, ona miiraciat edirom. Ona taslim oluram. Son soz onundur. Qoy o
soylasin: kimdir miiqassir? Yasadaraq oldiiron, oldiirarak yasadan, sevarak
parcalayan, parcalayaraq sevon aliganli sofillor padsahi Oqtay Eloglumu? Bu
zavall, giinahsiz yavrumu? Oski miihitin bu giiltinc heykalimi? Vo yaxud alman
dahisi boyiik Siller oziimii?” [14, 5.289]

Hiiseyn Cavidin “Iblis” asarindon gotirilmis asagidaki niimunodo miiallifin
sOzlara, personajin nitqino yiiklodiyi emosional-ekspressiv yiik ¢oxdur. Lakin
arab-fars sozlarinin do ¢oxluq toskil etmasina baxmayaraq, asar Azorbaycan
odobiyyatinda yaddaqalan monologlardandir. Boazon monoloqun daxilinds
verilmis sadaCo bir s6z onu soliloq yoxsa aside kimi tohlil etmoys komoklik

)

gostarir.  Asagidaki niimunodo verilmis “ey oblohii miskin” xitab1 nitqin
sorbastliyini, hor hansi normaya tabe olmadigini gostarir:

“... Har kas bana aciz qul ikan, baslar adavat,

Lakin bani tahqir edan, ey ablohii miskin!

Ban tark edarim sizlari 2/ ’an, noma lazim!
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Hi¢don galarak, hicliya olmaqdayim azim.

Iblis nadir?

— Ciimla xayanatlara bais...

Ya har kasa xain olan insan nadir?

— Iblis!..” [7, 5.28]

Hiiseyn Cavid dramaturgiyasinin an mohtasom va parlaq niimunasi olan bu
monoloq sonatkarm romantik-folsafi tislubunu, onun poetik gabiliyyatini siibuta
yetiron, xarakterizo edon osas gostoricilordondir. Dramaturqun monologa
miraciot etmasi 0z tobiotindoki romantik duygulart vo folsofi diisiincalori
oksetdirmok istoyi, eloco do gohromanin daxili alomina soyahots, 6z diinyasinin
acilmasina sorait yaradir. Romantik monoloqu diger adobi carayanlardaki
monologlardan forqglondiron cohot do burada duygulara daha c¢ox {istiinliik
verilmoasidir. Bu adobi corayandaki monologlarda insanin talatiimlii, hayacanli
diisiincasinin taqdimina genis yer ayrilir.

Istor monoloji, istorso do dialoji nitgin oxucunu yormamasi, marag
artirmasi ¢lin personajin nitqinin salis, diizglin olmas1 sartdir. Dramaturqun
monoloqun tortibindoki ustaligin1 gostoron mithiim mogamlardan biri s6zo
gonast etmok, yerli-yersiz tokrarlardan gagmaq, nitqin canliligimi va tobiiliyini
gorumaq maqsadile yarimeiq ciimlalordan istfads edilir.

Dram asarinin tarkib hissasi olan monoloqun bir sira spesifik, farglondirici
xtisusiyyatlori do olur. Bu oslamatlori sistemlosdirmok lazim golarss, birincisi,
monologda gahraman, obrazlar hagqinda danisilan mévzudan tamamila Xaborsiz
olurlar, zaman va mokan farglari do burada shamiyyatli rol oynayir.

“Moasadi Oruc.- Ey manim aziz va mehriban gardasim Moasadi Oruc!

Bu kagiz sona ¢atan kimi, avval qabaqca Haci Hason amimoa miijdo

ver.(Hact Hasan aglayir.) Ondan sonra, haya anam sagdir, get anami bas

bagrina va deginan: “Ay ana, yaziq ana, daxi qiissa eloma, oglun Korbalayt

Foatulah dirilib. Sonra monim oglum Mbahammadhasani al qucagina va

deginon: “Ey yaziq bala, iirayini sixma, son daxi yetim deyilson, atan
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dirilib va bir nega giindon sonra sona Xorasandan qurmizi basmaq

gatiracak”. Va ayib olmasin Mahammadhasanin anasi,--albatta indi gedib

ara va isdi, agor getmamis olsa,--galin bacimi gondor, ona xabar versin

(aglaywr). Ey manim aziz va mehriban qardagim Masadi Oruc! Ola bilar ki,

manim dirilmak xabarim sana va bir para qalbi-qara adamlara toacciiblii

gorsana. Min lonat olsun o kaslora ki, xudavandi-alomin hikmoatino sokk

gatiralor!” [65, 5.134]

“Oliilor” osorindon gatirilmis bu niimuno osorin golocok istigamatini
miiayyanlosdiran holledici monologlardan biridir. Bu vaxta qodor Kefli
Iskondarin, Seyx Nosrullahin monoloqglar1 én plana kegsa do, bu monoloq 6z
hacmi, nitgin bolagatli vo inandirict olmasi ilo digor monologlardan he¢ do
gerido qalmur. Korbalayr Fotullahin dilindon yazilan moktub manbalords
monoloq niimunasi kimi toqdim edilmosa do, bir noforin nitgini oks etdirmosi vo
ikinci soxsin miidaxilasina yer verilmomasi monoloqun asas taloblarindandir.
Basqasinin adi ilo yazilsa da, aSarin sonunda bu ciir iri hacmli va pafoslu nitgin
yens do firildaqgl, mahir s6z ustadi Seyx Nosrullah torofindon yazilmasi aydin
olur. Bu da yalang1 seyxin todbirli olmasindan, 6zii golmoadon san-sohratini
yaymagq lgiin istifads etdiyi agilli priyomdan xobar verir.

Monoloqu digar nitq formalarindan farglondiran digar alamat nitqin 6ziinda
giicli montigi tofokkiir vo yiiksok intellekti comlosdirmasidir. Nitqin lazimi
soviyyado qurulmasi miioyyan godor zaman tolob edir. Monologlar ya Seyx
Noasrullahin nitqi kimi avvaldon hazirlanir, iizorinda dofalorlos islanilir ki, bu da
kiitlo qarsisinda birnafasa sdyloanon moizanin effektini, tasir giiciinii artirir, ya da
Iskondarin, Akifin, Molla Abbasm monologlar1 kimi ani olaraq situasiyanin,
s6hbatin mozmunundan dogur.

Umumiyyatls, gohromanin monoloji nitqini hazirliq saviyyasine géro belo
qruplasdira bilarik:

a) tobii monolog- sads, moaisat iislubunda verilmis monoloq. Tadgigatin

predmeti olan asarlords bu tipli monologlar tstiinliik togkil edir.
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b) situasiyanin tolobindon asili olaraq yaranan ani (Spontan) monolog.
Iskondorin kitaba, Nazliya iinvanlayaraq soylediyi monolog, Molla Abbasin,
Akifin monoloqunu niimuns kimi gdstora bilorik.

¢) hazirlanmis monolog- “Anamin kitab1” asarindo qardaslarin iclaslarda
sOyladiyi nitglar;

d) uydurma monolog - bu tipli monologlarin realligla slagesi olmur, daha
¢ox personajin s0z ehtiyatini, toxayyiiliiniin imkanlarin1 gostarir. Masalon, Seyx
Nosrullahin monoloqu, Fazil Mohommodin monoloqu. Adlarini geyd etdiyimiz
bu gohromanlarin monologlari nitq zamani da hiss edildiyi kimi 6n hazirliq tolob
etdiyindan bunlari hom do hazirlanmis monoloq da adlandira bilarik.

Monoloji nitgin ideya vo mozmunu yalniz odobiyyatsiinasliqgda deyil,
dilgilik vo psixologiya elmlori torafindon do miixtalif aspektlordon, forgli
yanasmalarla todqiq edilmisdir. Molla Abbas, kefli Iskondar kimi obrazlarm
daxili alominin garanliq toroflorinin agilmasinda psixolingvistikanin miihiim
shomiyyati vardir.

Monoloji nitgin verilmasinin bir sira mogsadlari do ola bilar:

a) Oxucu vo tamasagiya asarin moazmunu yaxud da hansisa personaj
hagqinda malumat vermoak magsadila. Bu zaman gahroman garsisindaki
insanin vo ya personajin intellektual soviyyasini nozars alib onun anlaya
bilacayi s6zlarls fikrini ifads etmoaya ¢alismalidir;

b) ©Osords obraza qarsi miiallifin istoyindan asili olaraq miisbat vo monfi
hisslor, emosiyalar oyatmaq maqgsadila. Lakin burada sentimentalligdan
bir gqodar uzaq durub sevinc, kadar, gozab, nigarangiliq kimi duygulari
hoddindon artiq qabartmadan, lazimsiz detallara ¢ox yer ayirmadan
vermok lazimdir.

c) Oxuculart miioyyon harokato (bazon do harokata) sovq etmok ligiin.
Burada miiallif monoloqu elo ustaligla qurur ki, digar torof horokati
Kiminsa tosiri ilo deyil, konilli sokilds etmays istigamotlondirilir.

problem, isigamat, yekun
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2.2. Calil Mammadquluzads dramaturgiyasinda monoloqun struktur-
semantik xiisusiyyati vo funksiyasi

Colil Mommodquluzadonin Azorbaycan dramaturgiyasinda yaratdigi bir-
birindan dayarli sanat niimunalori diinyaca moshur asarlorlo yanasi addimlamaga
layiq unikal niimunalordir.

“Oliilor’ds Seyx Nosrullahin i¢ iiziiniin, eys-isrot diiskiinii, yalang1 bir
firitldagg¢1 olmasi asards verilon qisa bir hissacikds aydinlasdirilir.

“Seyx Nasrullah:Mon homisa xalqa deyanda ki, naxosam, elo bilirlor
ki, xalqu aldadiram; amma allah sahiddir ki ... (bir az dayanib) mon heg
kasi aldatmiram, ciinki haqiqatds man naxosam. Camaatin gabaginda man
oztimii naxosluga vuranda, Seyx Ohmad hamisa ela bilir ki, man adamlar
alo saliram;, amma bu bicaranin he¢ xayalina golo bilmaz ki, monim
marazim ¢ox siddatli morazdir.... (Fikir eloyir). Homin bu morazin
barakatindondir ki, man bu bambili Ohmadin yaninda olmusam bir balaca
usaq va aglayib atamdan kismis istoyan kimi giinda bir dofo utana-utana
deyirom: “Seyx Ohmad, mana kismis ”(iki alilo iiziinii 6rtiib, sakit oturur)”
[65, 5.132].

Yuxarida verilmis niimuno indiya godorki todgigat osorlorinds daxili
monoloq kimi qeyd edilmisdir. Lakin nitqin bu formasi soliloq adlanir. Monoloq
kimi o da bir noforin ¢ixisindan ibaratdir. Burada personaj nitqi 6zii-6ziina
tinvanlaya bilar. Solilogun monologdan fargli cahati bu nitqds ¢ixis etmok {igiin
sorait yaradan psixoloji vo monovi situasiyanin saboblorini gdstormosidir.
Osordon gotirilmis qisa niimunads gordilyiimiiz kimi Seyx Nosrullah yaxin
adami1 Seyx ©hmada bels etiraf eds bilmadiyi sirrini onun sshnadon ayrilmast ilo
gizlico dilo gatirir. Bu nitq gohromanin daxili diinyasinin, eloco do onun
psixologiyasinin ~ ag¢ilmasinda  gbézol  vasito  idi.  B.A.Uspenskinin
“Kompozisiyanin poetikas1” adli asarindo geyd etdiyi kimi “daxili monoloq
basqalart torafindan esidilo Vo 6z maqsadlari iiciin istifado edila bilar” [123,

5.420]. Bunun ii¢iin onun gizli galmasi1 daha magsadsuygundur.
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Iskondarin uzun monoloqu oxuculara &liiler alomindaki daxili ziddiyyatlori,
qarsidurmalarin sobablorini, Seyxin diriltmoak istadiklorini siyahiya alarkon niya
bu godor riyakar olmalarmin sobablori vo koklori kodlasdirilmisdir. iskendarin
asarin sonundaki monoloqunda isa ittihamedici fikirlor {istiinliik toskil edir. Bu
monoloq ham do oadabi gohromanin nitqindo miiallif mévqeyinin ifadasidir.
Miiallif gohromanin dili ilo “dirilmak istomayan” kiitloni ittiham edir.

Colil Mommoadquluzadanin obrazlar sisteminds zangin va tasirli nitqi ilo
yaddaqalan Iskondor Azorbaycan dramaturgiyasi tarixinds forgli obraz olmagla
yanasi, ham do forgli, orijnal monoloji nitglorin do miiollifidir. Lirik-psixoloji
amillor, doyiskon ohval-ruhiyys osordo hor dofo forgliliklor yaratmasina
baxmayarag, onun nitqinds satira tstiinlik toskil edir.

Colil Mommadquluzadonin “Oliilor” asarindon gotirilmis niimunoys nazar
salaq. Kefli Iskanderin monoloqu:

“Bu qollarda Riistam pahlivan kimi qiivvatim olaydi, yapisaydim sizin
ayaqlarmizdan va ataydim géyiin iiziina, bast asag galib, kal qarpiz kimi paqq
elayib dagilaydiniz ... Ax, allahin altinda, Seyx Nasrullah kimi manim da bir elo
elmim olayd: ki, burada yatan dliilornon danisa bilaydim! Ax! Ogor olsa idi,
liziimii tutardim bu gabiristanliga Va cagirardim: (cox ucadan). Oliilar! (bir az
alcagdan). O vala hami yatmislar balarint gabirdon ¢ixardib, sorusacaq idilar
Ki, “na deyirson, a Iskandar bay?” Onda man bu rahmatlikiora bir bela vasiyyat
elordim; mon bunlara deyardim: (iiziinii gabiristanliga tutub ¢cigurr). Olilar!
(yena bir az al¢agdan). Bir giin Seyx Nasrullah goalib duracaq sizin bagsinizin
sistiinda Va bir dua oxuyub, uca saSlo cagiracaq: (ucadan). “Durun ayaga, ey
allahin mémin bandalari! ”(Bir az dayamib, bir az al¢agdan.)” [65, s. 130].

Azorbaycan odobiyyatinda tonqidi realizmin bir odobi coroyan kimi
moveudlugunun, yaranmasinin aparict simasit olan Cslil Mommadquluzadonin
dramaturgiyasinda “Oliilor”, “Doli yiincagr”, “Anamin kitabi” vo basqa
asarlorinde monoloqun {slubi imkanlarindan moharstls faydalandigr aydin

sokildo goriinlir. Dramaturq monologlara ciddi ohomiyyeot verir, hoatta osorin
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ononavi struktur-kompozisiya elementlori belo bozon monoloqun tosiri ilo Calil
Mommodquluzads yaradiciliginda forqli sokilds tozahiir edir.

Kefli Iskandorin axirinct monoloquna nazar salag:

“Baxin! Baxin! Yaxsi baxin! Digqgatnan baxin! Sizin tarixlorinizin
kitabinda bu, qan ils yazilmis bir sahifadir. Sizdon sonra galonlar bu kitabi
varaqlayib, bu sahifoni goronda sizi yada salib deyacak: (ucadan) “Tfu sizin
tiziintiza! " (Tiipiirtir camaata toraf. Hami basini asagr salib dinmir).
Bagislayn, kefli Iskondar bir az biadablik eloyir. Amma indi do névbat
monimdir...” [65, s. 132-133].

Yuxarida verilmis nitq tonqidi realist dramaturgiyaya aid monoloqun on
g0zol niimunslorindondir. 9dib insanlarin avamligini, fanatik dindarlari, hoalo
hoddi buluga catmamis qizlar1 miiqoddos soxslo qohum olmaq xatirino uguruma
itoloyon qohumlar1 Iskondorin dili ilo koskin sokildo tonqid edir. Motnin
axiciligint pozmamagq, digqoti osas fikirdo saxlamaq {ig¢lin mdtorizo daxilindo
geydlor verorok hom oxucunu dogru istiqgamotlondirir, hom do {imumi
mozmundan konarlagmanin qarsisint almis olur. Bu geydlor dram osarinin
sohnoya qoyulusu zamani ikinci planin qurulusu {iclin do ¢ox bdylik ohomiyyato
malikdir. “Molla Nasraddin™in dili ilo daha ¢ox sasloson Iskandorin nitqi mentiqi
ardicilliq, sual va nida ciimlalorinin bollugu ilo basga bir mozmun vo forma
qazanir. Osardo yerli-yerindo istifado edilon tokrarlar asoro agirliq vermadiyi
Kimi, nisboton ahangdarliq da gatir.

Colil Mommaoadquluzadonin dramaturgiyasinda tinvanli, yaxud miiraciot
formali monologlara da rast golmok miimkiindiir.Bazan monologlar insana deyil,
hor hansi osyaya, adobi detal kimi gotiiriilmiis obyektlors yonalmis olur.

“Iskandar (kitaba). Taniyram sani. Man do sani bir az oxumugam. On bes il
bundan irali hamin otagda man da sani oxumusam (OXuyur). “Molikra on nasihot
sudmand amad va az sari-Xuni-u dar giizast”. Monim da miiallimim mana nasihat
elordi ki, bala, say ela, dorslarini yaxsi 6yran. Amma bu dilgirlarin heg¢ birindon

esitmadim ki, desin: bala, adam ol. Har kasa rast galirsan, elo bunu esidirson ki,
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elm oxu, alim ol. Amma moni bir basa salan yoxdur ki, axwr, bu elm, elm na
demakdir? Elm ona deyarlor ki, indi birisi bu siisoni ¢aka basina, hamisint i¢a,
(i¢ir). Pah! Puf! (siziinii tursudur). Bax, elm buna deyarlor” [65, 5.136].

Iskondor gardasi ilo nitqini tamamladigdan sonra Calalin oxudugu kitab:
olino alaraq ke¢misi xatirlayir. Sorab siisesinin arxasinda na goadar gizlonmaya
calissa da, bu sohno Iskondorin daxilindoki naraziliqlar, gizli sirrlori agmagq
baximindan dramaturq torafindon qurulmus gézal bir qisa monoloq niimunasidir.
Hocm etibarilo qisa olsa da, ideya-estetik mozmunu va bir sira xiisusiyyatori ilo
bu nitq osori daha da slvanlasdirir. Monoloqun insana deyil, cansiz osyaya-
kitaba miiraciotlo soylonmosi do Iskendari 6z fikirlorini dilo gotirmaye sdvq edan
osas amillordondir. Otrafinda onun fikirlori ilo razilasmayan, onun gordiiklorini
gormoayan, gozlorindon cohalot pardosi asili olan insanlarin diistincalari ilo
razilasmaqdansa ona cavab vermok iqtidarinda olmayan bir vasitoni se¢gmasi do
mohz buna goradir. Onun bu harakati otrafdakilar tarafindon dalilik, keflilik Kimi
giymatlondirilsa do, igindakilari dila gatirdikdan sonra daxilinds yaranan rahatliq
onu he¢ bir “agilli”ya, “oxumusa” oshamiyyat vermomays vadar edir. Yuxarida
verilmis niimuna (ohromanin ona ke¢misi xatirladan kitaba aSorin gedisatinda
gostordiyi reaksiyasidir. Movzudan ¢ox uzaglagsmadigi, qisa vo lakonik oldugu
ticiin Colil Mommodquluzadonin “Oliilor” oserinden verilmis bu niimuno
Azorbaycan dramaturgiyasinda dramatik nitqin aside formasina aid on gozal
niimunadir.

“Iskondar (Nazlim qucaglayw). Ey manim gozal bacim, Nazli. Sahardon
axsama kimi oturubsan evda, anandan bozbas bisirmaok dorsi alirsan, amma
manim yanima galmirsan ki, gaozdiyim sahorlordon sana nagil elayim, gérason
diinyada na var, na yox!... Sonin burnu firtigli balaca gardaslarin (Calal va
Nazl giiliir) gedirlor arxlarin konarinda yonca yigib yeyirlor, amma son evda
oturub, saqqiz ¢eynayirson. Evda bitli bacilarinnan al-alo verib, atilib-diisiirsan

va deyirsan: haquska ha haquska! Bir yarim var haquska, uzun atok haquska!
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Xa ... xa ... xal... (Calal vo Nazli giiliirlor). Monim istokli Nazli bacim! Gal
yapisim alindan, bas alib bu vilayatdan ¢ixib, goyub gedok” [65, 5.136].

Iskondarin dilindan verilmis bu nitq ilk baxisdan dialoqu xatirlatsa da,
ideya vo mozmun etibarilo Calil Mommodquluzadonin qurdugu gozal
monologlardan biridir. Bu nitqi bacis1 Nazliya iinvanlayan Iskendar ondan cavab
gozlomir. Burada Iskendorin foal nitgi ilo miigayisode Nazlnin passiv mévqedo
dayanmasi, adresat va adresantin bir-birinin nitgina miidaxilo etmomasi “Oliilor”
asorindon verilmis bu hissoni monoloq adlandirmaga imkan verir. Bu monoloq
Iskondarin manavi alomini, iizlesdiyi ¢atinliklori, daxii sarsmtilar1, comiyyatdoki
yiizlorlo nazlilarin galacak taleyini ifads etmok baximindan da gozal niimunadir.

Colil Mommodquluzads dramaturgiyasinda Seyx Nosrullah godor yalangi
vo firildaggr olan ikinci soxs “Dali yigincag1” asarinin gohromani Fazil
Mohommeoddir. Oz pafoslu nitgi ilo secilon Fazil Mohommadin dili yaddilli
sozlarlo zongindir. Tamamilo uydurmaya osaslanan monologlart oarab-fars
mongali sozlorin va yiiksok Sas tonunun da kémokliyi ilo daha da heybatli hal
alir. Asagida verilmis monoloqda Fazil Mohommoadin gardasi arvadi Sonaya
qarst ¢irkin hisslarini, onunla bagl niyyatini duymaq olur. Onun Molla Abbas1
sagaltmaq bohanasi ilo din pordesinin arxasinda gizlonorak soyladiyi dini
ifadalorlo zongin nitqi obrazin daxili keyfiyyatlorini,eybacor amollorini agmaga
komoklik edan asas vasitolordondir.

“Fazil Mahammoad.(bir gador Sonaya baxandan sonra). Qizim, mon
oziim imamin nayibiyam, monim soziim imamn soziidii ... Ey ricaliil-qQeyb,
hardasiniz, niya hozrat sahibazzomani gatirmirsiniz? Niya onun rikabi-
miibarakinda ziihiir etmirsiniz ki, caham kiifri-kiiffardan pak edasiniz? Bari
parvardigara, and veriram sani yetmis iki siihadanin nahaq tokiilon ganina,
san avvala, manim baradarim Molla Abbasin tagsirindan ke¢ va na gadar ki,
indiyadak kiico va bazarda sonin calalina istehzalar toradib, sonin
qiidratina sakk gatirib va na qador ki, bundan savayi kiifra va nasaza

danismagi oziina pesa edib, son onu afv et; zira san arhomarrahiminsan. ..
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Zithur et, ey sahibbazzoman! Zuhur et! Va hidayat elo siratiil-miistagima

glinahkar bandalorini” [65, 5.149-150].

Sonatkarliq baximindan ¢ox boyilik ustaligla qurulmus bu sohna oadibin
obrazin i¢ lizlinii, daxilini oxucuya gostormok {iclin miiraciat etdiyi yaradiciliq
kosfidir. Dialoji struktura malik bu nitg aslindo monologdur. Nitg prosesinds iki
pesonajin istirak etmoasino baxmayaraq, Fazil Mohommoddon ¢okinon Pirpiz
Sonanin qorxaraq kenarda dayanmasi onu passiv, qarsi torofi iso aktiv movqeda
dayanmaga gotirib ¢ixarir ki, bu da dialoji nitqi monoloji nitqo ¢evirmayo imkan
yaradir. Biitlin bu qeyd etdiklorimiz “Dali yi1gincagi” aSarindon verilmis bu nitqi
monoloq adlandirmaga osas verir.

“Oliilarin”, “dalilorin” cox oldugu bir miihitdo Iskondar kimi koskin, lakin
maskalar - keflilik, dalilik maskalar1 altinda avam camaata zorba vuran ikinci
monaca boyiik, hacmca qisa monoloq Molla Abbasa aiddir.

“Sona, get, get, man sana izin verdim. Sani aparan manim gardasimd,....

Neca ildi 6ziimii (6z tistiino baxir) bu hala salmisam ki, san dalilor icindo
tok qalmayasan! Yazigim sana da, yaziq oziimo da! Ciinki doxi bizim giintimiiz
belo ke¢acok vao axirda da divarlar dibinds can veracayik. ... Allah sahiddir ki,
bir belo xamuslug, bir belo sakitlik bu daqgiga manim da galbimdadir. Onun iigiin
da indi man hazrat sahibiil-asr Vazzomanin xidmatina miisarraf olan bu camaatin
(alini zavvara taraf uzadir) harakatine diqgat ilo tamasa edib deyiram: Vallah va
billah biz “dali yigincagina” diismiigiik. [65, s. 155].

Nitq zamani toroflorin moévcudlugu, yaxud da yoxlugu monoloqun
strukturu vo néviino tasir edon baslica amillordondir. ©gor monoloq zamani
digar torof ¢ixis etmoss do, homin anda orada varligi hiss edilirso bu artiq
monoloqun basqa bir formasidir. Bu tipli monologlarda obraz daxili
miibarizasSini, yasantilarint ona cavab vermok iqtidarinda olmayan birina iiz
tutaraq anladir. Dialoga banzass do, bu artiqg monoloqun basqga bir formasidir.
Bu, obrazin diinyagoriisii vo agidasini, diislinca tarzini torof miigabilino yoX,

oxucuya ¢atdirmaga xidmat etdiyi liciin monoloq kimi giymatlondirilmalidir.
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Colil Mommoadquluzads dramaturgiyasindaki monologlarin  digor bir
forglondirici xiisusiyyalori do dialoji xarakter dasimasidir. Dogrudur, monoloq
yalniz bir noforin nitqi tizorindo qurulur. Lakin bozon dramaturg oxucunu
yormamag, monoloqu daha harokatli etmoak {i¢iin bu priyomdan istifads edir.
Dialoji strukturlu monoloji nitq asorde miixtalif formalarda qarsimiza ¢ixa bilir.
Bu boazon obrazin hansisa basqa gohromana Xoyalinda verdiyi reaksiya, onun
vera bilocayi suallara cavab kimi doa saslonir.

“Hact Hason (taacciiblo onun dalinca baxa-baxa). Allah sana lonat elasin!
Budu, bu da bizim oxumuglarimiz! Yaqin ki, gena keflidir. Yoni he¢ kefli da
olmasa, belo seylora inanmaz. He¢ bir seya inanan deyil; na allaht taniyir, na
peygambori taniyir. Oz agirligt gadarinca oxumagina pul goymusam, on il
gedib, na bilim, hansi cohannamin darasinda dors oxuyub, indi gor axirt na giina
qalib? Hals bir para namardlor miisalmanlara mazammot elayirlor ki, usaqlarint
dorsa qoymurlar. Bu da sona dors! Indi goy galib, dors oxuyanlari gorsiinlor.
Allah mana min dafa lonat elasin, agor bir do mon usaq gondarom geds uzaq
verda kafirlor icinda dors oxumaga! Boali, gondardik. Masallah, oxudu galdi;
indi gor na olub, sahar kefli, axsam kefli. Divanxanalarda he¢ mirzaliya do
gotiirmiirlar. Allah baisin evini yixsin” [ 65,s. 132].

Iskondarin monologlar1 nainki mena vo mozmunun dorinliyi, eloco do
toloffiiziine, tosir gliciing, ironiyalar vo eyhamlarla zongin olmasi ilo
xarakterikdir. Iskondor vo Seyx Nosrullahin qarsi-qarsiya durub, iiz-iizo goldiyi
biitiin dialoglarda ikili arasindaki qarsidurmada yiiksok hodda ¢atmis gorginlik
duyulur. Lakin hami dagilandan sonra Iskondorin gobiristanliga miiraciotdo
Kinays ilo soyladiyi nitgi dramaturqun odabi irsinds on miikommal niimuns,
yiiksok zirve kimi doyarlondirils bilor. Dramatuq Iskendarin nitginin harokatlori
ilo bir-birini tamamlamasina, xitablarmin da eyni torzdo tosirli vo lakonik
olmasina ¢alismis Vo buna nail olmusdur.

Osordaki diger mahir monoloq ustas1 Seyx Nosrullahdir. Islam ehkamlarin

goliz bir dillo camaata bayan edan bu tip balagatli monologlar: ilo har maclisda
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OXucu Vo tamasagiya bagqa sirli toroflorini do gdstorir. Camaat qarsisinda 6ziini
pak viicud, diinya nemotlorindan iz dondormis biri kimi toqdim etso do, hami
¢ixib gedondon sonra komokgisi Seyx ©hmads miiraciotlo soyladiyi nitgi onun
neco ehtiras diiskiinii, ikitizlii oldugunu gostorir. Bundan sonraki sshnalorda
Seyx monoloquna seirlo baslayir. Olbatts, dofalorlo basqga momlokatlords goxlu
sayda insanlari aldatmis Seyx 0z isinin mahir ustasi idi. ©vvalco, elmin
fozilotlorindon bohs edon Seyx dini ehkamlardan, “Quran”in, Allahin va
peygombarin “mdciizalori’ndon danisarkon pafoslu séz vo ifadaloro genis yer
verir. Dili onsuz da arab-fars sozlari ilo zangin olan bu azamatli saxsiyyat insan
sasinin biitiin tonlarindan moharatlo istifado edir. Bazon astadan danisib biitiin
diggoeti 6ziindo comlosdirir, bazon ¢ox ucadan qisqirib dediklori haqqinda heg
kimda siibha olmasin deya nazarlari tizarina ¢akir, bazan isa nitginin daha tosirli
va effektiv olmasi tiglin on giiclii silahdan “g6z yasindan™ istifads edir. Sas tonu
onun monologlarinda holledici vasitodir. Miisllifin oxucuya métorizo daxilinds
verdiyi geydlor isa obrazin daxili diinyasini1 kosf etmoys komoklik gostorir.

Seyxin bir monoloqda li¢ dofo aglamasi avam camaati, cahil kiitloni 6z
elmina, diihasina asiq etmok, iradasins tabe edib onlara dediklorini inandirmaq
liclin giicli vasito idi. Bu vaxta qgodor asarlorde gadinlar aglayarkon togdim
edilirdi. Lakin bu oasords kisinin aglayaraq tosvir edilmosi, 6zii do ziilm vo
zorakiliq qarsisinda deyil, magsadine nail olmaq li¢iin gz yasi tokmasi bir
torafdon odibin firildaggilarin amolloring nail olmagq {igiin hansi vasitalors ol ata
bilacayinin dolay1 yolla ifsasina xidmat edirsa, diger torofdon do dramaturqun
osardo cinsi ayriseckiliya yer vermomasinin, aglamagin ancaq qadm isi
olmadigint gostormasi ilo baghdir. Giiclii silah olan goéz yasindan istifado
etmoklo Seyx Noasrullah kiitloni 6ziine inandirmaga ¢alisir. Onun tasirli nitqi,
hayacan1 6ziino yol géstoran basgi, balodgi axtaran kiitloni Seyx Nosrullaha tabe
edir.

“Oliilor” osorinin iiglincii moclisi Iskonderin hami dagilandan sonra

meydanda tok qalarkoen soylodiyi monologla yekunlasir. Azarbaycan
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adobiyyatinda monoloq deyilonds agila golon ilk monologlardan olan bu nitq
tonqidi realizmin bodii estetik xiisusiyyatlorini dasimaqla barabor, onun
prinsiploring, talablarina cavab veran bir niimunadir. Iskandarin dilindan verilon
monoloq diri 6lilarin daxili ziddiyystlorinin, onlarin kéklarinds hansi sabablorin
yatdigini arasdirmaq baximindan sonotkarliq niimunosidir. Avamliq, dindarliq
sevdasinin tosiri ilo gozlori qarsisinda bas veron biabir¢iliga, firildaga goz
yuman fanatiklor koskin sokilda tongid edilir. Oliilori siyahiya alarkon yaranan
naraziliglarin Sobobini miiollif Iskondoarin dili ilo méhtosom monoloq niimunasi
yaradaraq toqdim etmisdir.

Colil Mommadquluzado “Oliilor” osarindo  kefli Iskondor vo Seyx
Nosrullahin monologlar1 vasitosilo dovriiniin iki forqli soxsinin, bacariql
natiglorinin dayandigi oks cobhoni miioyyanlosdirmis, dramatik gorginliyin giic
morkozlorini gostormisdir. Seyx Nosrullah, Seyx ©hmod kimi obrazlar Molla
Ibrahim Xolil, Mostoli sahin ideya davamcilari vo daha genis, ¢oxcalarli
mozmunu ifado edon yeni model obrazlar idilor. Lakin M.F.Axundzadsnin
yaratdigi obrazlar avam camaati soymaga, talamaga xidmot edirdilorsa,
C.Mammoadquluzadenin personajlar1 din fanatiklorini moizalori ilo aldadib
Ozlorina osir etmayo c¢alisirdilar. Lakin hor bir vaziyystdo adlarim
vurguladigimiz  obrazlar aldadacaglari insanlarin  psixologiyasini, §$oXSi
maraqlarini, manafelorini gox gozal bilirdilar. Bu obrazlar vasitssilo “aldanan va
aldadanlar arasinda qariba birlik yaranwr. Aldadanm yasadan va Qidalandiran
aldananlar miihitidir” [50,5.27-28]. Seyx Nasrullahin nitqi vasitasilo oxucu ham
tocriibali, 6z sahasinda kifayat godoar dini biliklora sahib, arob-fars dillarinin
mahir bilicisi, hom do firildaqg1, koalokbaz, nofs, eys-israt diiskiinii olan insanin
obrazi ilo yaxindan tanis olur.

Iskondorin monologlarinda tez-tez qarsimiza ¢ixan emosional-eKspressiv
ifadalor, ciimlo daxilinds dofalorlo eyni s6z vo birlogsmalarin tokrari, hamcins
tizvlardan genis istifado obrazin dilina canliliq, rangaranglik gatarag onun badii

tosir giiciinii artirir. Tongid hadofi kimi gordiiyli insanlara miiraciotdo “lotu”,
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“dilgir” kimi jargonlardan istifadesi onun daxilindo modoni, aliconab biri
olduguna siibho dogurmur. Qarsisindaki insanin kimliyindon asili olaraq
nozakatli, tovazdkar bir ziyali obrazi ilo do rastlasiriq.

Colil Mammoadquluzads dramaturgiyasinda xiisusi yer tutan, milli
hoyatimizin bir moarhalasini oks etdirmok baximindan shomiyyatli mévqeya
malik olan “Anamin kitab1” pyesi Azorbaycan tarixinin ¢ox ziddiyyatli va
miirokkab dovriiniin mahsuludur. Darin ideya-falsofi tofokkiir, siyasi mozmun ilo
yikklonmis osor milli ideallarr, milli kimliyi oks etdirmok baximindan
ozlinomoxsus xiisusiyyatloro malikdir. Dramaturqun heg¢ bir asorindo xalqina,
millatina, ana dilino, onun madoaniyyatino olan darin  mohabbati, inamu,
vatonparvorlik hissi “Anamin kitab1” asorindo oldugu kimi giiclii, qabariq
sokildo verilmomisdir. ©sardo qardaslarin hor birinin dilindo miixtalif dillora
moxsus sozlor istiinliik togkil edir. Bu gobildon olan s6zlar asorin mona va
strukturuna xalal gotirmir. Oksina miiallif Riistom bay, Mirzoa Mohammadali,
Somod Vahidin qisa ¢ixiglart vasitasilo comiyystdoki digor ziyalilarin kaskin
tongidini verir. Bu osordoki qisa monologlar “Oliilor” osarindoki godar
yaddagalan olmasalar da, har bir nitq miiayyan magsadlora xidmat edir. Sanotkar
qardaslarin nitqlori vasitosilo ifsa olunan hodoflorin arxasinda adi, siravi
masalalarin deyil, Azarbaycanin tarixi miigoddorati ilo bagli olan miirokkab
ictimai-siyasi hadisalorin durdugunu oxucuya ¢atdirmaga calisir.

Dovriin ziyalilarindan sayilan Riistam bay rus vo diinya modaniyyatinog
yaxindan balad olsa da, Azarbaycanda formalasan ictimai fikirdon, milli diisiinco
Vo madaniyyatdon xabarsiz idi. Onun biitiin giinii elmlo maggulam, ligat tortib
edirom demasi xalqin intibahina, toraqgisine he¢ bir tosir gostormir, milli
modaniyyatimizin inkisafinda avazsiz Xidmotlori olmus maarifci ziyalilarin
foaliyyatinin miistomloka soraitinds istonilon bahrani vermadiyini goran Riistom
boy vo gardaglari 6z yolunu itirmis, no edacayini bilmayon yad tohsillilorin

timumilosdirilmis obrazidirlar.
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“Senzor (iiziinii polis momuruna va forraslara tutub). Xub, biz getmoali
oldug. (U¢ gardasa) Hazorat, bon bir saat bundan aqdom sizin iiciiniiziin da
barasinda bir 6zga xayalda idim. Amma kitablarinizi gorandon sonra, doxi indi
fikrimi bilmarra doyisdim. Indi na fikirdayam, o da qalsin monim 6z yammda;
lakin 6ziima forz bilirom hékumoata arzi-hal edib sizi timanayi-déviat yaninda an
salamat va zararsiz bandalor ciimlasinds hesab edom. Moani afv buyurasiniz va
salamat qalasiniz” [65, 5.142].

“Anamin kitab1” pyesindon getirilmis bu monologda Senzorun dili ilo
ozlorini comiyyatin dayagi,siitunu hesab edon bosbogaz ziyalilarin monavi
boslugu, simasizligr ifsa olunmusdur. Qardaslarin xalqin milli-monavi
dayarlaring, dilina, adot-ononasine yadligr bu sohnodo onlarin susqunlugu ils,
Senzorun sozlari garsisinda siikut yagamalari ilo miisayiat olunur.

Xeyriyya comiyyatinin iclasinda qardaslar vo onlarin moslokdaslarinin
cixiglari isa hacm etibarilo qisa monoloq xarakteri dasimasina baxmayaragq, darin
Satiraltt monan1 oxucuya ¢atdirmaq ti¢lin miiallifin miiraciat etdiyi badii vasito
idi. Monologlara hansi dildo baslayib davam etdirmok iSa 0ziinii millatin
dordlarini, ehtiyaclarini dinlomaya hazir kimi gostaran “intelligentlorin” manavi
yoxsulluglarinin agilmasinda xiisusi rol oynamigdir. 9sarda hacmca an bdyiik vo
yaddaqalan monoloq atanin vasiyyati olur. Pyesin sonunda Giilbahar
qardaglariin biitiin kitablarmi yandirdigdan sonra qoynundan ananin kitabini
¢ixardib atanin miigoddas vasiyyatini oxuyur:

“Qaldi birca kitab: bu da anamin kitabi! Bir gador hami sakit durur baxir.
Budur atam o6z ali ilo yazdigi vasiyyat (OXuyur). ....

... Moan etigad edirom ki, monim do balalarim diinyada har yani gozib
dolansalar, gena avval-axir analart Zahramn (olini anasina toraf tutur) atrafinda
gorak dolanalar, ciinki ay va ulduz samsin parcalart olan kimi, bunlar da
analarmmin ayt va ulduziaridir. Vay o kasin halina ki, tabiatin hamin ganununu
pozmagq istaya! Onun insafi va vicdani ona miidamiil-hayat aziyyat edacak, na

gadar caminda nafas var, pesiman olacaq” [65, 5.394].

70



“Anamin kitab1” osorindon gotiiriilmiis bu parga monoloqun parlaq bir
niimunasidir. Ovvaldo monoloqun bu ndviine niimuno kimi gostordiyimiz bu
vasiyyat moktub-monoloq niimunasidir. Masodi Oruca aid edilon moktub-
monoloq Seyx Nosrullahin “elmini”, san-sohratini, dliilori diriltmok kimi “fitri
istedadin1” camaata yaymaq mogsadi dasiyirdisa, bu monoloq tamamilo iilvi
hisslorin, pak duygularin oks olundugu yiiksok hossasligla qurulmus bir niimuno
kimi diqgati calb edir. Eyni zamanda, 6zgalosmonin toratdiyi vo torads bilocayi
fasadlar badii dilla, yiiksok folsafi mazmunla oxucuya catdirir.

Dramaturqun yaradiciliginda xiisusi yer tutan, ictimai mozmuna Vo
sonatkarliq xiisusiyyatlorina malik olan asorlarindon biri do “Dali yi1gincag:”
pyesidir. Calil Mommoadquluzads realizminin on xarakterik xiisusiyyatlorini
6ziindo birlogdiron bu oasor Azarbaycan dramaturgiyasinin maraqli va orijinal
niimunolarindendir. Ideya baximmdan “Oliilor” sserinin davami adlandirilan bu
asorde yalniz din, islam deya-deys gozon yalangi seyxlor, mollalar deyil, onlarin
bu amoallarina sorait yaradib goz yuman siyasi qiivvalor do ifsa edilir. Xalqi
cohalot, nadanliq i¢indo bogan ikilizlilorin soygungu siyasatlorini hoyata
kegirarkon hansi vasitalordan istifads etdiyini, kimlora arxalandigimi adib Hoazrot
Osrof vo onun otrafindaki insanlarin simasinda toqdim edir. Osorin osas
gohromanlarindan Fazil Mohammadin moruzs Xarakterli monoloqu vo Molla
Abbasin yekunlasdirici monoloqu aSare xiisusi doyor Vo mozmun gazandirmis,
Azorbaycan dramaturgiyasinin ideya-estetik imkanlarini zonginlosdirmisdir.

Todqgiqat isinin bu faslindo oldo edilon elmi naticalor “Calil
Mommodquluzads dramaturgiyasinda monoloq (“Oliilor” asori asasinda), “Kefli
Iskondar vo Molla Abbasin toqdimati dramatik nitq kontekstinde”, “Calil
Mommodquluzads dramaturgiyasinda monoloqun sintaksisi vo ironiyasi”

magqalalorinds 6z oksini tapmusdir.
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I1I fasil. Dram asarinin dinamik strukturunun qurulmasinda

dialoqun rolu va ideya-estetik funksiyasi

3.1.Tonqidi realist dramaturgiyada dialogla miixtalif tobage Vo
tipajlarin taqdimi

Colil Mammadquluzads dramaturgiyasina moxsus olan hor bir asords
tiplorin  oksoriyyatinin nitglorinin aydinligi, qisa vo lakonikliyi oxucu ilo
linsiyyato, informasiyanin tasir giicliniin artmasina sorait yaradir. Miallif dram
asarlarinds dialoglarin togkili zamani tiplarin sada, 6ziinamoxsus dillo ifadasins,
personajlarin  soCiyyovi xiisusiyyatlorinin 6z nitqlori vasitosilo aydinlas-
dirilmasina ¢alismisdir.

Colil Mammoadquluzads dramaturgiyasinda obrazlarin tipikliyi vo toyinat
lizro hor hansi bir tobagoni tomsil etmosi dialoqun imkanini artirir, onu
fordlordan, xarakterlordon daha ¢ox tobagalorin garsilagsmasi kimi gavramaga yol
acir. Bu dsul tonqidi realizmin comiyyati tobago-tobago acib goéstormok
xiisusiyyatina mitkommal cavab verir.

Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasini suratlor iizro arasdirdigda
asason asagidaki qruplagsmanin movcudluguna sahid olurug:

1.Miitoroqqi ziyalilar

2.Firildaqg1 ruhanilar

3.Dini fanatiklor

4.Avam kiitla

5.Dovlot momurlari

6.Hiiququ tapdalanmis qadinlar vo qizlar

7.Yarimgiq ziyalilar va s.

Tonqidi realist dramaturgiya yaradicilignda 6n yerdo dayanan Calil
Mommadquluzadanin asarlari {igiin sinif yox, tobage, ziimra qarsilagdiriimasi

xarakterikdir.

72



osorlorin  ovvalindo obrazlarin toqdimati, geyimlorinin tosviri hansi
ziimroys aid olduqlar1 haqda izahat verilso do, na “Oliilor’ds 6liilorinin adlarini
yazdiran hacilar, no “Dali yigincagi”nda dolilorin miialico tiglin adlarini siyahiya
salan agillilar, no do “Danabas kondinin moktabi” asarinds usaqlart geyds alan
he¢ bir torof sosial forgi, sinfi tobagoni vurgulamir. Bu, timumiyyatlo,
Azorbaycan tonqidi realist dramaturgiyasi vo nasrino aid oluna bilocok bir
keyfiyyatdir. Nisbhaton poeziyada sinfi tabagelosmoys genis yer verilir. Nosr va
dramaturgiyada iso bu problemo az toxunulur. Dramaturgiyada osas problem
biitiin tobagoelora aiddir, onlarin hamist qurbandir; hor biri miihitdon 6z nasibini
almis, eyni zamanda, miihitin naqisliyina 6z t6hfasini vermisdir. Bu manzaranin
qavranilmasinda obrazlararast iinsiyyoti ger¢oklogdiron dialoglar dolgun
informasiya sorgilayir. Comiyyatin “Oliliytinii”, “daliliyini”, cahilliyini,
0zgolosmasini, sarsomliyini dialoqlardaki zahiri statiklik vo daxili gorginlik
miikommol sokildo acib gostarir.

“Oliilor” osorinds Karbolayr Fatma xanimin, Hact Hasonin nitglorinde 6z
qaravaslar1 Zeynab va Oliys miinasibatlorinds heg bir algaldici, sinfi forqin gézo
batdigi sohnalorlo rastlagsmiriq. Korbslayr Fatma xanim va Zeynobin
dialoglarinda xanim-nokar miinasibatlorinin deyil, forqli bir yaxmligm, isti
miinasibatin sahidi olurug.

“Zeynab. Ay xamum, son allah, iirayini sixma, allah karimdir (Karbalay:
Fatma xamm gézlorini silib, iiziinii acwr). Ay xamim, san allah, o kisi neca
adamdir ki, éliilori dirildir? Yaxsi, bolko imamdi, seyiddi? Bay, allah, karamina
stikiir. (Bir az dinmayib). San allah, xanim, birca bunu sandan sorusacaqdim ki,
goraSan o kisi kasiblarin da oliisiinii dirildir, ya birca doviatli adamlarinkini?
Vallah, xamm, bu giin o gador fikir elomisom he¢ bilmirom no gaywriram.
Dogrusu, (aglaya-aglaya) bizim balaca oglan bu giin yadimdan ¢ixmir. Ela
deyarsan tifil bu saat qabagimda can verir. Yaziq usaq élonda goziarini elo
diramisdi tiziima ki, deyarsan mandan bir zad istayir. (Aglaya-aglaya ¢carqati ilo

goziintin yasini Silir).
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Karbalayr Fatmaxanim. Ah, vallah, he¢ 6ziim da bilmiram. Allah rahim
Allahdi, albatta bizo da yazigi galor. Di durma, Zeynab, get Oliya de ki, su
gatirsinlar. San da ocagin altina bax” [65, s. 193].

“Oliilor”  osorindon  verilmis niimunado Seyx Nosrullahmn  6liilori
diriltmosindon danisilir. Evin garavasi Zeynobin danisigindan da hiss edildiyi
kimi onu kasiblarin da bu mdoctizodon yararlana bilocoyi diistindiiriir. Goriindiiyii
kimi, Korbolayr Fatma xanim onun Umidlorini bosa c¢ixarmamaq {igiin
cantyananliqla, 6z dordi kimi qulaq asib golbini sindirmar.

“Zeynab. Oturub yasdiglart azma! Sandan 6tari bunlart bura goymamuisiq!
Gérmiirsan ki, qonaq galir?

Iskandar (Zeynaba). Hey, Zeynab, vallah, fondini duymusam! (Durur).
Qonagmn yolunda, bu qodor calisirsan ki, arin Karbalayr Novruzu diriltsin?
Vallahi, fondini duymusam. Xa ... xa ... xa!l...” [65, s. 194]].

Evin oglu Iskondor vo ndkori Zeynob arasindaki dialogdan da duyuldugu
Kimi sinfi forq, maddi movqgeya goro insanlart dayarlondirmok dramaturqun
qarsiya qoydugu oss problem deyil. Zeynabin ev sahibinin ogluna bu ciir
miinasibotini Iskondorin hor zaman kefli olmasi, dediklorinin basqalar
torafindan do ciddi qarsilanmamasi kimi dayarlondirmak yanlis olardi. Bu roftara
sobob evdo biitiin Xidmat gostoranlorin 6z yerlarini  bilmolori, miiraciat
formalarinda artig-askikliya yer vermomoalori, ev sahiblorinin iss bunu diizgiin
giymotlondirmaleri idi. Iskandor vo Zeynab arasindaki séhbatlor iss onlarin biri-
birilorino olan yaxin miinasibatlorindan, orkyanaligdan irali golirdi.

Haci1 Hoasonin nitgindaki kobud miiraciot formalart onun raiyyatini ozib
incitdiyini deyil, daxilinds pislik olmadigini, lakin dilinde bunu basqa formada
oks etdirdiyini gdstorir. Hom raiyyatlo, hom ds ev ohli ilo olan miinasibatinds o,
demak olar ki, eyni ciir davranir:

“Hact Hasan. A gada, Heydar! Durma, tez eva xabor els ki, otaglara fors

salsinlar, qonaq galacak™ [65, 5.192].
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“Hact Hoasan (Karbalayr Fatma xamima). Sana deyiram axmag-axmaq
danmisma. Holo seyx galsin kanarda, kim goriibdiir ki, hact evinda toy ¢calina?”
[65, s. 199]

Osordoki bir diger aga-nokor obrazlari silsilosini Seyx Nasrullah vo
komokeisi Seyx Ohmod davam etdirir. Onlarin dialoglarinda da qarsi torofi
azmoak, sinfi forqi sisirtmok, sosial barabarsizliyi vurgulamaq kimi niianslara rast
galmirik. Hoar no godar onlarin monsayi haqqinda genis molumat verilmasa do,
asarin sonunda “Isfahan lotular” Kimi tongid edilon bu personajlarm nitginda
Seyx Nosrullahin daha motobar, miigaddoas viicud oldugu, lakin omallarini
hoyata kegirorkon Seyx ©hmadin komokliyi olmadan moizalarinin tasirsiz,
dilinin  ovsunlayict giiciinii itirocoyini bilir. Ciinki Seyx ©hmod onun
moizalarinin mévzusunu, sas tonunu, dilini tayin edir, onu dogru gavrayir. Balka
do elo buna goro Seyx ©hmads miiraciotinds homiso ehtiyatli davranir, onun
yaninda 6ziinii alo vermir.

Calil Mammodquluzadonin heg bir dram osarinds insanlar varli vo kasib
deya tobogalora bolinmomisdir. Hotta an lovga, 6ziindon miistabeh obrazlarin
nitginds belo maddi varhiglar1 dayarlondirdiyi, otrafinda yalniz yiiksak ziimroya
moxsus insanlara yer verdiyi haqqinda kigik eyhamlara bela rast golmirik.
Dramturq yaradiciliginda elo dorin movzulara-xalqin miiqaddoratini, kegmisini
Vo golocayini maraqlandiran bir-birindon miihiim masalalors isiq salib ohalini
yaratdig1 personajlarin dili ilo molumatlandirmaga calisir.

Obdiirrohim Boy Haqverdiyevin “Ac hariflor” asarindon asagida toqdim
edacayimiz niimunads 6ziinii ziyali, sohorin kiibar tobagasine moansub oldugunu
iddia edon “intilligent”lorin forqli iisullarla hiyls, firildaq islodorok yediklori
yemayin pulunu vermadon gagmasi, bunun carimasini, aziyystini iss yens
nokorin ¢okdiyi tosvir edilir. Zorbali do digor nokor obrazlar1 kimi agasina
sadiqdir. No zaman danismaq, no zaman susmaq lazim goldiyini bilir. Hasanin
ohval-ruhiyyasindon asili olaraq passiv mévqedo dayanmasi bunu bir daha

tosdiglayir.
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“Hasan (¢agirir). Zarbali! Zarbali! (Zarbali daxil olur.) A gada, kor oglu
kor, qonaq durur gedir, xabarin niya olmur? Bir ¢ix gor burada ¢orak yeyan
neca oldu. Cold! (Zorbali ¢ixir.) Ay camaat, bugiinkii giin man na giinah
elomigom? Kim mana garguib? Corak yeyan qagir, ¢orak yeyon qagir. Adlarini
aga qoyublar, hamst julikdirlor, julik!.. (Zarbali galir.) Neca oldu?

Zorbali. Usta, getdim yolda atoklodim, bir qapaz vurdu yixildim, mon
durunca mindi konkaya gac¢di” [ 38, s.49].

Yuxarida adlarin1 geyd etdiyimiz tobogolorin garsidurmasina bir ¢ox
osarlordo  tesadiif edirik. Lakin sinfi tobage na C.Mammoadquluzads
dramaturgiyasinda, no M.S.Ordubadinin tonqidi realist {islubda yazilmis
“Dingilar” asarinds, na do O.Haqverdiyevin tonqidi realizmin tinsiirlari duyulan
asarlarinds 6n plana ¢okilmir. Bu baximdan sonotkarin “Anamin kitab1” pyesi
forglilik toskil edir. Qardaslarin istirak etdiyi xeyriyya Comiyyatinin iclasinda
aclarin arizalorine baxmag mosalasi giindaliya goyulur. Lakin toxun acdan
Xabarinin olmamasini dramaturq ironik yolla bels catdirir:

“Teymur bay. - Moan elo bilirom ki, comiyyati-xeyriyya bu masalaya indi al
vura bilmaz. Sobab budur ki, kegcon iclasda da aclarin arizalorine kifayat
verilmadi va verilmamayinin do sababi budur ki, comiyyatin sandiginda olan
pullart zapasnoy fonda qgoymaq séhbati ortaliga qoyulubdur

Riistam bay (Teymur bay ilo pigildasandan sonra). - Camaat, comiyyati-
xeyriyya bela qarar qoydu ki, aclarin arizasi movcibinca aclarin halini yoxlamagq
va onlarmm haqigatdo mohtac olmaglarini tohqgiq elomakdon otrii alahidda
komissiya tayin olunsun va bu sababdon hamin masalonin miizakirasi bundan
sonrakt iclasa qalmagi gorar verildi.

Aclar aglasir. Zivar xamm durur gedir. Masadi Cafara bir giimiis pul verir.

Zivor xamm. Dogrusu, manim bu kisiyo yazigim golir. Kakoy on jalkiy! I
navernoye golodniy” [65, s. 389].

Lakin asorin ideya mazmununu Azarbaycan dilina, madoniyyatine yad olan

qardaglarin qarsidurmalari, ¢okigmolori toskil etdiyindon kasib-varli dialoglar
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izorinds ¢ox da dayanilmamisdir. Hatta qardaglarin ailo qurmaq ti¢iin Giilbahari
zongin va ziyali tobagasine moxsus baylorls tanig etmasine baxmayaraq onun bir
cobana, onun sada dilina koniil vermasi, ailonin digor fordlorinin onun gorarina
etirazinin hiss olunmamasi sinfi forqloro shomiyyot verilmoyon bir ailo modeli-
nin tosviri idi. Bu monzoro Calil Mommoadquluzadonin sosializmi miidafio
etmosi deyildi; daha dogrusu, osorin osas ideyasi siniflorarast miinasiboti
gostormok mosalasi tizarindo qurulmamisdi. Bu o demok deyildi ki, dramaturg
sinfi tobagolosmoni miidafio edir, yoxsullarin ¢atinliklori onu diislindiirmiir.
Calil Mommadquluzads XX asr Azarbaycan miihitinin on vacib problemlorini
on siraya ¢okir. O problemlor ki, onlarin halli qalan problemlorin aradan qgal-
dirilmasina yol agacaqdi.

Dramaturq movcud tarixi soraitdon 6z maraglari, monafelori ii¢lin istifado
etmoya calisan “vaton”, “millat”, “xalq” deya-deys sinasine vuran yalangi vaton
fadailorini, gurultulu, bos vadlarla dolu nitglorini ifsa edir. Onlarin osl simalarin
da dialoglarla verir. Belo bir mévzu ©. Hagverdiyevin “Millat dostlar1” asarindo
qoyulsa da, problem hollini tapmamis boylor arasinda diison miibahiso asori
basqga istigamoto yonlondirmisdir. 9halinin zongin va ziyali tobagosino mansub
insanlarin nitqlori, s6z savasi zamani istifado etdiklori jarqonlar onlarin kim-
liklorini ifsa edir. Xalqin galacok taleyini maraqlandiran suallara cavab tapmagq,
yeni moktoblor agmaq, kasib ailolorin usaqlarinin yaxsi tohsil almalari {igiin,
foqir-figeranin dolanisigini tomin etmak maqgsadilo Osgar bay torafindon yeni
comiyyot yaradilmasi planlasdirilir. ©vvaldo bu massloys diqqgetlo yanasan
boylor Anna Petrovnanin adi ¢okildikdon sonra basqga hal alirlar. Biitlin eybacor-
liklorini, amallorindaki saxtakarliglar: agiq sokilds fas etmokdon do ¢okinmirlar.

“Firudin bay (qeyznak galxib). - Safar, bu na haorf-hadyandir danisirsan?
San bilirsan ki, Anna Petrovna monim tanisimdir va onun namusu mana diisor.
And olsun Allaha, basindan alib soni yixaram yera, o Qolar garnina tapik

vuraram ki, bes hambal sani yerindan durquza bilmaz.
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Safor bay. - Kas sasini, itin biri, Son manim basimdan alib yixacagsan? Val-
lah, topana bir giillo vurram beynin havaya dagilar” [38, s. 147].

Monfi suratlor igarisindo sociyyavi xiisusiyyatlori, tipikliyi vo nitginin
tosirliliyi ilo Seyx Nasrullah, Seyx ©hmad, Fazil Mohommad, Mirza Rahim kimi
obrazlar saxsi manfaatlori ti¢lin xalq1 aldadan ruhanilar tabagesini toskil edirdi.

Miisllif bu obrazlarin hamisini ona goéra ruhani kimi tonqid edir ki, genis
xalq kiitlasinin asas “basbilon” kKimi qoabul etdiyi soxslor ruhanilor idi. Lakin
onlarin dialoglarda agilan mozmunu bu tiplerin he¢ do yalniz ruhanilori tomsil
etmodiyini  gostorir, onlar fordi cizgilorindo ruhanilori tomsil edirlar.
Comiyyatdoki movge vo funksiyalarmin toratdiyi ugurumlar iso onlar1 tokco
ruhani kimi gavramaga maneo yaradir, danisiq vo lnsiyyatlori bu obrazlarin
tifiiglorini genislondirir,

Elo tiplor olur ki, miiallif onu 6z dili il riisvay edir. Dayanmadan hiicum
edir, bazon halia aciyir, onun diisdiiyli ¢otin vaziyyatdon tirok agrisi ilo bohs
edir. “Dingilor” asarinda Akifin atas1t Haci Qafur dini fanatiklor qrupuna aiddir.
Hac1 samodloar, siikiirlor do onun ogids gardaslaridir. Bu obrazlarin har biri fordi
cizgilori ilo, oxlagi doyorlors, amal vo avamliglarina goérs ictimai ziimranin
xiisusi tobagosini toskil edirlor. Feodal-patriarxal alomin tiifeyli, gurultulu
cixiglara tez inanan kiitlonin miilkommal Sociyyasini vermisdir. Dindarliq,
sadalovhliik, saxsi manfast ugrunda biitlin vasitalora ol atmaq bu tebago ii¢iin
timumilosdirici xiisusiyyat idi. Ailo daxili miinasibatlordo sort roftarlar ilo
yaddagalan bu obrazlar comiyyato he¢ bir fayda vermodiklori kimi, bir ¢ox
bolalarin, miisibatlorin yaranmasina da 6z allari ilo ravac verirlar.

“Hact Qafar. Kas sasini namarbut. Man haci adam héccat zad bilmiram.
(Karbalayr Hasim daxil olur.) Ay qanmaz oglu, bu ciir haramzadalar ilan niya
alis-veris edirsan? Balka bu evda bir basqa adam olaydi. Ela bilardilar ki, man
dogrudan da pul tonzili zad yeyon adamam. (Kondlilora). Cixin buradan

namorbut balalart!
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Akif. Bilmayiram yena, Ilahi, bu na moanzaradir? No iiciin bunlarin
dardlarina yetismamis evdan qovursunuz?

Karbalayr Hasim. (Galir Akifin yamina) Akif, belo isloro garisma. Bu
kandlilarin xasiyyatidir. Mon bunun, dogrudur, héccatini goymusam suda, amma
ondan bir da almayacagam. Ciinki evi qorxuram satsin 6zgaSina. Indidon
IStayirom ki, basini baglayam. Qolat eloyir, bir dami vardir qoysun qalsin
ovladina, na iigiin satsin.” [73, s. 13]

Tongidi realizmdo obrazlarin togdimi zamani personajlarin nitqi, istifado
etdiklori ifadalor onlarin hansi tobagoys aid oldugunu balli edir. Diizdiir, tongidi
realist dramaturgiyada gender masolosi bir sira moqamlar1 ¢ixmaq sortilo
problem soviyyasino gqalxmamusdir. Lakin oSorlordoki gadin personajlarin
¢ixislart onlarin ziimrasini, sinfini toyin etmoyo komoklik gdstorir. Zeynob
(“Oliilor”) kimi obrazlarin toqdimatinda miiollif hom avam kiitlonin
diisiincolorini, agaya, xanima miinasibatini, hom do xalqmn, millatin imumi
bolasi olan cohalatin, savadsizligin dogurdugu bolalar1 gostormigdir. Karbalay1
Fatmaxanim (“Oliilor”), Mosadi Zeynob (“Dali yigincagr”), Giilbahar,
Zohrabayim (“Anamin kitab1”), Masuma (“Dingilor”) kimi qadinlar har biri 6z
fikirlorini, magsadlarini aminlikls ifads edo bilon zohmotkes xanimlar: idi. Onlar
hacilar qarsisinda istoklorini iroli stirmokdon, gardaslarina golocok hoyat
yoldasini tasvir etmokdon gokinmayan obrazlar idi. Bunlar xalqin méhkam irads
sahibi olan qadinlari idi. Nitqindo rusdilli sozlorin istiinliik toskil etmosine
baxmayarag, Ziver xanim (“Anamun kitab1”) da tohsilli, comiyyatlords soz
demak igtidarina malik o dovrdoki Azorbaycan qadinlarimi tomsil edirdi. Adi
¢okilon biitiin xanimlar dialoga girmo Va iinsiyyoat qurma, fikrini bayan etmo
problemi yagamirlar.

Colil Mammodquluzads “Danabag kondinin moktabi” pyesinds formal
xarakter dastyan tohsilo, ugitel Hosonov vo onun timsalinda bu tipli “ziyalilarin”

todris tsuluna giiliir, onlarm kondlilor, yetkinlik yasina ¢atmamis usaqlarin
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tizorindoki tasirino koskin ironik miinasibat basloyorak biitiin bunlar1 aci bir
sarkazmla galomo alirdu.

Iskondarin sorab aludagiliyini hor ks forqli sokildo yozur. Kimisi onun
zoif, aciz oldugunu, kimisi isa Sarxoslugdan bir vasito kimi istifado etdiyini
diisiiniir. “Iskandari miisbat Qohroman adlandirmaq ¢atindir. Onun biitiin mayasi
inkardan yogrulub. O, atasimin miihitini gabul etmir, Seyx Nasrullahin i¢ tiziinii
goriir. O, har seyi anlayir. Hiddatlonir, kadarlonir, ittiham edir, amma faaliyyat
gostormir, miibarizo aparnur, igir. Biitiin agilli nitglorina baxmayaraq o
glicstizdiir, ona géra do tonhadir, tonhadir, ona gora Ua giicsiizdiir... Tasallisini
yalmz sarxoslugda tapir. Iskondarin ickibazligim taktiki vasito kimi yozanlar,
yani Isgandari dediklorini deys bilmak iiciin éziinii bir nov hamletvari daliliya
vurmus adam kimi tafsir edanlar, zannimca, yamilirlar. Yox, Iskandarin kefliliyi
agridan, ¢ixilmazhgdandir, giicsiizliikdondir, darddandir. Hiyladan, fanddan
deyil.” [22]

Oton asrda oldugu kimi XXI asrda do bununla bagl fikirlor vo miilahizalor
davam edir. Lakin Iskondarin Seyx Nosrullahla olan dialoglarina va soliloq tipli
monologlarina nozar salsag, onun dorin diisiinca vo intellektinin, eloco do
dogrular1 s6ylomakdon g¢okinmayan biri oldugunu asardoki niimunalarlo goéra
bilarik. Onun sarxoslugu zahiri idi, daxili isa nNa sorabin, no do Seyx Nosrullahin
bolagatli s6zlarinin tasiri ilo goaflot pardasi ilo 6rtiilmomisdi. Méveud comiyyati
inandirmagq tigiin onun komaya, silahdaslara ehtiyaci var idi. Hor bir vaziyystda
comiyyot Iskondora yox, yalang1 seyxloro inanmaga hazir idi. ©gor “Oliilor”
asarindos Iskondar kefli oldugu iiciin onun dedikloring inanilmirsa, xalqin goziinii
acmaq tugln sarxoslugun ona manes oldugu diisiiniiliirso bu Sohvdir. Ciinki
“Dingilor” pyesindo bas gohroman Iskondarlo eyni taleyi paylasir. Forglor isa
belo idi: Akif Iskondor kimi sarxos togdim edilmir. ©vvaldon sona godor ayiq
ziyali mévqeyini niimayis etdirit. Amma homin dévrdoki comiyyat yalanlara
inanmagi Ustiin tutur. Xalqi oyatmaga calisan koS tohsilli, hor zaman ayiq

sokildo dolanan, 6z sevgisini, fikirlorini gatiyystlo basqalarina dikto edon biri
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olsa da, shomiyyatsiz idi. Avam vo cahil kiitlo hor zaman pafoslu, ofsunlayici
sOzlarin tasirino gapilib ona inanmaga istiinliik verir. Digor bir forg iso Akifin
nitqinin Iskondor godor tosiredici giico malik olmamas: idi. Osor boyu
Iskondorin dramin strukturunu, ideya vo mozmununu ehtiva eden ¢ox sayda
monoloq va dialoglarina rast galirikss, Akif nitqds 6ziintiifado baximindan onun
godor aktiv vo effektiv deyil.

“Anamin kitab1” pyesindoki qardaslar wvasitosilo miiollif “yadlasmus
adam”larin tipajim1 yaratmisdir. Doktor Lalbyuz, rus caniginlori kKimi bunlar
comiyyat ti¢iin yad deyildilor. Cilinki onlarin basqa ayalotdon, sahardon goaldiklori
molum idi. Yoni onlarin dediklarinin, amoallorinin ohali {i¢iin yadligi geabul
edilondir. Lakin bu comiyystdo boyiiylib boya-basa catan qardaslarin nitqi,
davranisi, geyim torzi, ana vo bacilarina qarsi miinasibatlori bu comiyyat ii¢iin
forgli bir yadliq, 6zgolosmo niimunasi idi. Dramaturq bu tipajlar1 yaradarkon
onlarin geyimlorini, zahirini, hotta is otaqlarin1 elo doqiq sokilda tosvir edir ki,

oxucunun gozii qarsisinda obrazin simasi canlanir.

3.2. Calil Mammadquluzada dramaturgiyasinda remarka va dialoqun

bir-birini tamamlamasi. Dialoqda replikanin semantik funksiyasi

Colil Mommoadquluzads dramaturgiyasinda remarka oSorin ideyasinin
acilmasinda, miallifin sonotkarliq xiisusiyyatlorinin askara c¢ixardilmasinda
mithiim rol oynayir. Remarka dram osorinin vacib vo ayri tosoviir edilmoasi
miimkiin olmayan {nsiiriidiir. Sohno, pordo baslangiclart ilo  borabor
personajlarin nitqi igarisinda, motorize daxilinds verilmis geydler oxucuya
mokan, zaman, obrazin geyimi, daxili keyfiyystlori haggnda molumat verir.
Remarka hom do miisallifin personaja miinasibatini bildirmak ii¢lin do gozal
vasitodir. Dramaturq mocliso daxil olan hor personajin 06ziino Xas

xuisusiyyatlorini remarka geydlori il verir.
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“Colal va miiallim diz iista qabaq-gabaga oturub dars oxuyurlar.

Colal (gabaginda kitab, duruxa-duruxa oxuyur). Mara ¢e téhfa adardi.

Miiallim (ucadan). Avardi!

Bir kisi (Masadi paltarinda tolasik girir icari Vo tévsiiya-tovsiiya ucadan).
Haci Hasanami evda?” [65, 5.133]

Miiallim Colalla olan biitiin dialoglarda sos tonunu yiiksaltmasi, Iskandorin
golisi ilo basqa bir hal alib daha miilayim vo nozakotli danigsmasi ilo
xarakterikdir. Obrazin harokotini vo nitgindoki sozlori segorkon onlarin hansi
peso Vo tobogoys aid olduglari da noazars almir. Miiallimin nitgindo kobud
ifadalors, jargonlara rast galinmir. Sadaca soziintin daha tesirli, effektiv olmasi
liclin sas tonu ilo oynayir. Kimliyi hagqinda alave moalumat verilmayan bir kisi
va nokarlor homisa talasik va tovsiliya-tovsiiya horokot edarkan tosvir edilirlor.
Onlarin tagqdiminds mioallif moaisat iislubunda, sads xalqg dilinds islonan ifadalars
yer verir:

“Oucaginda usaq bir kisi, usaq aglayir vo ikinci azarlimin soziinii kasir.
Sonra yena azarlilar baslaywlar bir-bir icori girmaya. Kimi basini, kimi
boynunu, kimi qolunu baglayib, “ax vay” ilo girib diiziiliirlor. Vo bark azarlilar
giran kimi ¢okiib otururlar yera. Bunlarin bir ne¢asi baslayirlar, Hact Hasandan
bu tévr tavaqge elomays” [65, 5.135].

Iskondarin harakatlorina vo nitgindoki ifadslora nazor salarken miiallifin
onun qarsisindaki obraza uygun olaraq eyhamli, ironik xarakter dasiyan
sOzlorsegmosi faktin1 obrazin ifsagt xarakterini xiisusi vurgulamaq kimi
dayarlondiririk. Belo ifsa vaironiya dolu sézlar tipin harokatina, hadisalarin
inkisafina istiqgamat verir. Onun dialog vo monologlarinda verilmis remarka
geydlori sada, lakin giiclii tasira malikdir.

“Cibindan ¢érak parcalarimi ¢ixarib yeya-yeys Iskondar qalan tok-tik
adamlarin qolundan yapisib, giila-giilo baxir iizlorina. Onlar da bir séz demayib,
baslart asag, ¢cixib gedirlor. Seyx Nasrullah dagsin iistiindan yenir asagi va Seyx

ohmad galamdan-kagizi yigisdirir. Sonra Iskondar yens oz-6ziina bir-iki dofa:
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“Xub, san da get, fikirlas! deyib, seyxi géron kimi durur vo gah-qah ¢akib,
ugunub elo giiliir ki, az qalir yixilsin. Sonra sakit olub, bir godar seyxin iiziino
baxandan sonra deyir” [ 65, s. 144].

Seyx Nosrullaha aid maraqli remarka qeydlari oxucunu daha tez 6z tasiri
altina sala bilir. Dramaturq onun cilddan-cilds giran, avamlara tasir edon, onlar1
qorxudub 6z ozomotini siibuta yetirmoyo calisan biri oldugunu miivafiq
ifadalorlo belo geyd edir: “Olinda bir cildli yeka kitab, ¢ox fasahatlo danisir”,
“sairana”, “hirslo camaata ucadan”, “birdan uy-uy elayib sol alini qoyur
boyriina” Va s.

Personajlarin ¢ixis etmodiyi, dialogda izahi verilmoyon, qaranliq galan
mosalolors miallif geydlorlo aydinliq gotirir. Horokotin agir fonda tosvirini
veran, hadiso vo xarakterlorin dinamik inkisafin1 longidon remarkalar asords
tistiinliik togkil edarsa bu asar iiglin ndqgsan sayila bilor. Qabiristanligda oliilarin
dirilmasi iiglin toplagsan avam, cahil kiitlonin, xeyriyya comiyyatindon {imidsizca
komok gozloyan kasiblarin faciali, eyni zamanda giiliis doguran vaziyyatlorini
gostarmak tigiin gozal vasito olan remarkanin imkanlarindan miiallif diizgiin
bohralonmisdir. Sassiz harakatlorin ¢oxlugu oxunaqliliga xalal gatirmadiyi kimi
pyesin sohno imkanlarin1 da mehdudlagdirmur.

“C.Mammadquluzada dramaturgiyasinda remarkalarin ¢oxlugu, har seydon
awal, tosvir olunan hadisalora siiurlu miinasibatdan, avvalcadon garsiya
qoyulmusg ictimai, adabi maramin obyektiv, mantiqi talablarindan irali galan bir
haldir” [24, 5.328].

Sonatkar obrazlarin nitqinin daha dolgun, miikammeal ifadasi ti¢iin dramatik
intriganin inkisafina miidaxilolor edorok, bazon qaydalar1 biloa-bilo pozaraq
remarkalara vo digor ifads texnologiyalarina yer vermisdir. Onun aSarlorinds
dialoglar o goador dorin, monayiiklidiir ki, orada lazimsiz detallardan danismaq
ancaq uzunguluq olar vo tasirliliyi azaldar. Dialog vo replikalarin effektivliyini
gorumaq moaqsadilo miiallif xiisusi remarkalardan istifads edir. Oxucu obrazlarin

yasadigr dovrl, miihiti, geyim torzini, oxlag vo davranis normalarini bilmok
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liclin, eloco do asari sohnolosdirarkon rejissorun verdiyi sohno quruluslarinda
manealorlo remarkaya ehtiyac duyulur. Remarka dram asarinin mazmununu
OXucu Vo tamasaciya daha dolgun catdirmaq tolobindan irali galon vacib bir
komponentdir,

owvalki fosildo do geyd etdiyimiz kimi, nozoriyyado bu prinsip genis
yayilmisdir ki, tonqidi realizm tipik xarakterin tipik soraitdo tosvirini verir. Bu
tipik soraitin tipikliyi, 6ziinomoxsuslugu haqqinda, o ciimlodon xarakterin hansi
cizgilorino goro tipiklogmosi tesovviiriiniin  formalagmasinda remarkanin
oziinamoxsus rolu var. Maclislorin, pardalorin avvalinds verilon remarkalar
hacmca daha boyiikdiir. Obrazlarin geyim torzi, tohsil saviyyassi, danisiq tislubu
haqqinda molumat verilir. Dialoglarda asarin harada vage olmasi, obrazin mévqe
Vo voziyyati otrafli bildirilmir. Bu zaman oxucu vo tamasagmin kdmayina
motarize daxilinds verilmis geydlor ¢atir.

“Anamun kitabi” birinci maclisin avvalinds asards istirak edon obrazlar,
onlarin yagslari, hansi dild> damgdiglari, tahsili va libaslart haqqinda malumat
verilir. Obrazlarin tagdimatindan sonra hadisalarin harada carayan etdiyi,
hanst tipik saraitda formalasdigi bir nega ciimlo ila ifada edilir. “Ohvalat vage
olur tarixi-hicrinin min ii¢ yiiz otuzuncu ilinin yawiglarinda, Azorbaycan
soharlorinin birinda, Rusiya hokumati asrinda” [65, 5.204]

C.Mammadquluzads dramaturgiyasinda xiisusi mévqeds dayanan “Anamin
kitab1” asarinda eyni ailonin, eyni vatonin 6vladlar1 olmalarina baxmayaraq, hor
monada bir-birinin oksi olan qardaslarin faciosi 6z oksini tapir. Bu facionin
haradan baglandigini miiallif avvalda obrazlarin qisa taqdimatini verarkan geyim
torzlori ilo bildirir.

Biitiin giinii ciddi cohdls isloyon, kitab yazan, torciimo edon qardaslarin
birgo ¢alisdigi otagin tosvirini dramaturg remarkalarda bels verir:

“Riistom bayin, Mirza Mahammadalinin va Somad Vahidin timumi kabinasi:
bir tarafds boyiik yazi stolu, tistiinda qurmizi mahutdan ortiik, yaninda neca dona

sandalya, kitab skafi, stolun iistiinda va skafin icinda kitablar. Stolun iistiinda
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telefon, miirakkab qabi, qalomlor, kagizlar va qeyri yazi agyasi. Bu--Riistom
bayin yazi stolu. Bir tarafds qoyulub kitab qofasoasi (etajerka), zisto kitablar,
yaminda bir dona sandalya. Bura Somoad Vahidin yeri. Bir torafdo qoyulub
sandiq, icinda va tiistiindo yeka va gqara cildli kohna miisalman kitablari.
Sandigin yaminda dosok. Bu da Mirza Moahammadalinin yeri. Divarlarda
caharcubalar, icinda sakillor. Parda galxan vaxt otaqda oturub tok Riistam bay
0z yerinda,; gozlarinda ¢esmak, oxuyub yazmaga masguldur™ [ 65, s. 206].

Otagin tosvirindon do basa diistildiiyli kimi qardaslar bir-birlorinin yasayis
torzlorini bayanmadiklori kimi elmlarini do gobul etmirlar. Hor biri 6ziiniin daha
vacib islo masgul oldugunu, bunun comiyyatin rifahina xidmoat etdiyini iddia
edir. Otagin biitlin kiinclarini inco detallarla tosvir edon dramaturg osorin
baslangicinda problemlorin baslangicini, gqardaslar arasindaki ugurumu mahz bu
mokanda tosvir etmisdi. Toocciiblii deyil ki, onlar arasindaki miibahiso on
yiiksok zirvasina yens bu otaqda ¢atir.

Remarka qeydlorinin verilmasindo digor mogsad oxucuya tiplarin
psixologiyasi, soxsiyyatlori, onlarin digor personajlarla miinasibatlori hagqqinda
istigamatlondirici molumat vermokdir. Dialoq zamani miallif nitqin kima
tinvanlandigimi bildirmok {iglin personajin nitqino miidaxilo etmir, mdtarizo
daxilinds adlar1 gqeyd etmoklo nitqi parcalanmaqdan xilas edir. (Hasano), (alini
Riistom boyo sar1 tutur), (Iskendoro torof yaxinlasir), (golir durur anasinmn
qabaginda) va .

Personajlarin bir-birlari ilo miinasibatlorinds, sohnays golorkan kegirdiklori
narahatciliq, andiso, tosvisin oxucuya Otiiriilmasinds, eloco do din vo oxlag
normalar1 baximindan davraniglarinda hiss edilon fargliliklori gostormak iigiin
remarka ideal vasitodir: “hovsolasiz”, “hirsli ayaga qalxdi va ucadan”,
“aglaya-aglaya girir icori”, “Qoltugunu esaloyir, bayazini ¢ixardwr”, “Zivar
xanmmun alini dpiir” Kimi geydlor.

“Dali yi1gmcagi” pyesinin monfi gohromani Hozrot Ogsrof agaliq etdiyi

yerlords yalniz bir ifadoni iglodir. Bu da ancaq pul sozii idi. Dramaturq Hozrot
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Ogsrofin timsalinda hakimiyyat, istismar vo pul deyon yaddagalan bir obraz
yaratmigdir. Onun pul deyib qisqirdigi sahnalords tacirlor vahimoys diisiir, no
edacayini bilmirlar. Belo magamlarda Hozrat Osrafin hokmiindan, gazabindan,
neco dohsotli vo qorxunc oldugundan narahatliq duyan varli hacilarin
kecirdiklari hayacan diqgoetalayiqdir. Bu da asordo basqa giiliis obyektlarinin
dogmasina sobab olur. Dogrusu, bu giiliis do kinays vo eyhamla yiiklii idi.

C.Mommodquluzado pyeslorindos  monoloq va dialoqun axiciligini
pozmamag, personaj nitgino miidaxilo etmomoak tigiin sassiz, sozsiiz sohnalords
remarkanin komoyindon genis istifado etmisdir. Bu tipli remarkalar kiitlovi
sohnoalorin miirokkabliyina aydinliq gatirmok, hartorafli izah etmok, hadisalori
montigi cohatdon bir-birilo alagalondirmok, obrazlarin psixologiyasi hagqqinda
genis moalumat vermok mogsadini giidiir. Dramaturqun ehtiyac hiss etdikdos sozl1i
miidaxilasi sayilan belo remarkalar moclislori, sohnalari bir-birino baglamaga,
onlar arasinda daxili alage yaratmaga xidmot edir. Mozmunundan va hacmindan
asil1 olaraq bozon bu remarkalar kicik 6l¢iilii hekayoni xatirladir.

“Hacilar talasa-tolasa va qorxa-qorxa ciblarindan bir qador qizil pul
cixardib, tokiirlor Haci Nayibin gabagina, bu da pullarin yarisimi yigiraparir
icari, Hazrat Osrafa verir, qalan yarisint goyur hakimin qabagina, hamin pullari
dastmala qoyur, kagiz-kuguzunu yigisdrir gedir, hacilar ila al-ala verir. Hacilar
xahi-naxahi al verandon sonra, allorini gabaga uzadib, havada saxlayirlar ki,
sonra yusunlar. Doktor buna taacciib edib va tiziinu Hact Nayiba tutub, guya bu
isin manasinit bilmak istayir. Hacilar narazi bir halatda istayirlor ¢ixib getsinlor,
bu heyndbs kiicada qilii gal gopur” [ 65, s. 394].

Misllif movqgeyinin toqdimi formalarindan biri do replikadir, lakin bu
togdim vasitalidir, yani asords miisllifin 6z fikri kimi deyil, obrazin sézi kimi
verilir. Moatnin ayrilmaz hissasi olan replika iki vo daha ¢ox adam arasinda qisa
olmasina baxmayaraq, koskin xarakter dasimasi ila secilon iinsiyyat iisuludur.
Dialog, monolog vo remarkalarin dziinomaxsusligu ilo segilon “Oliilor” asori

replikalarin slvanligi vo moana tutumu ilo do yadda qalir.
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Colil Mommodquluzadonin obrazlar qalereyasinda xiisusi yer tutan
Iskondor assosiativ olaraq yada fateh Iskondori salir. Bu obrazin qodim
dovrlordon etibaron Sorq, eloco do Qorb xalglarinin adobiyyatinda, folklorunda
oziinamoxsus yer tapmusdir. Iskandor haqqinda tarixden, din vo ilahiyyatla bagh
monbolordon, xalq mifologiyasindan vo digor gaynaqlardan oldo edilon
molumatlar forqli sokillordo folklor niimunslori ilo xalqin yaddasina daxil
olmusdur.

Bununla olagodar Iskendorlo bagli coxsayli ofsanolor var. Mohz bu
rovayatlordo, ofsanolordo Iskendor 6z tarixi prototipinden tamamilo forqli oks
etdirilorok, xalq miidrikliyinin biitiin gozolliklorini 6ziindo oks etdiron bir
obrazdir. Ofsanolordo Iskondor-Boyiik Iskender, Buynuzlu Iskondar, iskendor
Ziilgorneyn, qus dili bilon Iskandor va s. adlar altinda toqdim olunur.

Azorbaycan dramaturgiyasinda da Iskondor obrazina rast golirik- Kefli
Iskondar. Coalil Mommoadquluzadanin yaratdigi bu obraz hokmdar olmasa da,
Boyiik Iskondor kimi giiclii irado sahibi, kamillik potensialin1 dziindo dasiyan
biridir. Onlar1 bir-birina yaxinlagdiran cohatlor do vardir. Ofsanslords Iskondar
giiciinii buynuzundan alir, onun smmas ilo biitiin giiciin itirir. Kefli Iskandor iso
sorab siisesindon qiivvat alir. Sorabin tosiri ilo ondan giic alib 6ziinii “Oliilor”
alominin hokmdar1 hiss edir. Hor i1ki obrazin dirilik axtarisi da onlar
eynilosdiron sobaoblordondir. Coalil Mommodquluzada kefli Iskondor obrazini
yaradarkon Boyiik Iskondardon assosiya yolu ilo miigayise yaratmaq magsaodilo
istifado etmisdir. Bu, Seyx Nosrullahin dialoglarinda ona “Iskendor Ziilgorneyn”
deyo miiraciot etmosindo 6ziinili daha agiq gostorir:

“Seyx Nasrullah. Bayin ismi-sarifi nadir?

Haci Hasan. Nokarinizin adi Iskandardir.

Seyx Nasrullah. Pah, pah! Iskondar! Iskondor! Iskandori-Rumi! Iskondari-
Ziilgarneyn! Na gozal ismdir! Iskondar, Iskandar! Hi¢ yek az ahadi-xalgra
tokmili-nafsi” [65,5.138]

87



Beloliklo, folklordaki hokmdar Iskendor Colil Mommodquluzadonin
yasadigi miihitdo doyisorok, transformasiyaya ugrayaraq Kefli Iskondoro
cevrilmisdir.

Pyesin asas komponentlarindon olan dialoq diizgiin qurulmasi, oxucunu
yormamasi, replikalarin axiciligt vo ardicilligi ilo diggeti colb edir.
Volkensteynin do asagida qeyd edilon replika novlarino Calil Mommadquluzads
dramaturgiyasinin hor mogaminda tez-tez rast golmok miimkiindiir.

1) tammma replikasi 2) hiicum replikasi (aciq vo ya maskalanmislara) 3)
komaya cagiris, ¢otin vaziyyatdan ¢ixis axtaran replikalar.

Colil Mommadquluzads dramaturgiya sahosindoki bacarigini replikalarin
islonmoa yeri vo verilmo texnologiyalart ilo bir daha siibut edo bilmisdir. Bels Ki,
Seyx Nosrullahin nitqindo replikanin yuxarida sadaladigimiz biitiin novlori
comlosmisdir. Iskendorls, diger hacilarla ilk tanishiginda tanima replikasina ol
atir. Replikaya uygun cavab vermok do hor obrazin bacaracagi is deyildi.
Iskondor, Molla Abbas istisna hal toskil edirdilor.

“Miiallim (Iskandars). Xudahafiz. Iskandsr bay. Yaxst oldu tasrif gatirdiniz.
Tavaqqe elayirom mirzo Calala nasihat eloyasiniz ki, dorslorina can yandirsin.

Iskandor (ucadan qah-gah cakib giiliir). Magar mirza Calal gérmiir ki,
elmli insan bir qopiyo doymaz? Xa ... xa ... xa ... hor kasin ki, elmi var, onun
hormati yoxdu, hor kasin ki, hérmati var, onun da elmi yoxdu. Xa ... xa ... xa....
Insan ona deyarlar ki, na elmi ola, na hérmati ola. Xa ... xa ... xa....” [65, 5.132].

Comiyyatin keflisi vo dalisi replikani, atmacalari tez duya bilirdilor. Ruhani
ad1 ilo comiyyatdo gozonlorin tohliiko hiss etdiyi anda hiicum replikasina ol
atmasit da onlarin mabhir firlldag¢iligmin nisanosi idi. Cotin magamlarda no
deyacayini, neco davranacagimi bilmadiyi vaxtlarda komoys c¢agiris
replikasindan istifado edirdi.

“Seyx Nasrullah (Iskandsra). Conabiniz da bir mansab sahibisiniz ya yox?
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Iskondor. Xeyr, mon he¢ bir sey sahibi deyilom. Moansab sahibi bu
agalardwr. (Heydor agani va Oliqulu bayi gostorir). Man ancaq bu meyvalorin
icinda itburnu giiltiyam.

oliqulu bay (Heydor agaya). Yagin gena keflidi.

Seyx Nasrullah (Iskandors). Belo malum olur ki, sizin darsiniz bu agalarin
dorsindon azdwr ki, bir mansaba cata bilmamisiniz.

Iskondor. Bali, bali, bunlar elm daryasidirlar. Indi da ki, insaallah, siz
conabdan olii diriltmak elmini oyronarlor, onda daha lap alim olarlar,
insaallah'” [65, s.139]

Tadgqiqat isinin avvalinds daxili nitqin aparte noviindon danmismisdiq. Haci
Hasanin bu tipli nitglari ilo rastlasiriq. Qarsi torafdon cavab gozlomir. Nitqi 6zii
toklikdo baslayib sonlandirir. Eyni zamanda, Iskendor vo Seyx Nasrullahin
nitgindan farqli olaraq onun ¢ixisinda gizli mona yoxdur, diisiindiiyiinii agiq
ifads edir. Onu narahat edon biitiin problemlari 6z ¢ixisinda dilo gatirir.

“Hact Qurban (Daxil olur). Salam aleykiim hacilar! DeyaSan ki, bir az
yubanmisam, amma goYok bagislayasiniz. Oyyamda diisor sanbaya Novriiz.
Bugiin tolobalaor yigilib oglanlarimin ikisina do ammama gqoydular.

AKkif (kanara). Bali, islamin iki balast da artdy” [73, 5.25].

Mommoad Said Ordubadinin “Dingilar” oasarindon gotirilmis yuxaridaki
niimunada Akifin hacmca qisa, lakin manaca doarin olan nitqi giildiiran replikaya
aiddir. Ovvoaldo do qgeyd etdiyimiz kimi, Akif hor zaman ayiqdir. Onun bu
ayiqlig1 iso replikalariin Iskondorinki godor giiliis dogurmasma mane olan
baslica faktorlardandir.

“Qanbar. Bu qiz Bas kondli Haci Ragsidin qizidir. Coxdan bari istayirdim,
deyirdilor arvadin var vermorik. Haman qizi da ki, kecan il gotiiriib gagmigdim,
cox tayfali olduguna gora bosuya bilmirdim. Allah torafi bu il kandda el davasi
diisgonda Sakkiz arvada giilla dayib 6ldii ki, biri da bizim arvad idi.

Mirzo Rahim. Pah, yazig ovratlar. No yaman olubdur.
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Akif. Bali, elo da olmali idi, ¢iinki sizin kabinlarin ondan da artig tasiri ola
bilmaz” [73, 5.30-31].

Aparte- personaj torofindon ¢ixisa qulaq asarkon gdzlonilmodon atilan
fikirdir. Fransiz sozii olub monasi- konara soylonilon replikadir. Replikadan
forgli olarag aparte homsohbatin birbasa iiziino deyil, basqa istigamotos {liziini
cevirarok soyloanilir. Qisa olmasi ilo monologdan segilir. Aparte vo remarka bir-
birini tamamalayir. Personajin hans1 vaziyyatdo replikadan istifads etdiyi, tiziinii
Kima tutub tinvanladigi remarkada oksini tapir.

“Iskandar (giilo-giilo miiallimin dalinca). Mirza, getma! Moan 6liim getmo,
gal Calala elm oyrat. Oxusun alim olsun” [65, s. 135].

Nitqin bu formasina aid digor g6zsl niimuns kimi Molla Abbasin doktor
Lalbyuza soyladiyi replikadir.

“Molla Abbas (giilo-giilo). Ha, belo moattal qalarsan ha? Elo bilirson
dalilora hokimlik elomak hasand isdi? Hoa, bizi alo salibsan, ya oziinii alo
salibsan? San ki, bu camaatin dilini bilmirsan, indi tap gériim dali kimdi, agilli
kimdi? Ha, niya maoattal qalmisan? Niya lal olmusan, conab Lalbyuz? (qah-qah
¢okib giiliir, dalilor do giiliirlor)” [65, s.241].

Adresant torafindon toocciiblo qarsilanan bu replika motarizoa daxilinds
verilmis remarka geydlarinin do tosiri ilo daha effektiv mozmun dasiyir.

Dissertasiya 1isi zamani todgiqata colb etdiyimiz tonqgidi realist
dramaturgiyaya aid asorlords giildiiran replika, hayacanlandiran replika, toacciib
doguran replika ilo tez-tez rastlasiriq.

Tonqidi realist dramaturgiyadan se¢ilmis yuxaridaki niimunalords replika
Vo remarkanin bir-birini tamamlamas1 naticasinds asardo yaranan harmoniya,
mona qiivvatliliyi, axicilig, tokrara yer vermadon unikal ctimlalarls ¢ixis asarlori

daha da orijinallagdiran baslica amillardandir.
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3.3. Tangidi realist dramaturgiyada yaddilli dialoglarin semantikasi.
(“Anamin kitab1” va “Oliilar” asarindaki mikrodialoglar ssasinda )

Elm, texnika, iqtisadiyyat, modoniyyat vo digor saholorin inkisafi ilo
olagodar olaraq dilimizo bir ¢ox yeni sozlor daxil olmusdur ki, bunlarin da
hamisini1 insanlar ii¢iin hor zaman anlasiqli hesab etmok olmaz. Fikrimizco,
miuasir dovrdo miixtolif elm saholorinin inkisafi, xiisusilo do internet
resurslarindan genis istifado bodii osorlorin dilino, tislub vo strukturuna da
tosirsiz qalmayib. Bu tosir 6ziinii alinma so6zlorin ohato dairasinin vo tezliyinin
artiminda da gostorir. Todqiqat apararkon bir daha sahid oluruq ki, klassik
dovrdon baslayaraq bugiinki giiniimiizo qodor biitiin dovrloro moxsus odobi
niimunaslards basqa dillordon galon sozlars tarixi soraite uygun soviyyads tosadiif
etmok olar.

Yazicinin milli dildo yazilmis badii asords ocnabi sodzlordon samarali
istifadosi iislubi mogsadlor 6ndo olmaqla, ideyanin daha dorin planda ifadasina
do xidmot edir. Azarbaycan adobiyyatinda, xiisusilo do dramaturgiya sahasinda,
Coalil Mammodquluzads, Cafor Cabbarlinin, Obdirrahim bay Haqverdiyev
asarlorinds qgeyd etdiyimiz cohatlorin oksi baximindan rus dilindo dialoglar
tistiinliik togkil edir.

Colil Mommoadquluzads osorlorindoki bir sira obrazlarin savadli, yeni
tohsilli oldugunu gostararkan onlarin nitqinds iimumislok acnabi sz (intelligent,
ministr, abrazovanni) Vo beynalmilal terminlora (“Anamin kitabi” asarindo
qardaslarin nitqindo ixtisaslari ilo bagli terminlor) do yer vermisdir. Yazigi rus
va Avropa monsali s6zlari suratlorin dilinds islatmokls qiivvatli tipiklosdirms vo
fordilosdirmoys nail olmaga ¢alismis, obrazin sosial-psixoloji vaziyyatino, savad
Vo madaniyyat saviyyasine, comiyyatdoki moévgeyino aydinliq gotirmays
calismisdir.

C. Mommadquluzadoanin obrazlar alomini bu magsadlo nazordon kegirando

onun asarlarindaki tahsilsiz suratlorin do danisiginda bazi hallarda rus mansali
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sOzlara rast galirik. Bu, o dovrde miisomloka soraitinds sosial miinasibatlords bu
dilin islokliyinin artmasi ilo alagadar idi.

Yaddilli sozlor bozon fonetik doyisikliys moruz qalir vo osordo danisiq
dilindo oldugu kimi xalq toloffiiziine uygun sokildo verilir. Calil
Mommoadquluzadonin “Danabas kondinin moktabi” adli asarinds rus sézlori sado
kondlilorin dilinds tobii olaraq, miioyyan fonetik doyisikliyo moruz qalmisdir.
Bu, yazi¢inin fordi tslubunun calarlarmi zonginlosdirmoklo borabar tonqidi
realizmin gergokliyo miinasibatindo tarixilik vo real mokanin inikasi
prinsiplorino do cavab verir. Yazi¢i xalqin sado niimayandolorinin rus
sOzlarindan 6ziinamaxsus sokilda istifads etdiklorini gostormisdir. Xalq toloffiizi
deyondo ocnabi sozlorin fonetik doyismalorlo xalqindanisigina uygunlagmasi
mosalasi nazards tutulur ki, buna da C.Mammoadquluzadanin “Danabas kandinin
moktobi” osarindo daha cox rast golirik. Badii osordo fonetik miixtalifliyin
saboablarindan biri da bela s6zlarin hansi suratin nitginds islonmosidir. Bu sozlari
miiollif 6z tohkiyyasinda aslina uygun sokilds, hansi dildoen kegibdirso 0 dilda
oldugu kimi, savadsiz, avam adamlarin, eyni zamanda 6ziinii savadli biri kimi
gostarmok istayan savadsizin dilinds bir gadar doyisilmis formada verir.

“Birinci arvad. Balami saldat aparacagqlar, bala vay! (Arvadlarin hamisi
aglasir).

Ikinci arvad. Balami usqol aparacagqlar, bala vay! (Arvadlar aglagirlar).

Uciincii arvad. Balam: uctel aparacaqlar, bala vay! (Aglasirlar).

Ugitel Hasanov (cibindon bir kaqiz ¢ixardir). Camaat, man canab in-
spektorun hokmiina gora ki, direktorun predpisanyast ilo avqustun birindan
Danabas usqolasina smatritel olmusam, inspektorun va nagalnikin hiizurunda
homin siyahidaki usaqlarin adlari va atalarimin adlart burada yazilib...” [65,
5.233].

Calil Mommadquluzads digar asarlarinds oldugu kimi “Oliilar” asarinds da
dil moasalasina ayrica shomiyyat vermisdir. Osari diqgstlo nozardon kegirdikda

adibin har bir kalmo va ciimls iizorindo no godor ciddi, dorindon isladiyinin
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sahidi oluruq. “Oliilor’daki osas xiisusiyyatlordan biri har seydon ovval onun
satirik tislubundadir. Bu miiallifin fordi yaradiciliq tslubu ilo méhkom suratda
baglidir. Dil sahasindo xoalqilik vo realizm yolunu tutan C.Mammadquluzads
Oomriiniin sonuna qodor sads, yigcam, obrazli, anlasighh dildo yazmusdir.
Miixtasarliyi vo aydmlhigr dilin badiiliyi vo gozalliyi {i¢iin osas meyar hesab
etmisdir.

Gorkomli sonatkar “Molla Nasraddin” jurnalinin ilk nomrasindo Xabar
vermisdi ki, moagsadi dil yaratmaq deyil, 6z fikirlorini, arzularini, idealin1 xalqin
Ozlnilin basa diisdiiyii torzdo ona g¢atdirmaqdir. Dovriin tolobino uygun olaraq
dofalarle jurnalin rus dilinds ¢ap edilmasi haqqinda xabardarliq alsa da, buna
ohomiyyot vermomisdir: “Bu haman dildir ki, iyirmi ti¢ ilin miiddatinda biz
haman “Molla Nasraddin ”in dilini tutub gedirik. Va bu iyirmi ii¢ ilin tocriibaSi
biza bunu gastardi ki, agar macmuamiz tiirklara ¢ox asanlgla dagilib 6z soziinii
onlara ¢ox ag¢ig vachla yetira bildi, bunun sababi mahz macmuanin asan dilidir,
onun iictin d» bu yolda biz bark-bork durmusuq vo toraddiid vao sokk-siibho
etmirik” [48]. Publisist-dramaturg “Meymunlar” felyetonunda 6z dilins
yuxaridan asagi baxanlara, dirnagarasi miinasibat basloyanlora kaskin iradimi
bildirir, bu mosaloni agiq-aydin tongid edir va nifratini gizlotmirdi: “Bir saatliga
tutaq ki, hokumat qoymur moktablorda ana dilimizi 6yranok. Tutaq ki, bunu
hékumat qoymur. Bas ana dilimiza mahabbat etmoayi, ana dilimizi xoslamag kim
qoymur? Bas kim bizi 6z dilimizdon utanmaga va oz dilimizdo danismag ar
bilmaya vadar edir? Magar bunu da hékumat edir” [49, 5.122].

Yazig1 biitiin suratlorin dilinin rongarang verilmosino ¢alismisdir. Ziyal
momurlar onlara xas olan ifadslor vo danisiq torzi ils, bir-iki cizgi ilo
saciyyolondirilmisdir. “Oliilor” osorinde Heydor aga vo Olibay hadisalora
miinasibot Dbildirorkon 06zlorini ziyali kimi gostormok istayirlor. Momurlug
vazifalari ilo alagodar olan acnabi s6zlori 6z sézlarine qarisdirib tohrif olunmus

sokilda igladirlar, bu isa komik situasiya yaradir.
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“C.Mammoadquluzada basqalarindan ¢ox farqlanan va fordi iisluba malik
bir sanatkar kimi dovriin tipik moasalalorini galoma alir, realist tarixilik
prinsipina riayat edirdi. Onun har bir surati 6z zamanasinin adamidir va mansub
oldugu sinfin an SaCiyyavi xtisusiyyatlorinin miicassamoasidir ” [1, s. 26].

Akademik Isa Habibboylinin do dediyi kimi “Calil Mammadquluzadanin
hayati, miihiti, miiasirlori, “yaradicihq laborotoriyasi” [16, s.21], eloco do
adibin dili miixtalif aspektlordon todgigata calb edilsa do, onun drama-
turgiyasinda ocnobi sozlor, yaddilli ifadoslor, onlarin semantikasi, dialoq vo
monoloq daxilindo islonmo texnologiyasi, badii-estetik funksiyasi ayrica
todgigata colb edilmomisdir.

Dissertasiyada mohz yuxarida sadaladigimiz istiqamotlorin  fonunda
aragdirma aparilir. Calil Mommadquluzads dramaturgiyasindaki obrazlar bir-biri
ilo miiayyon monada timumi, bazonsos tamamilo forgli, fordi xiisusiyyatlora
malikdirlor. Eyni zamanda, eyni tarixi sorait vo miihitdo yasamalari, ictimai
tobage Vo ya ziimroys monsub olmaq bu obrazlar tiglin ortaq xiisusiyyat hesab
edilsa do, har birinin yasayis torzi, oxlaq va torbiyasini oks etdirmo formasi,
intellekti, diisinma Vo damisiq islubu onlar1 forglondirirdi. Bu obrazlarin
nitginin, moantiqi-tefokkiiriiniin, monaviyyatinin agilmasinda dil miihiim rol
oynamusdir.

Xalid Slimirzayev Colil Mammoadquluzads dramaturgiyasindaki tiplari dil
xtisusiyyatlorine gora dord qrupa bolmiisdiir:

a) Ruhani tiplarinin dili

b) Miixtalif aqida va diinyagoriiso malik ziyalilarin dili

c) Dindar fanatiklorin dili

d) Sada kandlilarin dili [24, 5.122]

Vaxtilo Xalid Olimirzoyev torofindon verilmis bu tosnifat kifayst godor
aydin, dogiq vo lakonik olsa da, biz bu bolgiiys tamamlama magsadilo miiayyan
olavalor etmayi daha mogsadouygun hesab edirik. Yuxarida geyd etdiyimiz

tosnifatin davami olaraq:
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e) gadinlarin dili

f) momurlarin dili

g) basqa milloto monsub olanlarin dili

Bu bondlorin saymi daha da artirmaq olar. Lakin C.Mommadquluzads
dramaturgiyasi ilo tanis olan har kasin obrazlarin dilinin bu bolgiido hansi qrupa
aid oldugunu asanliqla miiayyanlosdira bilocayini diistiniiriik.

Maraqlidir ki, verilmis tosnifatin ilk ti¢ qrupuna aid obrazlarin dili acnobi
ifadalor, yaddilli dialoglarin zanginliyi ilo saciyyavidir.

Tongqidi realist dramaturgiyada Seyx Nosrullahin dili miirokkab, sxolastik
dini toxayyiilo asaslanan, tomteragli va yaddilli ifads va torkiblarlo zangin olan
bir dildir. Onun dili yuxaridaki bolgiido 6z oksini tapan, xalga yad olan tipik
ruhani dilidir.

Seyx Nosrullah Azorbaycan, orab, fars dillorini miikemmal bilirdi. O,
yalang¢1 pafos vo bolagstlo dolu nitqi zamani hor ¢ dilin ifado vasitslorindan,
badii imkanlarindan moharatlo istifado etmisdir. “Bu iSa onu hact hasanlorin,
Masadi oruclarin diinyasinda, onlarin nazarinda daha da ucaldwr, onu avazsiz
gtidrat va bilik sahibi edir” [7, s. 59-60]. Nitqi zaman1 haldan hala diison, Sas
tonu tez-tez doyison seyxin danigiq intonasiyasmin vo pauzanin biitiin
novlarindan, elaca do jest vo mimikalardan da yerli-yerinds istifadasi marag
dogurur.

Seyx Nasrullahin yalang1 vadlor vo moizalorlo dolu nitqi tovsiys, nasihat
soklinda qurulsa da, hiicum xarakterli idi. O, otrafindakilar1 susdurmaq, hor kasi
geyri-adi bir togvis vo vahimonin i¢indo saxlamaq ti¢lin miixtalif ittihamlarla
cixis edir, lazim goldikdo yiiksok saslo amrlor, taloblor irali siirmokdon do
cokinmirdi. Dindar fanatiklorin “elm daryas:” [5, s. 135] adlandirdiglar1 Seyx,
hom do 6z isinin 6hdasindon mitkommoal sokildo golmayi bacaran bir psixoloq
idi. Bunun iiglin o, macazlardan, fiqurlardan vo miixtalif badii priyomlardan
moharatlo istifads edirdi. Onun nitgi badii suallar, naraziliq vo hayacan ifads

edon nidalar vo dialoglarin ham ovvalinds, ham do sonunda islonon badii
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tokrarlarla zongin idi. O, fanatiklori susdurmag, 6ziiniin Allah vergisi nitqini
onlarin goziinds daha da sisirtmok {i¢iin otrafdakilarin anlamadigi arob vo fars
dillorindon istifado edir. Bu hallarda onun nitgi tesdiq vo hokm xarakteri
dasiyirdi. Biitiin bunlara baxmayaraq, “Seyx Nasrullah olii dirildon yox, diri
oldiirandir. O, “Oliilar” miihitindoki azaciq dirilik alamatlorini da yox etmak
istayir” [67, s. 56].

“Seyx Nasrullah. ..... Boazi miinkirlor deyirlor ki, ricat bad az marg miinafiyi-
taklifast. Zira kasi ki, miirda, taklif az u miirtafe siid. ...Diibara amadani u be in
alom ¢e somoar darad? (Ucadan). Balko sizin do icinizdo bela miinkirlor var? ...

Seyx Ohmad (yavasca Seyx Nasrullaha). Orabca de, arabca de.

Seyx Nasrullah (¢cox ucadan). Faiza arafta haza va ovzahtii [oka fil-qovli bir-
ricatil-Iati ictomoaatis-siatii aleyhima fi comiil-agvam. ...Kimdir bunu danan? Qoy
galsinlor barabarimoa, bu kitab ila onlarin cavabini verim” [65, s.139].

“Anamin kitab1” asarinds rus tohsili almis Riistom boy 6z vatoninin adot-
ananasini unutdugu, shomiyyat vermadiyi halda, rus oxlag vo monaviyyatinin
foal torofdaridir. Onun sonati liigat yazmaqdir. Lakin bu ligot Azorbaycan
dilinda deyil, rus dilinds yazilmis ligatdir. Azarbaycan dilina, yoni dogma ana
dilimiza heg bir faydasi olmayan isdir. Ortancil gqardas Mirzo Mohammodalinin
nitgini do mitkkommoal adlandirmaq olmaz. Ciinki onun da nitqi acnabi sozlarlo
doludur. Oxucu els ilk maclisds onun bos va liizumsuz nitqi ilo rastlasir. Lakin
onun Riistom boys bildirdiyi iraddaki dogruluq payr da oxucunun nozarindan
yaymmir. Buna baxmayaraq, elo oSorin gedisindo dramaturqg Mirzo
Mohammodalinin asl magsadini oxucuya gostarir. Mirze Mahommadali inam va
ctigadina goro Seyx Noasrullahdan farglonsa do, onun da dili tohsil aldigi
mokanin vo dilin sézlari ilo qarismis voaziyystdadir. O, yalang1 vadlorls,
hiylogorliklo camaati aldatmur. Ailasi, comiyyati garsisinda irali siirdiiyii
fikirloro 6zii do tirokdon inanir. Forginds olmadan girdabina diisdiiyii fanatizmin
digar niimayandalari kimi onun da nitqi galiz vo miirokkab ifadslar, arab va fars

sOzlorinin ¢oxlugu ilo secilir vo dasiyicisi oldugu dili qarisdirdigi kimi
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dogmalardan da uzaqlagsmis voziyystdodir. Maraqlidir ki, 6z dili basdan-basa
arab-fars sozlari ilo dolu olan Mirza Mahommodsli gardaslarinin da 6zii kimi
danisiglarinda yerli-yersiz acnobi sozlorini, yaddilli ifadalori islotdiyini géronda
osobilosir. “Allah xatirina 6z dilind> danis, peygombor xatirino 6z dilinda
danis!” [9, s. 132].

Nitqi zaman1 llizumsuz orab-fars sozlarino yer veron Mirzo Mahommadali
osmanli sivasinds danisan Somad Vahidin danisigini bayanmir vo anlamur.

Tiirk dilinin o zamanki miirokkabliklori, osmanlicaya xas qarisiqliglarla
cixis edon Somod Vahidin bozi sozlori Azorbaycan vo Tirkiys tiirkcalori
arasindaki leksik-fonetik forglorin oksi baximindan da diqqgoti calb edir. Bu
dialoglarda Azorbaycan tlirkcoasinds olan [x] vo [o] saslorinin, fonemlarinin
Tiirkiys tiirkcasinds olmadigi vo onlarin bir ¢ox sézlarinin Azarbaycan dilinds
anlagilmadigi miisahido edilir.

Colil Mommodquluzads gardaglarin agidasini gostormok ticlin an ince
detallardan da moharatlo istifado etmisdir. Mohz bu ciir obrazlarin
yaradilmasinda dramaturqun istifado etdiyi realist detallar gostorir ki, Riistom
bay, Mirza Msahommadali, Samod Vahid C.Mammmadquluzadanin hayati
boyunca rastlagdigi va dillarini, {islublarini bayanib toqdir etmadiyi real ictimai
tiplordir. Ramiz Qasimov qardaslarin yaddilli sozlorlo zongin nitgini belo
dayarlondirir: “Riistam, Samad Vahid, Mirza Mahammadali kimi “bir para millat
bascilarmmin” danmigdigi elo danisiq yerinda qalwr, ¢iinki onlarin “qatis-bulag”™
dilindan ozlarindon basqa heg¢ kas he¢ na basa diismiir” [ 59, s.73]

Calil Mommadquluzadanin “Danabas kandinin moaktabi” pyesi onun badii
xarakter yaratmag, eloco do acnabi dilin vo natamam diinyagoriisiiniin yaratdigi
problemlari gdstarmak baximindan digqgatalayiq asardir. Bu asards adi bir hadisa
yanlis anlasilma naticasinds komediyanin yaranmasi tiglin asas rol oynayir. Bu
anlagilmazligin sobabi iso yerli boyikloarin, “rus tahsilli miiallimlaorin” [10, s.
127] vo carizm niimayandalorinin bir-birina aydin olmayan, “arab-fars, yaxud

rus dilinda séylanilan uzun-uzad: nitqlori” [2, s. 157] idi. Dramaturg pyesdoki
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obrazlarin hor birini inandiriciligla, realist galomlo oxucu vo tamasagiya toqdim
etmisdir. ©dib eyni zamanda vazifosindon, tutdugu moévgedon asili olaraq hor bir
obrazin tipik suratini yaratmagq li¢iin uygun sdézlordoan istifads edir. “Belalikls da,
dramaturq qarsimizda 6z dillari lo damisib nitglorindon fordi xarakterlor
yaradir. Va oxucu bu ciir tiplorin hayatiliyina, realligina siibha etmir. Clinki
fordi  vo dimumi cohatlori  ilo  taqdim  olunan bu  xarakterlor
C.Mammoadquluzadanin  hayati  darindon  miisahid>  etmasi  naticasinda
yaranmigdi” [8, s. 42].

Coalil Mommodquluzadonin dramaturgiyasindaki yad nitglorin, acnabi soz
vo ifadalorin iglonma tezliyini nozoro alsag, mohz bu baximdan “Danabas
kondinin moktobi” osori “Anamin kitab1” osori ilo miiqayiso edilo bilor.
Dramaturg bu asardoki personajlarin daha canli va real tosvirini vermak iigiin
homin tiplorin 6z danisiglarini, horokatlorini, mimika vo jestlorini daha gabariq
sokildo toqdim edir. Komediyada tosvir edilon hor bir personaj 6ziiniin dil
tipikliyi, nitginin saciyyavi xiisusiyyatlori ilo yadda qalir. Belo obrazlardan biri
do dilmanc Mirzo Mohammodquludur. Oslinda, nagalnikin rus dilindaki nitgini
Azorbaycan dilina ¢evirmali olan Mirza Mohammoadqulunun dili o gadar goliz
Vo anlasilmazdir ki, ohali nagalnik ilo onun nitqi arasinda heg bir farg hiss etmir.
Ciinki hoar ikisinin do nitqi xalga yad idi.

“Nacalnik. Zabota ob obrazovanii poddannix vxodit v zadagi vsyakogo
blagoustroennoqo qosudarstva, a potomu vo ispolnenie predpisaniya Eqgo
prevosxoditelstva nacalnika qubernii ot ... (qoltugundaki portfeldon bir kagiz
¢ixardr, baxwr) 17 maya 1895 qoda za...

Dilmanc Mirza Mahammoadqulu. .... Insallah, agar xudavandi-alomin litf va
marhamoati olar, nagalnik conablar: burada bu giin bir dariilelm binasi qoyar, ta
ki, sizi bu dariilfiinunda taohsil olunan fiinunun vasitasilo isiqliq sorbati icib,
madaniyyat alomina daxil olasiz” [65, 5.159-160].

Osordoki nitqi camaat ii¢lin anlasilmaz olan digoer obraz miiallim

Hasonovdur. O, camaatla yar1 rus, yart Azarbaycan dilindo danisir. Belaliko,
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kondlilor miiallimin darsi neco va hansi iisulla kegoacayi, noyi dyradocayi hagda
molumat alds eds bilmirlor. Miiallimlo kondlilor arasinda qarsiligh anlasilmazliq
yaranir, onlar bir-birini anlamirlar. Noticodo osorin avvalindo yaranan
anlasilmazliq sona gador davam edir vo daha da darinlosir.

“Ugitel (kisilorin dalinca aciqgh baxa-baxa). Vot nevejestvenniy narod
(Ugitel alini qoyur atin boynuna) Bu atin nayidi? (Sagirdlor barmaglarini
qalxizir). Qulamhiiseyn, san de.

Qulamhiiiseyn. Boynudu.

Ucitel. Xorom.

Sagirdlar coman. Bu atin boynudu.

Ugitel (bir goadar alindoki kitaba baxandan sonra). Atin badoni na ils
ortiiltibdiir? (Sagirdlor dinmir). Qulaq asin. Badoni atin értiiliibdiir tiik ilo.

Qulamhiiseyn (verindon). Atin badoani tiikliidii.

Ucitel. Yox, olmad,.

Zeynal. Usqol, at tiikliidiir” [65, 5.242].

“Dali y1gincagi” osorinin fanatik ruhani obrazi olan Fazil Mohommod do
yuxarida adlarint geyd etdiyimiz digar ruhanilor kimi dini agids va fikirlarina
uygun nitqlo ¢ixis edir.

Calil Mommodquluzadanin dramaturgiyasnda miihitin realliglarina uygun
olarag rus dilli s6z vo ifadoalors tez-tez miiraciot edilmisdir. Todgigata calb
etdiyimiz asarlarin dilinds istifads edilon yaddilli ifadalor miisyyen tislubi vozifa
dasimagla borabor, miiallifin ifsa hodoflorinin aydinlagsmasina da yardimg1 olur.
Belo sozlor badii yaradiciligda ham personajlarin nitqinin tipiklosdirilmo Vo
fordilosdirilmasinda, hom miisyyon miihit vo dovriin tasvirinds, ham etnik va
milli, ham das tarixi koloritin yaradilmasinda xiisusi shamiyyato malikdir.

“Danabas kondinin moktobi” oasarindo yazigi bazon ochobi soziin ana
dilindo garsiligi olmasina baxmayaraq, varvarizmo miraciot edir. Belo
hadisolors xiisusilo mioallim Hoasonovun dilinds tesadiif edilir. Yazigi

varvarizmin komoyilo tosvir etdiyi soxsi xarakterizo edir. Basqa odobi
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Coroyanlarda varvarizm sayilan bozi soz vo ifadolor tongidi realizmdo basga
forma qazanir. Burada artiq realist dil elementi, dramaturqun adoabi prinsiplarini
oks etdirmo tislubu kimi garsimiza ¢ixir.

Odobiyyatda, xiisusilo do C. Mommodquluzadonin oadobi foaliyyatindo
bilingivizmin islonma tezliyi yazigmin fordi islubunu, imumi dil tocriibasini
gostarir vo miioyyan epoxa daxilindos sosial-tarixi soraitin konkret mohsulu kimi
¢iXl1$ etmosSino sarait yaradir. ©Odibin yaradiciliginda, xiisusilo do
dramaturgiyasinda tez-tez rastlagsdigimiz bu hadisenin hanst magamlarda, hansi
soboblordan ortaya ¢ixma zaruratini arasdirmaga ehtiyac var.

Bilingivizm- yoni ikidillilik badii aSorin strukturunda 2 halda 6ziini
gostarir: 11k olaraq, badii dilin iislubunda vo osorin {imumi “ideya-mazmun
arxitextonikasinda” [11]. Burada badii matnds yaddilli s6z vo ifadslorin hansi
moqsadls istifado olundugu aydinlagdirilir vo séhbot badii oSorin yaziya alindigi
vaxtda dilin sisteminoa, liigot torkibino uygun olmayan acnabi sézlordon (alinma
yox) gedir.

Digor halda acnabi sozlara badii asarin torkibinds az tesadiif edilir, asarin
slijet xotti, elocoa do miiallif vo ya obrazlardan birinin nitginds dils yabanci olan
sozlorin islonmasi gdzlonilir. Masalon: “Oliilor” osarinds iskendor Fransada
tohsil alib galsa doa, onun nitginds fransiz dilinds heg bir s6zo tesadiif edilmir.
Bunu iki sababls alagalondirmok olar: ya dovriin talobins uygun olaraq rus dilini
miikommal bilon adibin fransiz dilindo kifayat godor tocriibasi olmadigindan
agilli vo intellektual biri kimi golomo verdiyi Iskendarin nitginds hor hansi
nogsana yol vermokdon ehtiyyat etmasi, ya da oavvaldo do geyd edilon kimi
miiollifin daha ¢ox monfi miinasibat baslodiyi personajlarinin nitqindo yad
sOzlara yer vermasi.

Badii moatnda acnabi sozlarin ifadasine adston golmalorin, basga yerdon kog
edonlarin nitginds tosadiif etmok olar ki, bu dil otrafdakilar iiglin tamamils yad
olur. Milliyyatindon vo kimliyindon asili olmayaraq basqa dillordo danisan

insanlar real hoyatda oldugu kimi, bodii osorlordo do maraga vo forgli
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miinasibato Sobob olur. Bozon acnabi sozlorlo zongin nitq parodiyaya gevrilir,
doyisdirilir, ¢ox vaxt isa istehza ilo yanasilir. Badii motndos ikidillilik konardan
golon soxsin toglidi (imitasiya) kimi do qarsimiza ¢ixa bilar.

“Hazrat Ograf (¢ox ucadan va hirsli). Pul! Pul!

Lalbyuz (Simraliya). Bu, bu .... (bilmir na danissin).

Doktor. Sanin ad na? (Sona dinmir).Sanin ad na?(Sona yena dinmir).

Lalbyuz. Dali,...dali..”’[65, 5.243]

Toanqidi realizmin banisi olmaqgla barabar Azarbaycan dilinin-ana dilimizin
toassiibkesi kimi ¢ixis edan Calil Mammadquluzadanin asarlarinds yaddilli nitq
Vo replikalarin ¢oxlugu oSorin iimumi mozmununa he¢ bir xolal gotirmomis,
hotta yaddilli ifadslorin ¢oxluguna baxmayaraq oxucuda boyiikk maraga vo

diistincays yol acir.

3.4. 9dabi matnin ifads vasitalari kimi pauza va tokrarin dialoqun
strukturundaki yeri

Uzun miiddat todqiqat¢ilar dramin asas komponentlorindon olan - ¢ixisa,
sohnoa dialoguna va harakata daha gox diqqat yetirirdilor. Belo hesab edilirdi ki,
ifado edilmis fikirlorda, sdzlords gohromanin moanovi azab va narahathiqglarinin
ifadosinin aydinligi, birbasa vo sarbastliyini oks etdirmok baximindan emosional
horokotlor daha qabariq tesvir edilmalidir. Dram oasorinds obrazin psixoloji
goriinlistiniin an yiiksok doagigliyi talob edilirdi. Hisslarin tosirilo geyri-miiayyan
ohvalin doyismasi, ¢atinliklo yaranmis yeni duygulari, toassiiratlari, anlasilmaz
hisslori dramatik formaya sigdirmaq, onu bir galiba salmaq ¢ox ¢atindir.

Q.E.Lessing dramda hoarokatin ardicil sokilda alagali olan xarici (hadisalor
Vo otrafda bas veranlor) vo daxili (personajin fikirlari va hisslari) formalarimi
farglondirirdi [129]. Dramin osas predmeti kimi geyd edilon harokat- s6ziin ilkin
monasindaki kimi fiziki baximdan nozords tutulmur. S6z va haroakat hor ikisi

birlikda fikrin ifads vasitaloring gevrilirlar.
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S.V.Vladimirov qgeyd edir ki, dramin mahiyyoti harokoatdir [129]. Lakin
onun bu fikrini har kas yekdilliklo gobul etmir. V.Volkensteyn “Dramaturgiya”
adl1 monoqrafiyasinda geyd edir ki, s6z dramaturgiyada horokatlor sirasi, yoni
harokat zoncirindo foaliyyot gostorir. Ciinki s6z horokato barabardir, onunla
eynilosir, basqa sozlo sdz- sifahi horokatdir [93, s. 122]. L.Ukolova da bu fikri
tosdigloyarok belo yazir: “Dramaturgiyada harakar soz vasitasilo ifada olunur.
Soziin ozii-ozliiyiinda harakotdir, davranmisdir” [102, 5.204] .

V.Volkensteyn vo L.Ukolovanin fikirlorina olave olarag V.Lagutin
dramatik nitq haqqinda yazir: “Dram effektiv xarakter dasiwyr: Burada
personajlar tarafindon verilmis sozsiiz harokatlor deyil, soziin oziiniin effektiviiyi
nazarda tutulur” [129].

Dramaturgiyada osas mosalalordon biri do harokatin problemi, dramatik
nitgin toskilinin spesifikliyi vo funksional sokildo dialogdan asili olmayan
remarkalar sistemidir.

Olbatts, hadisa vo harokatin dialoq formasinda tozahiirii dramaturgiyanin
asas Ozlinomaxsuslugudur. Dramatik faaliyyatin inkisafi personajlarin miixtalif
dialoji ¢ixislarinda hayata kegirilir. Aristotel do dramaturgiyada horoakatin xiisusi
xarakterini, s6za ¢evrilon agkarliq formasini vurgulayirdi [6, s. 17-18 ] onun bu
fikrino olavo olarag geyd edo bilorik ki, dramaturgiyanin strukturunda fasilo
s0zo, horokoto qars1 deyil. So6z, fasilo, remarka vo dialog bir-biri ilo
alagalondirilir: kaskin bir fikir, emosional miinasibat bazan soézls ifads olunur,
bazan do siikutla fasilos verilir.

S6zla ifadasi miimkiin olmayan bir ¢ox magam va ya gizli eyham siikutla
vurgulana bilir. Dialoq ig¢arisinda bas veranlor pauzalar sistemi ilo alagali sokildo
inkisaf edir.

Pauza dramatik harokoto qars1 deyil, aslinds, onun ifads formalarindan biri
hesab edilir. Dramanin mahiyyati harokat va harokatlor sistemidir. Lakin s6z va
pauza haqqinda danisarkon onlar1 bir-birinden ayri tosvir etmak, digarina

nisbaton birina daha ¢ox agirliq yiiklomok dogru deyil.

102



Danisiq pauzasi Oziiniin biitiin novlori ilo ¢atin vo miixtalif istigamatlidir.
Onun asagidaki asas ndvlarini forglondirmak lazim golir: Pauzalar nisbati,
danisiq melodiyasi, lahcalorin nisbati (mantiqi, emosional, ritmik), danisiq tempi
[106, s.7].

Danisiq pauzalari bir-birindon ciimlo vo mona hissalorinin kémoayi ilo
ayrilan toloffiiz olunan sos fasiloloridir. Ciimlo daxilindoki vo ya mona
hissolorindoki sozlor pauza ilo ayrilmir, birlikdo xiisusi toloffiiz edilir vo
Manasina gora taninir.

Pauza kimi melodiya da hor seydon oOnco nitgin montigi mozmunu ilo
baglidir, onu tohlil vo tayin edir. Nozaro almaq lazimdir ki, hadisolor hansi
vaziyyato catir ki, pauza yaranir. Bozon otrafa sdylonilon, lakin cavab alinmayan
suallar da pauzaya sabob olur.

Dramaturgiyada bodii motnin ideya vo mozmunu, fabulasi pauzanin
islonmo yerino 0z tosirini gostorir. Ogoar horokot fabula vo ya intriga ilo
miioyyanlossa, o zaman biitiin pauzalar shamiyyatsiz, hotta faydasiz olardi.
Ciinki onlar razvyazkaya tokan verir, bazan iso toxirs salir.

Ogor dramda harokati ilk névbads xarakter vo konfliktin agskarlanmasi ilo
olagolondirsak, o zaman pauzanin xiisusi ahomiyyat kosb etdiyini gorarik.
Dramda horakatlor vo xarakterlor pauza zamani toacciiblii bir sokildo inkisaf
edirlor. Pauzanin tohlili biza xarici harokatsizliyin arxasinda gizlonan doarin
daxili konflikti agkarlamaga imkan yaradir.

Remarka hoarakat vo dialogla tamamlanir, davam etdirilir. Pauza iss sanki
horakat vo dialoqu saxlayir, longidir. Lakin bozi halda siikut, pauza dramatik
haorokato sdylonan sdzdon daha giiclii tokan verir. Bunlar1 nozora alaraq bizim
osas  mogQsadimiz  pauzanin dramatik nitqdoki  funksional imkanlarini
gostarmokdir.

Colil Mommodquluzads dramlarinda dialoqun ananavi strukturu ilo slagali
olan pauza vo remarkalarda miisyyan 6ziinomoxsusluglar ona ¢ixir. Dialogda

toroflordon biri susduqda pauza cavabi ovozloyir, replikanin funksiyasini
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tamamlayir Vo istirak¢inin reaksiyasinin tosvirini verir (baxis, jest, mimika
vasitasilo). Miioyyan miiddat kegdikdon sonra iss biitiin hadisalora ayna tutulur.
Personaj ya pauzadan sonra 0zii daha effektli harokat vo fikrin ¢atdirilmasina
nail olur va ya rollarmi doyisirler, ifadali, tasirli pauza digor obrazin nitqina tasir
edorok harokot enerjisini artirir.

Ciimloloraras1 pauzada ciimlo daxilindoki vo ya mona hissalorindoki xiisusi
sOzlor ayrilmir, birgs toloffiiz edilir vo monasina gora taninir. Son dovrlards
alyazma va ¢ap olunmus motnlords danisiq pauzalar ii¢ ndqto, vergiil, noqgtali
vergiillo geyd edilir. Lakin canli, sifahi danisiq zamani ciimlanin bir hissasini
digarindan farglondirmak ti¢iin durgu isaralorindon istifads edilmir. Bu nitqdoki
fasilo ilo tizo ¢ixir.

Danisiq intonasiyasinda belo pauzalardan bozilori climlonin mantiqi
mozmununu dogiglosdirir vo montiqi pauza formasinda 6ziinii gostorir. Pauza
intonasiyanin on mithiim torofidir. Bunsuz monali nitq tosovviir edilo bilmoaz.
Pauzalarin yanlis yerlosdirilmasi onun mantigi manasini tahrif edir.

Danisiq intonasiyasinin digor bir torofi do onun melodiyasidir. Adaton bu
termin ifa va instrumental musiqiys totbiq edilir. Lakin toloffiiz zamani istifado
etdiyimiz insan sasinin do 6z melodiyasi var.

Filologiyada pauzanin problemlori daha genisdir. Humanitar elmlordo
pauza oadobi-nazari, lingvistik vo teatrsiinasliq istigamatinds kompleks, g¢ox
aspektli vo miixtalifyonlii yanasma tolob edir. Biz bu isdo badii matnds, daha
dogiq desok dramatik matnds pauzanin rolunu todgigata calb etmisik.

A.P. Cudakov hesab edir ki, bu iisul nasrdon golib va aslinds pauzalarin
Mmonasimi  “har hanst  bir dram aSori iiciin yiiksok olan epizodlarin
konsentrasiyasint zaiflatmok ’da gériir [127]. Onun fikrinca, pauza vasitasilo
epizodlarin horokat ritmi yavasiyir, siini axiciliq kasilir, nitqin iimumi ritmindo
bazan pozgunluq toassiirati artir.

A.P.Cudakovun bu fikri bir qoadar miibahisalidir. Ciinki adabi matnin ifads

vasitosi olan pauza vasitosilo biz personajin nitqindoki istonilon fasiloni, eyni
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zamanda onlarin aktiv horakatlori ilo yeri doldurula bilmoyon fasilolori basa
diistiriik. Bu da 6z ndvbasinds matnin axiciligi va ritmins heg bir xalal gatirmir.

Colil Mommoadquluzads dramlarinda dialogla ifads oluna bilmoyan hadiso
va harokatlorin, lal, s6zsiiz sohnalorin mazmununu aydinlastiran remarkalara da
tez-tez tosadiif olunur. “Bu ciir remarkalar, an cox genis, miirokkab kiitlovi
saohnalari hartarafli izah etmoak, hadisalari mantigi cahatdan bir-birina baglamagq,
ictimai ideyamni, tiplorin psixologiyasini, ahvali-ruhiyyasini yaxsi aydinlasdirmaq
Maqsadini giidiir” [24, s.46]. Bunu asagidaki istinadda aydin miisahido etmok
olar:

“Nazli. Dadas, qoy galim iiziindon opiim. (Istayir galsin irali. Iskondor tez
¢akilib, durur konarda va dinmayib, baxir Nazlinin iiziino). Dadas, son allah,
mandan incima!

Iskandar. Haya istayirsan mon sandan incimayim, dur orada va yerindan
tarpanma. (Bir qadar Nazlyya baxandan sonra alini salib, ¢ibindan araq stisasini
cixardib, istayir basina ¢akib i¢a. Nazli onun yanina yeriyib, istayir goymaya.
Iskandsr ¢ox ucadan va hirslo “¢akil!” - deyib Nazlini elo bark italayir ki, qiz
dali iista yixilir yera. Iskandor baslaywr aragi icmaya va Nazli aglaya-aglaya
durur ayaga va qapiya toraf gedir. Iskondar: “puf” elayib iiziinii tursudur va
Nazliya deyir). Dayan, dayan! Getma! Sana séz deyacayom. (Ikinci dafs siisoni
basina ¢akib icir va stisani qoyur cibina. Sazondanin ¢alib oxumaq sasi galir.
Iskandsr haman sasi esidib, baslayir yavas-yavas alcagdan oxumaga. Sazonda
oynamaq havasi ¢alir va Iskondar diisiir oynamaga; sonra dayanib Nazliya) -
Nazli, mon 6liim bura gal; gal bura, gal barisaq. Indi hor na soziin var de. Indi
man sana nokorom, mon sona qulam. Gal, gol barisaq. (Gedib Nazlini
qucaglayir)” [65, s.155].

Pauzalarin- onlarin moatndoki miiddati vo monasina gors ciddi forglori var:

Uzun pauzalar (hor kos sossiz); vasitali (dolayi) pauza (gohromanlarin
nitqini yarime¢iq qoyan yan tasirlar); personajin soziino motarizo daxilinds

miidaxilo Vo nohayeat, noqtalor corgosi. Nogtolor corgosi pauzanin on qisa
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davamlilig, lakin halo do 6z doracasi vo shomiyyatino gbro zongin goriinon
formasidir. C.Mammodquluzads, ©.Haqverdiyev dramaturgiyasinda tez-tez
mahni, musiqi ilo tamamlanan sasli pauzadan, xarici sos-kiiydon istifado edilir.

Pauzanin funksiyast hom do onun yerlogmasindon asilidir. Onlar bu ciir ola
bilor:

- monoloq daxilinds personajin replikasinin igorisinds shvalin doyismasi

Vo mévzunun avazlonmasi (teatrsiinasligda buna intonasiya deyilir).

“Durun ayaga, ey allahin mémin bandalori! ”(Bir az dayanmib, bir az
alcagdan.) Oliilar! Man siza vasiyyat elayiram ki, seyxin soziina amal elamayasiz.
Goalin bu kefli Iskondarin soziinii bir yaxsica diisiiniin va nasihatini gabul edin.
Va agor mandan sorussaniz ki, niya? Man siza cavab vermaya haziram. (Bir az
dayamib, cibindan bir tika ¢corak cixardib yeyir). Ay rahmoatliklor! Indi siz burada
rahatca yatibsiniz, he¢ diinyadan xabariniz yoxdu [65, s.132]”.

- Dialogda personajlarin replikalar1 arasinda yaranan pauzalar (siikunot

voya danisig1 daha ¢ox davam etdirmomoak istoyi:

“Iskandar: Ata, no xabar?

Hact Hason: (biraz fikir elayondon sonra basimi qalxizib) Deyirlar
Karbalay: Fatullah dirilib. ” [65, s.138].

- Dialoglar, hadisalor va sohnolori 6z aralarinda miisyyanlosdiran

pauzalar.

“Seyx Nasrullah (bir gador Haci HaSanin iiziina baxandan sonra bagslayir
aglamaga) Hoazrat Davudra ba Qobristani giizar iftada, malaki azabra did ki,
miirdara azab mikiinad. Hazrat farmud. (Dayanib oturur yera Vo camaat baslayir
aglamaga). Seyx Ohmad, danismaga tagatim yoxdur” [65, s.143].

- Sohna galislorinds miisahids edilon pauzalar

Mohz bu prinsiplori nozoro alaraq pauzalarin filoloji odobiyyatda 3
funksiyasi qeyd edilir:

1. emosional-ifadali 2.kommunikativ 3. siijet-kompozisiya
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Dissertasiyanin bu paraqrafda Colil Mommoadquluzadanin
dramaturgiyasindaki dialoji fragmentlorin obyekt kimi se¢ilmis vo pauzanin
yaranmasina gatirib ¢ixaran amillor vo dogurdugu situasiyalar arasdirilmigdir.

Unsiyyatin, canli nitqin komponentlarinden olan pauzanin yaranmasina
sobob adresat vo adresant arasindaki qarsilighh sohbat zamani kontekstdon,
situasiyadan asili olaraq obrazin homin andak1 psixoloji va sosial fargliliklorini,
nitgindoki nogsanlari vo ya fikrini ifado edorkon dilin imkanlarindan dogru
istifado edo bilmadiyins gdro yaranan pauzalar.

Pauza hor zaman eyni moqgsado Xidmot etmir. Personaj {insiyyot zamani
bozon susur, bu susqunlugun 6zii do masaloys miinasibatin, ona verdiyi
ohomiyyatin bir gostaricisidir.

Pauzanin bir novii kimi spontan yaranan, yoni obrazin homin andaki
fizioloji vaziyyati ilo olagadar yaranan pauza (yuxuda olarksn yaranan pauza,
asablarini sakitlogdirmok ti¢iin dincolon zaman yaranan pauza).

Pauzanin dialoji nitqdoki yerini miioyyonlogsdirmaya calisarkon belo bir
gonaata galdik ki, bu komponentin konkret yeri yoxdur. Yuxarida sadaladigimiz
bir ¢ox faktorlardan asili olaraq nitqin avvalinds, ortasinda, sonunda rast goalo
bilirik. ©vvalda do geyd etdiyimiz kimi bu paragrafda C. Mommadquluzads
dramaturgiyas1 {izorindo todqiqat aparacagiq. Gorkomli sonatkarin dram
asarlarini tohlil edorkon dialogqun ovvalinds pauzaya rast golmirik. Bu
dramaturqun osarin dinamikliyini gorumaq maqgsadilo pauzalardan tosadiifi
deyil, yerli-yerinds istifadadon, an inco detala belo shamiyyst vermoasindan
Xabar verir. Dialoqun giriginda istor fizioloji, istar psixoloji sobabdon yaranan
pauza osarin emosional-ekspressiv  dayarini azaltmagla borabor obrazlar
arasindaki replika avoazlonmasina da tasir edir.

Pauzanin bir névii do adresantin sobab oldugu pauzadir. Personajda yeni
molumat var vo bu molumati paylasmalidir. Lakin hansi sobabdonss bunu
paylasmir, bazan dos paylasa bilmir. Kontekstdon asili olaraq belo pauzalar uzun

davam edo bilir vo dialoqun sonraki gedisatina, nitqin siiratino tosir edir.
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Obrazlarin nitqindo do replika ovazlonmasina tosir edir. Obrazlardan biri
tinsiyyatcil olub fikir miibadilosindo hoavasli olarkan, digari tamamilo oksina
tinsiyyatdon qagir, susur. Biitiin bunlar nitqdo parcalanmaya sabob olur.
Taraflordan biri bels oldugda nitq baslamamus tez bitir.

Umumiyyatlo, Colil Mommodquluzads dramlarinda pauzanin hor ii¢
funksiyas1 Oziinii gostorir. Siibhosiz ki, bu ii¢ funksiya birlikdo vohdot vo
harmoniya toskil edir. Bu funksiyalar bozi hallara iist-listo diiso vo bir-birilo
slagali ola bilir. Istonilon pauza sahnodoki harakati idars eds, yeri galdikds ona
lazimi monam yiiklaya bilir. Xiilass, pauzanin dramatik vo musiqili funksiyasi
bir-birilo alagalidir vo eyni zamanda sahnoni do 6z tasiri altina ala bilir. Daha
dogrusu, onlar tamasacinin vo oxucunun diqgotini yoxlayir, daim nozaratdo
saxlayir va ¢ixigin galobasini, ugurunu tomin edirlor. Pauza- soz, jest, obrazlarin
mimikas1 Kimi asarin oxucu torafindon anlasilmasinda boyiik rol oynayir.
Bunlar1 nazoro alarag geyd etmok olar ki, pauza bir torafdon mohz asarin,
tamaganin ugurunu artirirsa, digar torofdon do pauza {insiyyat, qarsiligla rabito
zamani xiisusi ohamiyyat dasiyir.

Calil Mommadquluzadanin “Oliilor” aserinde Iskondarin doyison ohvali-
ruhiyyasi, psixolojivaziyyati onun nitginin xarakterini do doyisdirir. Bu zaman
pauzanin emosional-ifadoli formasi 6z oksini tapir. “Oliilor” asorindo Seyx
Nasrullah va iskendar, “Anamin kitab1” asarinds gardaslarin replikalar: arasinda
yaranan pauzalarda yuxarida sadalanan pauzanin funksiyalarindan istifado
olunur.

Hazirki todgigatdapauza vo mona baximindan remarkaya yaxinlasan
“sassizlik”, “siikut”, “sakitlik, eloco do sozlorin toloffiiz olunmadigi sohno
epizodlart hor hansi hoarokati vo saslorlo doldurulmus, basqa sozlo sassiziyin
vaziyyatini tosvir edan biitiin situasiyalar nazars alinmisdir.

Azorbaycan dramaturgiyasinda Coalil Mommodquluzadonin osorlori istor
dili, istarsa do iislubu ilo diggoti calb edir. Onun asarlorindoki pauzalar sistemi

do yaddaqalandir. Burada pauza boazon xarici haroksti vurgulamaga yonoldiyi
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halda, bozon do personajin daxili vaziyyatini 6na ¢okir. Dialoqun strukturu
doyisir. Pauza tez-tez verilon sualin cavabr kimi qarsimiza ¢ixir vo bununla o,
replikanm rolunu tamamlayir. ikili dialoq yaranir: 1.s6zlo ifadoasi miimkiin olan
2. nitqds soz vasitasilo 6z ifadasini tapmayan.

Pauza moatnin Oziinomoxsus komponenti kimi 6ziini gostarir. Colil
Mommodquluzado dramaturgiyasinda pauza psixoloji cohatdon miirokkob
personajlarin yaradilmasinda asas vasitolordon biridir. ©dibin yaratdigi pauzalar
emosionaldir, onlar dolay1 yolla personajin daxili voziyystino aydinliq gotirir,
onun manoaVvi zonginliyini qabariq sokilds oks etdirir.

Boyiik dramaturqunyaratdigi pauzalar 6z personajinin intellekt saviyyasini,
ohvali-ruhiyyasini, narahatligini, problemo hoqiqi miinasibatini, monovi
miibarizasini oks etdirmays yonalmisdir. Calil Mammodquluzads dramlarinda
gohromanin daxili diinyasini, onun psixoloji vaziyyatini, eloco do bazon boyiik,
bozon iso qisamiiddatli hadisolor zamani personajin real yasantilarini, hoqiqi
movgeyini bilmak, hayatinin on miihiim anlarini tayin etmok baximindan pauza
mithiim yer tutur.

Belalikls, pauzalar monoloqdaki nitqlards do yeri galdikdas rastlagmagimiza
baxmayarag, o, funksional sokildo dialogla daha ¢ox olagslidir. Dialogda eyni
zamanda harokatin tosviri vo obrazin keyfiyyatlorinin agiqlamasi verilirss, 0
zaman pauza personajin xarakteristikasi vo dramatik harokatin inkisafi ilo
baghidir vo bu halda onun osas funksiyast kimistruktur toyinedici vo
xarakteristika miiayyoanedici névlari miisahido olunur. Coalil Mommadquluzads
dramlarinda pauza haqqinda yaranan suallar1 yaziginin janr vo badii
diistincasindan, eloca do onun hoayat falsofasindon ayri tosovviir etmok olmaz.
Ona gora do problem 6zii sistemli yanasma va daha genis tadgigatlar talob edir.
Hazirki aragdirmada iso daha ¢cox dramaturqun yaradiciliginda pauzanin novlori
Vo funksiyast masalasine aydinliq gatirilmays ¢aligilmisdir.

Osordo hadisalorin siirat vo dinamikasini artirmaq, ona tasir etmok iigiin

dramaturq dialoga miiraciot edir. Yazi¢1 dialoq vasitosilo sohnonin s6z vo
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harakat dinamikasini tonzimlays bilir. Uzun ciimlo va ifadalorin, uzun saitli
sOzlarin bilarokdon, gasdon yavas oxunusu tempin zaiflodiyindon Xxabar verirss,
tez-tez, siiratlo avozlonon qisa ciimlolor dialoqun tempinin ytiksaldiyini bildirir.
Dialogun emosional-ekspressiv tosir giiciiniin artmasinda tokrarlarin da xiisusi
rolu vardir. “Tokrarlar badii asarlorin dilinda kinays, nifrat, sevinc, gozab v s.
bu kimi kateqoriyalarin meyar1 kimi ¢ixis edir” [125, s.23]. Bu fiiqurlarin hor
biri ayri-ayriligda dialoqun badii tesir giiciinii qiivvatlondirir, obrazlarin nitqini
fordilosdirir, yiiksok emosional calar verir. Bu haqda I.M.Astafyeva yazir:
“Moalumdur ki, ugursuziuga va nitq sahvlarina (aleonazm, tavtologiya hadisasi)
gotirib ¢ixaran tokrar aSassizdir. Lakin miinasib, xiisuson da bu va ya digar
tnstirtin - zoruriliyi, xtisusi olaraq nNaZara c¢arpdirtimast moQsadilo  miiallif
toraofindan qurulmus, moharatlo taskil olunmus tokrar badii priyoma cevrilir”
[13, 5.22].

Tokrar nozm osorlorinda ritmiklik, ahangdarliq yaratmaq tigiin istifado
olunursa, nasr osorlarinds, dramaturgiyada oxucunun diqgatini asas ideya va
mozmuna calb edir, horokatin ritmini, replikanin axiciligini tomin edir. Anafora,
epifora tokririn tez-tez admi esitdiyimiz ndvlorindandir.  Geminasiya,
anadiplosis, epimona iso tokrarin névlarindan olub badii asarin tohlili zamani
qarsimiza GIxir.

Sairlor, yazigilar asordo obrazlilig, ekspressivlik vo emosionalliq yaratmaq
liclin bir ¢ox badii priyoma miiraciot edirlor. Onlarin igarisindo badii tokrar 6z
funksioallig1 ilo xiisusi segilirdi. Onun tuslubi vo semantik funksiyasi, eyni
zamanda poetik ohomiyyoti vardir. Badii tokrar asorin motnina olavo molumat
qazandirmir, sadoco obrazlarin nitqindoki ekspressivliyi artirmaq, giiclondirmok
liciin istifads edilir. Tokrar eyni s6z va s0z birlosmalarinin, ifads va ya ciimlonin
osordo mahir sokildo ustaligla, miioyyon iislubi mogsadlo bilorokdon tokrarina
asaslanan tslubi fiqurdur.

Filoloji adabiyyatda badii tokrarin asagdaki novlorini gqeyd edilir:

110



Sorbast vo ya qaydasiz tokrar. Tokrarin bu ndviinde eyni s6z va ya ifads,
eloco do climlo sarbast sokildo badii asorin miixtolif yerlorindo tokrarlanir.

Geminasiya vo ya reduplikasiya. Badii asorlordo tokrarin genis yayilmis
novlorindon biridir. Rus dilgiliyindo tokrarin bu néviinii “udvoenie” termini ilo
do ovazloyirlor. Bu s6z iso dilimizo torciimodo “ikigat artma, ikigat artirilma”
monalarini verir. Geminasiya bir ciimlo iizviiniin vo ya sdz birlogsmosinin ciimlo
daxilindo bir nec¢o dofo ardicil sokilds tokrarlanmasi ilo yaranan tokrar noviidiir.

“Iskandar (Seyxin otagimin ortasinda durub, miisafirlorin sézlorini tokrar
elayib, 0z-6ziina deyir). Gecada bir qiz alib, axirda qoyub qagiblar! Xa ... xa ...
xal... (Qah-gah ¢cakib giiliir; sonra sakit olub fikirli, qizlara toraf iiziinii ¢condarib
va yena bir az fikirdon sonra qalan adamlari esik otagdan bir-bir ¢cagirwr icori).
(Adamlara). Galin icori, galin bura! Gal, gal! Yavuq gal!? Gal, keg icari. Son do
gal, Hact Kazim, san da buyur igori. haminiz galin icari! Moan oliim haminiz
galin! Bax, bela! Ke¢! Ke¢! Son do keg icori! Son do gol. Galin, galin” [65,
s.135].

Bu uslubi fiqurdan istifado etmokdo sonstkarlarin moqsadi tokrarlanan
ifadonin emosional-ekspressiv tosir giiciinii artirmaq, oxucuda obrazin nitqindo
tez-tez esitdiyi tokrarlara qarst1 hiss-hoyocan yaratmaq vo monani
qiivvatlondirmokdir. Iskendorin nitqinde tez-tez tokrarlanan “Lotusan al ver!”
climlasi bu gobildondir.

Sair va yazigilar badii niimunalords ifadoni qlivvatlondirmok vo hoyacan
dogurmagq, fikri iso daha genis, anlasigli, aydin va daqiqliyi ilo vermok ii¢iin
geminasiyadan istifads edirlor. Tokrarin bu néviinii nozmdos misradaxili tokrirlar,
nosrdo iso ciimlodaxili tokrar adlandira bilorik. Bu ndviin maraqli bir cohoti do
odur ki, tokrarlanan ikinci nitq vahidi birincinin toesdiqi kimi islonir, yani
personaj dediyi fikrin, gonaatin qiivvetlondirilmasi {i¢iin onu bir daha tokrar edir.
Ovvalde do adin geyd etdiyimiz kimi C.Mammadquluzadanin Iskender obrazi

va elaca do Molla Abbas obrazi biitiin dram boyu bazi ifadslorin ciimlo daxilinda
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bir neco dofo tokrar etmolori ilo diqqget ¢okirlor. Hor iki obraz tokrarlardan
istifado etmoklo 6z fikrini tosdiqlomoyo, daha da qiivvotlondirmoys calisir.

Tokrarin basqa bir novil iso epistrofa vo ya anepifora (dovrovi tokrar)
adlanir. Nosr osorinds ciimlonin eyni nitq vahidi ilo baslanmasi vo bitmosidir.

“I[skandor: Dam qganimatast. Daxi niyo durubsan?

Doaxi na yasinmagq, na biiriinmak, na utanmagq?

Basdir bu dayanmaq!

Allaha siikiir, lala yanaginda eyib yox,

Qasinda, dohanminda, dodaginda eyib yox,

Bir zarraca ziilfiinda, buxaginda eyib yox,

Doxi na yasinmagq, na biiriinmak, na utanmaq?

Basdir bu dayanmagq!” [ 65, s.140].

Dil¢ilik vo adabiyyatsiinasliga dair bir sira asarlorde tokrarin bu ndviinden
qisa sokildo bohs olunmusdur. Belo tokrar vasitosilo nitqin ovvali ilo sonu
arasinda olaqo yaradilir, ifads olunan fikir daha da inandirict sokil alir. Epistrofa
hom asardoki suratlorin nitqinds, hoam do miiallif tohkiyasinds tasiredici vasito
kimi isladilir.

Dramatik nitq tiglin saciyyavi olan tokrarlardan biri do anadiplosisdir. Bu
ciir replika-tokrarlara dialoji nitqds daha tez-tez rast galirik.

Dialogda toroflordon birinin verdiyi suala ikinci torof dialoji tokrardan
istifada edarak cavab verir va belalikls anadiplosis yaranir.

“Iskondar (bir az fikir eloyandon sonra gedib yapisir Nazlimn alindan va
gatirir pancaranin qabagina). Bax, bax, o kimdi?

Nazli. Na bilim? Oziin bilirson kimdi.

Iskandar. Yaxs: bax! Bax, gor kimdi?” [ 65, 5.132].

Gostorilon niimunads obrazlardan birinin nitgini qiivvatlondirmok {igiin
dialoga giron ikinci obraz onun avvalki nitqindo saslonon asas soziin (Kimdi?)

tokrar ilo 6z fikrini bildirir.
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“Hact Hason (bir az fikir elayondon sonra basini qalxizib). Deyirlor
Korbalayr Fatullah dirilib.

Iskandor. ( basim atasina taraf ayib). Neca?

Hac: Hason. Deyirlor Korbalayr Fatullah dirilib.

Iskandor. (tacciibla). Neca Korbalay: Fatullah?

Hac: Hasan. Hact Riistom amivin oglu Korbalay: Fatullah” [65, s.139].

Burada iso obrazlardan birinin nitqino heyrot vo toacciibiinli bildirorkon
qarsi torof homin ifadonin tokrart ilo nitqino baslamisdir.

Istor Azorbaycan, istorso do diinya odobiyyatinda dialoji nitqdo
anadiplosisin bu ili¢ noviindon genis sokildo, ugurla vo moharotlo istifado
edilmisdir.

Tokrarin novlorindon olan ciimlonin tokrarit miixtalif funksiyalar dasiyr:

a) Qohromanin qorxusunu, heyrat va toacciibiinii, hayacanini bildirmoak
liclin sada climlonin tokrart ilo yaranan,;
b) ©mr va tokid manasi dasiyan sados climlonin tokrari ilo yaranan.

Dramatik dialoqda garsimiza ¢ixan bu tokrarlar bozon har iki torofin eyni
diisiindiiyiinii, bozon obrazlardan birinin digorinin nitqini ironiya ilo, kinays ilo
tokrar etdiyini, bozon obrazin ikilizliiliiyl, riyakarligini, bazon iso gbzol, insani
keyfiyyatlarini oxucuya ¢atdirmagq li¢ilin sados ciimlonin tokrarindan istifads edir

Har bir obrazin nitqinds forqlilik yaradan tokrarin biitiin ndvlori asorin badii
tosir giiclinii artirir, ifade vo climloya emosionalliq, ekspressivlik verarak nitqi
fordilosdirir.

Dramatik dialogda tislubi fiqurlarin ohomiyyati vo obrazlarin dilindo
tokrarin ndvlori haqqinda genis yazmaq olar. Lakin burada osas mogsad
dialoglarda tislubi fiqurlarin funksiyasini toyin etmokdir vo dissertasiyada da
osason homin problem aragdirilib sistemlogdirilmisdir.

Todqgiqat isinin  sonunca foslindo oldo edilon elmi naticalor
“Dramaturgiyada pauzanin  badii-estetik  funksiyas1”, “Tonqidi realist

dramaturgiyada yad dilli dialoglarin semantikas1”, “Azorbaycan tonqidi realist
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dramaturgiyasinda boadii  tokrarin  iislubi-funksional imkanlar”, “Ponp
Xy/JI0)KECTBEHHOTO TOBTOpa B Japamarypruu Jxamwia Mammenkyny3ane”

maqalalaorinds 6z oksini tapmusdir.
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NOTIiCO

XX asrdo Azorbaycan odobiyyatinda genis yayilan tongidi realizm oadabi
Coroyani tarixi-moadoni inkisafin tobii noticasi idi. Bu problem qoyulus vo
oksetmo torzino goro realliga, hogigoto yaxin molumatlarin olds edilmasing,
tarixi gergokliyin sonato gotirilmasino avvalki coroyanlara nisbston daha genis
imkan yaradirdi. Tonqidi realizm odobiyyatda, eloco do falsofoda XIX-XX
osrlordo daha aktual olsa da bugiinki giindo belo bir tendensiya olaraq
mévcudlugunu davam etdirir. Mohz buna goradir ki, istar Azarbaycan, istorse do
diinya adabiyyatinda tonqidi realizm miixtalif aspektlordon arasdirilmaqdadir.

Realizmin bu morholosi Azorbaycan odobiyyatinda digor oSlkalordoki
tonqidi realizmdoan bir godar farglonir. Azarbaycan tongidi realist adobiyyatinda
real soraito uygun olaraq millilik, miistamlokagiliyin vo cohalotin yaratdigi
problemlor osas goétiiriiliirdii. Proseslora vo odobi coroyanin tobistino uygun
olaraq hadisalorin togdimatinda tarixilik vo comiyyatin forgli ziimralorinin,
gruplarinin sosial miiitdo istirak vo funksiyasi prinsipinin qorunmasi oSas
normativ tolob kimi oOziinii Azorbaycan tongidi realist odobiyyatinda da
gostarmokdadir. Gergok tarix vo real hoyat, sosial miinasibatlor prinsipi tangidi
realizma Xxas asarlarin biitiin komponentlaring, o ciimladan badii nitge 6z tasirini
gOstormigdi.

Ictimailik realizmin bu morhalosinds obyektiv xarakter dasiyirdi. Yoni
burada artiq tok-tok soxslor deyil, ictimaiyyat, comiyyato problem yaradan sosial
Vo dovlatlorarast miinasibatlor, madoni gerilik va s. kompleks halda tenqid
edilirdi. Bu carayanin niimayandalari birbasa va a¢iq ittihamdan daha ¢ox badii
Motnin Oziinii 6ziino gostorms imkanlarindan istifado edirdilor. Bu mogsadlo
ifsa, ironiya va eyhamlardan moharatlo istifado onlarin ideyalarimi ¢atdirmaq
ticiin gozoal vasito idi. Azorbaycan tonqidi realizminin niimayandolori fikirlorinin
yayilmasinda, genis kiitlolorin 6lkods bas veranlor hagqinda molumath olmalari

{iciin “Molla Nosroddin” jurnalindan moharatlo istifado edirdilor. Ictimai
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eyiblorin, qlisurlarin agilmasinda “Molla Nasraddin jurnali asas vasitogi rolunu
oynayir vo onlari dostokloyirdi.

Tonqidi realist adabiyyatin ifsa¢1 obrazlar1 onlarin ironik “ac1” nitqi ilo
secilirdi. Obrazlarin nitqinds, togdimatinda ironiyanin dramatik, satirik, tragik
novloari bir-birini avazloyir.

Matnin 6ziinamaxsus xiisusiyyatlorinin togkilinds ekspressivlik xiisusi rol
oynayir vo osordoki ifadolorin artan intensivliyi emosional vo ya montiqi
genislonmoalorlo naticolonir vo motnin daha genis planda toqdimins, eyni
zamanda gavranmasina imkan yaradir. S6ziin emosional-ekspressiv tosir giicii
bizim hisslorimizo hans1 soviyyads tosir gostora bilmosi ilo  Olgiliir.
Ekspressivlik, emosionalliq badii dilin tasir giiciinii artirir. Personajin sevinmasi,
kodorlonmasi, hoyocanlanmasi, darixmasi, bir s6zlo miixtolif hallar yasamasi vo
miloyyon qorarlara yOnalmosi forqli emosional-ekspressiv ronglorlo verilir.
Onlarin ifado mokani iso badii matnin dilidir. Dram asarlorinds bu agirliq asason
dialog vo monoloqun iizorina diisiir.

Tongidi realizm tarixi vo comiyyati tobagolosdirib lay-lay agib gostormoklo
hom do onun qiisurlarini ifsa edir. Realizmin bu moarhalasinds ifsa vo ironiya
tragikomik situasiyalar formalagdirir. Dialoji nitq, eloco do monologlar ifsa,
ironiya va darin hayacan ifads edon ekspressivlikls birlasir.

Tonqidi  realizmin  bayraqdar1 olan Colil  Mommadquluzadanin
dramaturgiyasinda monoloqun iislubi imkanlarindan moharatlo faydalandigi
“Oliilor”, “Dali yigmcag1” Vo basqa osorlorinin dissertasiyada arasdirilmasi
gostarir ki, miiallif dram asarlorino xas biitiin komponentlordon, o climladon
monolog vo dialogdan moharatlo istifado etmisdir. Dramaturqun monologlara
verdiyi ciddi ohamiyyat, asarin informativliyini va tosir giiclinii artirmaqla
barabar, eloco do Colil Mammadquluzads yaradiciligindaki asorlordo dramatik
novo aid anonavi struktur-kompozisiya elementlarinin bazon monoloqun tasiri

ila farqli sokilds tazahiiriine da yol agir.
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Dissertasiya isindo daxili monoloqun soliloq va aside novlari arasdirilmis
Vo onlarin tonqidi realist dramaturgiyadaki funksiyasi oSorlor osasinda izah
edilmisdir. Tadqiqatin ikinci faslindo monoloqun iislubi 6ziinomoxsuslugu digor
odabi coroyanlara aid osarlordon gotirilmis niimunolorlo verilmisdir. Burada
monoloqun daxili monoloq adi altinda todqiq etdiyimiz anlayisin solilog Va
aside novlori haqqinda da molumat verilmisdir. Soliloq sdziiniin monast solus-
tok, loqui- danisiram demokdir. Monologdan farqli olaraq bu név danisanin 6z-
6zlino miiraciotidir vo daxili dialoqun oksi kimi verilir. Danisiq zaman1 obrazin
ehtiyacindan dogan nitq formasidir. “Oliilor” osarindo iskondorin Nazli ilo
dialoqundan sonra soyladiyi nitq, Seyx Nasrullahin Seyx Ohmadlo danigigindan
sonra daxili alomini 6z dili ilo ifsa etdiyi monoloq, Hac1 Hosonin Iskondorin
arxasinca etdiyi ¢ixislar buna niimunadir. Burada gohromanin gizli diinyasi, i¢
alomi qisa sokildo verilmis niimuns ilo toqdim edilir. Aside iso daha ¢ox sohno
Vo teatrsiinasliqda istifado edilon termindir. Solilogdan forgli olarag, burada
personajin nitqi publikaya tinvanlanib. Lakin belo hesab edilir ki, sashnada bir
cox istirak¢1i olsa da onlar bu c¢ixis1 esitmirlor. Coalil Mommoadquluzads
dramaturgiyasindaki monologlarda struktur-semantik vo islubi xiisusiyyatlori
aragdirilib, eloco do digor odobi caroyanlardan forgli olaraq tongidi realist
dramaturgiyadaki 6ziinamoxsusluglar sistemlosdirilorak gostarilmisdir.

Dissertasiyada dramatik nitgin digar asas komponenti olan dialoq {izarinds
do genis aragdirma aparilmigdir. Burada tonqidi realist dramaturgiyadaki bir sira
dialoglar ideya-estetik, struktur-semantik baximdan Oyronilmis, onlarin
spesifikasi miioyyonlosdirilmisdir. Bundan basqa dram osarinin togkilindo
ohamiyyatli mévqgeya malik remarka da tadgigata calb edilmisdir.

Colil Mammadquluzads pyeslarinds monolog va dialoqun axiciligini
pozmamag, personaj nitgine miidaxilo etmomok tigiin sassiz, sdzsiiz sohnalords
remarkanin komoyindan istifads etmisdir. Bu tipli remarkalar kiitlovi sohnoalorin
miirokkabliyino aydinliq gotirmoak, hartorafli izah etmok, hadisalari mantiqi

cohotdon bir-birilo olagelondirmok, obrazlarin psixologiyasi haqqinda genis
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molumat vermok moqgsadini giidiir. Dramaturqun ehtiyac hiss etdikdo sozlii
miidaxilasi sayilan belo remarkalar maclislori, sohnoalori bir-birino baglamaga,
onlar arasinda daxili olago yaratmaga xidmot edir.

Personajlar arasindaki nitqo olvanliq vo ekpressivlik gatmaq iigiin bir sira
ifado texnologiyalarindan istifado edilmisdir ki, bunlar da tadqiqat isindo 06z
oksini tapmigdir. Dram osarinin toskilindo pauza vo tokrarin ohomiyyati, yeri
aragdirilmisdir. Ogor dramda horokati ilk novbodo Xxarakter va konfliktin
askarlanmas1 ilo olagolondirsok, o zaman pauzanin xiisusi shomiyyat kasb
etdiyini gororik. Dramda horakatlor vo xarakterlor pauza zamani toacciiblii bir
sokildo inkisaf edirlor. Pauzanin tohlili bizo xarici harokstsizliyin arxasinda
gizlonon dorin daxili konflikti askarlamaga imkan yaradir.

Dram asarlarinda dialogun ananavi strukturu ilo birbasa slagsli olan pauza
Vo remarkalarda miioyyoan 6ziinomoxsusluglar 6na ¢ixir. Dialogda toroflordon
biri susduqda pauza cavabi ovozloyir, replikanin funksiyasini tamamlayir vo
istirak¢min reaksiyasmin tasvirini verir (baxis, jest, mimika vasitasilo). Calil
Momodqulzado dramlarindan gotirilmis niimunslor asasinda pauzanin movqeyi
haqqinda otrafli molumat verilmisdir. Paragrafda uzun pauza, dolayi1 pauza,
eloca do C.Mommadquluzads, ©.Haqverdiyev dramaturgiyasinda tez-tez mahnu,
musiqi ilo tamamlanan sasli pauzadan bahs edilmisdir.

Osora dinamiklik qazandirmaq tgiin istifado edilon priyomlardan biri do
tokrarlara yer verilmasidir. Oxucunun diggatini asas ideya vo mozmuna calb
etmok, harokatin ritmini, replikanin axiciligini tomin etmok moqgsadilo nasir vo
ya dramaturq bodii tokrarlara miiraciot edir. Todqgigat zamam tokrarin
geminasiya, reduplikasiya, anadiplosis, epimona vo bir sira novlori badii
niimunalor ssasinda tohlil edilmisdir.

Colil Mommoadquluzads osorlorindoki bir sira obrazlarin savadli, yeni
tohsilli oldugunu gostorarkon onlarin nitqinds imumiglok acnabi sz (intelligent,
ministr, abrazovanni) Vo beynalmilal terminlora (“Anamin kitab1” asarinds

qardaslarin nitqindo ixtisaslari ilo bagli terminlor) do yer vermisdir. Yazigi rus
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va Avropa mansali sozlori suratlorin dilinds islotmokls qiivvatli tipiklosdirma vo

fordilosdirmoys nail olmaga c¢alismis, yeni tipli ziyalilarin comiyyatdoKi

movqgeyino, mofkura vo ideologiyasina, madoni Saviyyasine aydinliq gatirmays

calismisdir.

Todgigat boyu alds etdiyimiz naticalori asagidaki miiddoalarla toqdim eds

bilarik:

Azorbaycan tongidi realizmindo millilik, tarixilik, miistamloka va cohalot
aleyhina miibarizs asas prinsip idi.

Tongidi realizmdo ifsa, ironiya, ekspressivlik birlogorok tragikomik
situasiyalar yaradir ki, bu da onu romantizmdoan, eloco do digor odobi
carayanlardan farglondiran baslica cohat idi.

Monoloqun solilog noévii C.Mommodquluzado dramaturgiyasina Xas
monologlar {i¢iin daha xarakterikdir.

Azorbaycan tongidi realizminda sinfi tobagelosmoa problem saviyyasinda
deyil. Biitiin tobogolorin qilisuru gostarilorok onlarin milli oyanis1 ugrunda
miibarizo aparilir. Bu oyanisin aldo edilmasi tligiin miallif son daraca tosirli
badii nitqdan istifads etmisdir.

Calil Momoadquluzads dram osoarlorinin biitiin nitq komponentlorini yiliksok
sonotkarligla alagolondirmis, monoloq vo dialoglarin strukturundaki

dramatiklik comiyyatdoaki gorginliklo paralellogdirilmisdir.
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