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ӘДӘБИЈЈАТ ТАРИХИМИЗӘ ЈЕНИ БАХЫШ

Бүтүн дүнја ттимаијјәтинин силкәләјиб чахнашмаја салал 
глобал һадисәләр Азәрбајҹан халгынын ичтимаи, сијаси, мәдәни 
һәјатына да тә ’сирсиз галмады.

Кечмиш совет мәканында формалашмыш ән’әнәви марксист 
әдәбијјатшүнаслыг өз нүфуз даирәсини итирдикчә, дүнја әдәбиј- 
јат елминин уғурларындан даһа сәмәрәли бәһрәләнмәјә мејл ја- 
ранды. Бу саһәдә, тәбии олараг, өз јарадычылыг ахтарышлары, 
јени бахыш тәрзләри илә кәнч тәдгигатчыларымыз даһа артыг 
фәргләнмәјә вә јени истигамәтләр формалашдырмаға башлады- 
лар.

Мәчбури һәчм нормасынын чидди тәләбләринә көрә кет- 
кедә даһа чох м ә’насыз сөз јығынына, һеч кәсә хејри олмајан 
мәзмунсуз, мәгсәдсиз чевиртатыја чеврилән әдәбијјатшүнаслығы- 
мызы һәгиги елм јолуна јөнәлтмәк үчүн тарихи шанс јаранды.

Исте’дадлы әдәбијјатшүнас Таһирә Мәммәдин монографик 
тәдгигаты да мәһз бу ракурсдан гијмәт вә онәм кәсб едир. Әсәр- 
дә Гәрб вә Шәрг тәдгигат үсулларынын, поетик ән’әнәләринин 
механики топлусуна дејил, тәбии говушмасына тәсадүф едирик. 
Хүсусән Шәрг суфизминин јени көрүм бучағындан ачылыб гиј- 
мәтләндирилмәси, бунун Гәрбдәки әдәби-фәлсәфи вә естетик 
просесә тә ’сиринин јени сүбут вә деталларынып үзә чыхарыпма- 
сы әдәби ирсимизин вә әдәбијјатшүнаслығымызын һазыркы мәр- 
һәләдә глобал мөвгејннин мүәјјәнләшдирилмәсиндә өз көркәмли 
ролуну ојнамалыдыр■ Инсан тәфәккүрүнә хас олан образлы вә 
символик дүшүнчә тәрзинин бәдии өрнәкләрдә реаллашараг 
охучу дујғу вә фикирләринә тә ’сир механизминин ачылмасы да 
әдәбијјатшүнаслығымызда вә поетика елмимиздә јенидир. 
Үмумијјәтлә, монографија башдан-баша евристик арашдырма 
үсулу илә јазылмышдыр вә истәр мүтәхәссисләрдә, истәрсә дә 
әдәбијјат һәвәскарларында дәрин интибалар ојатмагла сонракы 
тәдгигат вә дүшүнчәләрә елми гида верәчәкдир.

Тејмур Кәримли
фплолокија елмләри намизәди
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ҜИРИ1Н

Азәрбајчанын иҹтимаи-сијаси вә әдәби—мәдәни һәјатында 
XIX әсрдән бапшајан әсаслы дәјишмәләрин бир просес кими да- 
вам едиб ајдынлашмасы, дүнја илә интеграсијада структуруна да- 
хил етдији елементләрлә мөвчуд ән’әнәләрин бирләшмәсиндән 
формалашан јени типли мәдәнијјәт һадисәсинин јеткинләшиб 
өзүнү тәсдиг етмәси XX әсрин башланғыҹында јекунлашыр. XIX 
әсрдә Гәрблә әлагәнин әдәбијјатда башлыча тәзаһүрләриндән 
бири јарадычылыг сферасында јени жанрларын мејдана чыхмасы 
илә мүшаһидә олунур. Әдәби нөвүн үч әсас типиндән биринин - 
драматик нөвүн Јахын Шәрг, еләчә дә Азәрбајчан әдәбијјатын- 
да илк нүмунәләринин јаранмасы да бу дөврә аиддир. Аиарылан 
тәдгигатларда бу просесин поетик структурда јаратдығы кечид- 
ләр, Гәрб-Шәрг говшағында һансы рекиона хас ән’әнәләрин үс- 
түнлүк газанмасы јашадығымыз јахын тарихи шәраитин јаратды- 
ғы манеәләр үзүндән там елми изаһыны тапмамышдыр. Бир елм 
кими Авропада мејдана чыхан шәргшүнаслығын вә мүстәмләкә 
һакимијјәтинин јаратдығы гәлибләр, вердији истигамәтләндир- 
мәләр белө бир тәсәввүр јаратмышдыр ки, XIX әсрдән башлаја- 
раг милли мәдәнијјәтимиз Гәрб тәрзли бир һадисәјә чеврилмиш- 
дир. Әдәбијјат саһәсиндә бу, даһа чох јени поетик формаларын 
јаранмасы илә әсасландырылыр. Дәјишмәләр һагда мүлаһизәләр- 
дә Гәрб јөнүнүн үстүнлүјү бә’зи һалларда ачыг-ачығына гејд 
олунса да, даһа чох поетикада јаранан јениликләрин Гәрблә мү- 
гајисә јолу илә дәјәрләндирилмәси үсулунда өзүнү көстәрир. Бу 
саһәдә ән чох мүрачиәт олунан нүмунәјә исә драматуркија чев- 
рилир. Драматик нөвүн әсас категоријаларынын һамысы, демәк 
олар ки, Гәрбин биздән әввәлки дөврләрдәки тәчрүбәси әсасын- 
да формалашан гәлибләрилә мүәјјәнләшир вә милли драматур- 
кијаја да һәмин өлчүләрлә јанашылыр. Драматик нөвүн Шәрглә 
бағлы ән’әнәләри дахили структур бахымындан даһа чох заһири 
бәнзәрлик, мәишәт реаллығы, образын бә’зи характерик чизки- 
ләри бахымындан апарылдығындан мәсәләнин әсил маһијјәти ај- 
дынлашмамыш галыр.

Дүнја әдәбијјатынын тәчрүбәси сүбут едир ки, һәр һансы 
поетик форма вә ја әдәби нөв јаранышында илкин рол ојнајан 
рекионун вә заманын әламәтләринин әбәди дашыјычысына чев- 
рилмир. Контекст дәјишилдикчә, категоријаларда дәјишән тә- 
рәфләр дә мејдана чыхыр. Сөзсүз ки, Гәдим Јунан драматурки- 
јасы илә Интибаһ дөврүнүн инкилис, испан драматуркијалары, 
ејни заманда, Гәдим Јунан драматуркијасы илә мүасир Јунан дра- 
матуркијасы поетика бахымындан бир-биринә о гәдәр дә бәнзә-



мир. Әкәр бир әдәби нөв чох чәһәтдән јахынлығы шәртләнди- 
рилән контекстләрдә фәргләнирсә, сөзсүз ки, фәргјарадычы 
амилләрин даһа чох олдуғу контекстләрдә мүхтәлифликләрин 
үзә чыхмаг еһтималлары да артыр. Бу мә’нада Шәрг вә Гәрбә, 
Шәрг дахили типинә, мәнсуб олдуғу халгын көк мәншәјинә вә 
с. кими башлыча амилләрә көрә јаранан Азәрбајчан драматур- 
кијасынын өзүнәмәхсус структурда мејдана чыхмасы тәбиидир. 
Ваһид дүнја мәдәнијјәти просесиндә мүхтәлиф рекионал кон- 
текстләрин, мәдәни чоғрафијаларын мөвчудлугу илә бәрабәр бир 
дә әдәби нөвләрин јарандығы заман контексти вар ки, һәмин за- 
ман шәраитиндә ичтимаи-сијаси просесләрин, мүхтәлиф елм са- 
һәләриндә газанылан јениликләрин, фәлсәфәнин информасија 
структурунда јаратдығы дәјишикликләр дә поетик ифадә үсулла- 
рына тә’сир көстәрир. Әксәр һалда наилијјәтләри өзүндән әв- 
вәлкиләрә бәнзәмәсилә дәјәрләндирилсә дә, XX әср Азәрбајчан 
драмтуркијасы өз дөврүндән керидә галан вә өзүндән әввәлки 
тәчрүбә даирәсиндән кәнара чыха билмәјән бир әдәбијјат дејил- 
ди. О, јалныз ән’әнә гәбуледичи јох, һәм дә ән’әнәверичи функ- 
сијаја малик әламәтдар бир һадисә иди.

Бүтүн јухарда дејиләнләри нәзәрә алмагла милли әдәбијја- 
тымызын бир чох кејфијјәтләрини үзә чыхармаг, Јени дөвр вә 
XX әсрдә кедән әдәби просесин тарихи поетика бахымындан 
маһијјәтини ајдынлашдырмаг тәләбаты «XX әср Азәрбајчан дра- 
матуркијасынын поетикасы» мөвзусуну мүасир әдәбијјатшүнас- 
лығымыз үчүн актуаллашдырыр.
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I ФӘСИЛ

XX ӘСР АЗӘРБАЈҸАН ДАРАМТУРКИЈАСЫНЫН 
ӘДӘБИ-МӘДӘНИ МҮҺИТИ ВӘ ДАВАМ 

ЕТДИРДИЈИ ӘН’ӘНӘЛӘР

1.1. Әдәбијјатда Шәрг-Гәрб Контексти. Шәрг контекстини 
мүәјјәнләшдирән әсас амилләр.

Дүнја әдәбијјатынын инкишаф хүсусијјәтләри, онун мәрһәлә- 
ләри, тиположи ујғунлуглары, рекиона вә миллилијә көрә фәрг- 
ләри һавда мүхтәлиф нәзәри консепсијалар мөвчуддур. Бу 
нәзәрнјјәләрин тәмәлиндә көк мәншәји, чоғрафи, дини, милли 
вә сосиал-структур сәбәбләр дајаныр. Лакин дүнјанын һансы 
гүтбүнә вә рекионуна аид олмасына, она хас үстүнлүјүнү 
горумасына бахмајараг, мүхтәлиф типли әдәбијјатлар вә 
мәдәнијјәтләр тарихин мәрһәләләринә вә дикәр шәртләринә 
ујғун әлагәјә кирәрәк ән'әнәләр алыб верирләр. Она көрә дә 
ајры-ајры дөврләрдә фәргли мәзмун газанан Шәрг-Гәрб рекиону 
анлајышы илә бәрабәр, бир дә онлары өзүндә бирләшдирән 
ваһид дүнја мәдәнијјәти идејасы мөвчуддур. «Авропада Волтер 
тарихи дүнја консепсијасынын әсасыны шјду. һердер «дүнја мә- 
дәнијјәтинин үмуми тарихи» мөвзусуну әсасландырды, һөте исә 
дүнја әдәбијјатынын елми тарихини јаратмаг идејасыны ирәли 
сүрдү» (149,3). Сонракы мәрһәләләрдә бу консепсијалар даһа 
да инкишаф етдирилди вә мәдәнијјәтләрин өјрәнилмәсиндә 
мүгајисәли метод елми јанашма үсулларындан бири кими 
формалашды.

«Ваһид дүнја мәдәнијјәти» консепсијасы бир чох философ- 
лар, елм вә мәдәнијјәт хадимләри тәрәфиндән мүдафиә едилсә 
дә, бурада апарычы хәтт әсасән Авропаја верилир вә дикәр халг- 
ларын мәдәнијјәти мүәјјән гапалы заман вә мәкан дахилиндә 
башлајыб битмиш һадисә кими гијмәтләндирилир. Бу идеја, си- 
јаси-идеоложи марагларла шәртләнмәклә бәрабәр, ејни заманда, 
шәргшүнаслыг вә археолокија саһәсиндә Гәрбин үстүн нүфузу 
илә дә бағлыдыр.

Авропада шәргшүнаслыг елминин формалашмасындан хејли 
вахт кечир. Лакин өзү дә тәнгид етдији принсипләрдән кәнарда 
гала билмәјән Н.И.Конрадын ирәли сүрдүјү кими, Авропа шәрг- 
шүнаслығында авропасентризм һөкм сүрмәкдәдир (146,24). 
Шәрг халглары, хүсусән дә Совет Шәрги халгларынын нәзәри 
көрүшләриндә елми әсас кими Гәрб шәргшүнаслығынын мүәј-
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јәнләшдирдији өлчүләр әсас көтүрүлдүјүндән о да бир нөвү ав- 
ропасентризмин давамы кими формалашмышдыр.

Мәдәнијјәтләрин Шәрг-Гәрб бөлкүсүндә кечмиш Совет ел- 
миндә В.М.Жирмунски вә В.М.Бракински елми бахымдан даһа 
мүтәрәгги мөвгедә дајанараг Шәрг мәдәнијјәтинин башланғыҹ 
вердији ән’әнәләр үзәриндә тәдгигатлар апармыш вә тиположи 
мүгајисәдә Шәрг мәдәнијјәт структурунун бир чох елементләри- 
ни мүәјјәнләшдирмишләр (137;145). Жирмунски тиположи мүга- 
јисәдә милли амилә јүксәк гијмәт верирди. Көстәрирди ки, 
ән’әнәви авропасентиризмә үстүн кәлмәк лазымдыр, әдәбијја- 
тбш  тарихи јалныз Авропаја јох, дүнјаја аиддир (145,11). Бра- 
кински исә орта әср Шәрг сәнәтинин өзүнәмәхсуслугларыны 
системли шәкилдә өјрәнәрәк онун Гәрбдән фәргли ҹәһәтләрини 
мүәјјәнләшдирмиш, Шәрг мәдәнијјәтинин Гәрб өлчүләри илә, 
хүсусән дә өз тәдгигат објекти олан орта әсрләри Гәрб Интиба- 
һы ме’јарлары илә өјрәнмәјә гаршы чыхмышдыр (137, 11-13). 
Лакин идеоложи истигамәтләндирмәләр В.И.Бракински вә В.М. 
Жирмунскидән даһа чох Н.И.Конрадын мөвгејинә үстүнлүк вер- 
дијивдән милли әдәбијјатшүнаслыгларда вә али мәктәб курсла- 
рында о өзүнә даһа кениш нүфуз газанмышдыр.

Гәрб мәдәнијјәти өлчүләринин ме’јар кими көтүрүлмәсинин 
әсас сәбәби, јухарыда гејд етдијимиз кими, идеоложи амилләрлә 
бағлы олмагла бәрабәр, ејни заманда, XX әсрә гәдәр апарылма- 
сы мүмкүн олмајан елми-археоложи арашдырмаларла да әлагелк 
иди. XX әср елминин тапынтылары вә нәтиҹәләри артыг авро- 
пасентристләри истәр-истәмәз тарихи һәгигәтләри гәбул етмәк 
мәҹбуријјәтиндә гојур. Тарихә бахышда јени истигамәт форма- 
лашыр: «Авропа - мәдәнијјәтин бешијидир. Јунаныстан - Авро- 
па мәдәнијјәтинин бешијидир. Нә гәдәр ки, Мисир вә михи ја- 
зылары охунмамышды, нә гәдәр ки, антик мәдәнијјәт үчүн баш- 
ланғыҹ олан Крит мәдәнијјәти кәшф едилмәмишди, нә гәдәр ки, 
Түркүстан, Ираг, Бөјүк Сәһра, Испанија торпагларында планети- 
мизин тарихиндә ән бөјүк ингилаблардан биринин - бәшәријјә- 
тин отураг һәјата кечмәси үчүн амил олан әкинчилијин вә мал- 
дарлыгын... изләри тапылмамышды, бу фикир тәкзиболунмаз һә- 
гигәт иди” (56,202).

Тәдгигатлар нәтичәсиндә бир чох мәнбәләрин үзә чыхарыл- 
масына бахмајараг, ән’әнә јаратмаг бахымындан Гәрб алимләри 
бир гајда олараг, Антик довр кими Јунан вә Рома халгларынын 
гулдарлыг мәрһәләсиндә јаратдыглары мәдәнијјәт нүмунәләрин- 
дән бәһс едирләр. Чин, Түрк, Мисир, һинд, Бабил вә Иран мә- 
дәнијјәтләринин мөвҹудлугу гәбул едилсә дә, онларын дүнја мә- 
дәнијјәти структурунда тутдуглары мөвгедән вә башланғыҹ вер-



дији ән’әнәләрдән јан кечилир..
Бир чәһәт дә мараглыдыр: Чох күман ки, ән’әнәләринин да- 

һа чох Гәрбдә давам етдирилдијинә әсасланараг, Авропа алимлә- 
ри Гәдим Јунан мәдәнијјәтинә, адәтән, Гәрб мәдәнијјәти кими 
истинад едирләр. Лакин јунанларын јашадығы әрази, бәһс етдик- 
ләри мәвзулар, давам етдирдикләри ән’әнәләр, јашадыглары һә- 
јат тәрзи вә дөвләт гурулушу онларын јалныз Гәрбә аид олмасы- 
на даир мүлаһизәләр јүрүдүлмәсинә ҹидди манеәләр төрәдир. 
Антик Јунан мәдәнијјәтинин јарандығы әрази, јә ’ни Гәдим Јуна- 
ныстан Гәрб-Шәрг говшагындадыр. Гәдим јунанларын илк драм- 
ларынын әсас образлары мисирлиләр, бабиллиләр вә иранлылар- 
дыр (91,200). Сатирик комедијалар мүәллифи олан Аристофан 
бабиллиләри јунанлардан јүксәкдә тутур (91.212). Јунан епик 
әдәбијјатынын јаранмасына тәкан верән Троја мүһарибәләри ол- 
мушса, драматик әдәбијјатын јаранмасында әсас ролу Иран-Ју- 
нан мүһарибәләри ојнамышдыр. Јунан фәлсәфи фикринин вә 
мәдәнијјәтинин инкишафында Мисир, Шумер-Аккад, Һинд вә 
дикәр Шәрг халгларынын дүнјабахышлары әһәмијјәтли рол ој- 
намышдыр.

Шәрг-Гәрб арасында әксләшмә әламәтләри ајдын сурәтдә Ро- 
ма империјасынын јаранмасы илә мүшаһидә олунмаға башлајыр. 
Лакин јени мәдәнијјәт бир чох тарихи амилләр нәтичәсиидә 
узун мүддәт давам едә билмир.

Рома мәдәнијјәтинин Күмүш дөврдә тәнәззүлүнү Гәрб тәдги- 
гатчылары Шәрг оккулутизминин, «азиатик» үслубун тә’сири 
илә бағлајырлар. Лакин Рома мәрәһәләсиндән сонракы дөврдә 
дүнја мәдәни просееиндә Гәрб әламәтләринин дајанамасына бах- 
мајараг Шәрг мәдәнијјәти чичәкләнир вә пиллә-пиллә јүксәлә- 
рәк тәкамүл просеси кечирир.

Мәдәнијјәтләрин гүтбләшмәси, ләнкимәси вә ја даһа да ин- 
кишаф етдирилмәси просесиндә онларын структуруна тә’сир 
көстәрән бир чох амилләр мүһүм рол ојнајыр.

Бәдии јарадБгчылыгла мәшғул олан сәнәткары мүрәккәб аләм 
әһатә едир. Онун әсас утру әһатә олундуғу мүрәккәблији јарады- 
чылыгда һансы сәвијјәдә әкс етдирмәси вә бу заман башлыча 
принсипләри вә үсуллары мүәјјәнләшдирә билмәсиндәдир. Орта 
әсрләр Шәрг әдәбијјатыны да сонракы просесләрә тә’сир едә 
билән бир абидәјә чевирән мәһз бу мүрәккәблији әкс етдирмәк 
хүсусијјәтидир. Узун мүддәт Совет әдәбијјатшүнаслығында истәр 
орта әср, истәрсә дә јени дөвр Шәрг мәдәнијјәти Гәрблә мүга- 
јисә олунараг дәјәрләндирилмиш вә онун гијмәти Гәрбә бәнзә- 
мәси илә мүәјјәнләшдирилмишдир, фәргли модели исә ајдын- 
лашдырылмамышдыр. Орта әсрләр Шәрг әдәбијјаты XX әсрә гә-



дәрки Гәрб әдәбијјатындан фәргли олараг даһа чохгатлы вә дүн- 
ја моделинә даһа јахын олан бир әдәбијјатдыр. О XX әср дүнја 
әдәбијјаты үчүн характерик олан, Днепров тәрәфиндән Кафка- 
нын јарадычылығына мүнасибәтдә уғурла адландырылан «икин- 
чи образлылыг» (144,159) кејфијјәтинә маликдир. Шәрг әдәбиј- 
јатында «икинчи образлылыгын» - (образларын мүрәккәб 
структурларда бирләшмәси һесабына јаранан поетиклик) јаран- 
масы, чохгатлылыг, мифолокија, дин вә фәлсәфәнин ән’әнәви 
бәдии структурда тутдугу јерлә әлагәдардыр.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, бәдии структурда јерләшән 
бу гатларын мүәјјәнләшмәси әсәри нә мифолокијаја, нә динә, нә 
дә фәлсәфәјә чевирмир. «... Бурада (бәдии әсәрдә - Т.М.) мәдә- 
нијјәт гатлары бирләшмишдир; фәлсәфи, сијаси, бәдии идејалар 
һәјат зәмининдән көјәрир, лакин инчәсәнт фәлсәфи вә сијаси 
идејаларын садәҹә тәкрары дејилдир. Бәдии әсәрдә чохлу еле- 
ментләр иштирак едир, онун гурулушу даһа тутумлудур, онда 
чохлу тәсадүфләр, сәрбәстликләр вар» (136,236). Бу мә’нада 
башга бир истигамәт - орта әсрләр инчәсәнәтиндә јалныз фәл- 
сәфи вә дини гатларын ахтарылмасы, онларын фәлсәфи вә дини 
әсәр кими өјрәнилмәси дә елми бахымдан өзүнү доғрултмур. 
Чүнки бу истигамәт Шәрг инчәсәнәтинин өзүнәмәхсус модели- 
ни ачмыр вә бәдиилик кејфијјәтләринин нәдән ибарәт олдуғуну 
мүәјјәнләшдирмәјә манеәләр төрәдир.

Јухарыда гејд етдијимиз кими, бәдии структурун фәргли тип- 
ләринин формалашмасына тә’сир көстәрән чохлу амилләр вар. 
Бу амилләр ичәрисиндә дин вә дүнјабахышы системләри әсас 
рол ојнајыр. Мәдәнијјәт типләринин фәргләнмәсиндә динин 
функсијасына кечмиш Совет әдәбијјатшүнаслыгында Бракински 
вә Ј.В.Рождественски өз тәдгигатларында әсас јер ајырмышлар 
(137;159). Исламшүнас алимләрин дә бу саһәдә чохлу тәдгигат- 
лары мөвчуддур (101 ;161).

Әдәбијјатымызын вә мәдәнмијјәтимизин Ислам Шәргинә аид 
олмасына әсасән, биз бурада Шәрг анлајышындан Ислам Шәрги 
мә’насында истифадә едирик. Шәрг инчәсәнәтиндә фәлсәфи вә 
дини гатын әсас јер тутмасы онун башлыча әзүнәмәхсуслугла- 
рындан биридир. Бу структурун Шәргдә гәдим көкләри олмасы- 
на бахмајараг ән’әнәвилик газанмасы әсасән Ислам дини илә 
бағлыдыр. Мүхтәлиф ичтимаи шүур формалары олан фәлсәфә 
вә дин өз мөвгеләриндә күзәштләрә кедәрәк инчәсәнәтдә гову- 
шур вә әсасән бәдии јарадычылыгда өзүнә јер газанан тәсәввүф 
мејдана чыхыр.

Фәлсәфә, дин вә инчәсәнәтдә олан иерархик мүнасибәтин 
өзүнәмәхсуслуғу Гәрб вә Шәрг мәдәнијјәтләри арасында гүтб-
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ләшмә јарадан әсас сәбәбләрдән биридир. Христиан дининә 
әсасланан килсәнин Гәрбдә јаратдығы «өлү заман»дан (Интиба- 
һа гәдәрки дөвр) фәргли олараг Шәргдә дин, фәлсәфә вә инҹә- 
сәнәт мүнасибәти дүнја мәдәнијјәтинин ән зәнкин мәрһәләлә- 
риндән бирини - классик Шәрг мәдәнијјәтини јаратды. Бу мәдә- 
нијјәт әсасән тәсәввүф вә она дахил олан тәригәтләрлә баглы 
иди.

Инам вә фәлсәфәнин бәдии ифадәнин гатларында мүһүм јер 
тутдуғу тәригәт әдәбијјатында әшјалар, маддиләр һәмишә идеал- 
ла бағланыр. Тәригәтләрдә һәр бир әшјанын ифадә етдији објек- 
тив мәзмундан әлавә, бир дә идеал мәзмун вар. Бу структурун 
нисбәтиндән доған тә’сирдән Шәрг инчәсәнәтиндә јени маһиј- 
јәтли символика јараныр. Артыг бу символика тәригәтин бахыш 
даирәсиндән кәнара чыхараг бәдиилијин әсас кејфијјәтләриндән 
биринә чеврилир. Бу сәбәбдән дә бә’зән тәригәт әдәбијјатына 
мәнсуб олмајан сәнәткар да онун тә’сирилә јаранан поетик кеј- 
фијјәтләрдән истифадә едир. Даһа доғрусу, тәригәт әдәбијјатын- 
дан әлавә, онун тә’сирилә јаранан поетик кејфијјәтләрин систе- 
миндән сөз ачмаг олар. һәмин кејфијјәтләр бу күнкү әдәбијгја- 
тымызда да давам етдирилмәкдәдир.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, Шәрг әдәбијјатынын әсас 
әламәтләриндән бири олан символиклик јалныз тәригәт әдәбиј- 
јаты илә мәһдудлашмыр. О, Шәрг инчәсәнәтиндә орта әсрләр- 
дән әввәл дә, сонра да, ејни заманда, тәригәт әдәбијјатында да 
башлыча чәһәт кими мөвчуд олан орнаменталлығын јаранмасын- 
да мүһүм рол ојнајан васитә кими өзүнү көстәрир. Бу мә’нада 
орта әсрләр вә ондан сонракы дөврдә јаранан орнаменталлығын 
мүгајисәсиндә мараглы нәтичәләр мејдана чыхыр.

Орта әсрләр вә ондан әввәлки Шәрг инчәсәнәтиндә орнамен- 
таллыг јаратмагда истифадә олунан әсас мәнбә мифолокија, 
фәлсәфә, һәндәсә, дәнизчилик вә астролокија идисә, XX әср ор- 
наментиндә (буна модел дә демәк олар) бүтүн әввәлкиләрә сија- 
си просесләр, тәбиәт елмләринин сон наилијјәтләри дә әлавә 
олунду вә бурада артыг дин, фәлсәфә вә мифолокија да јени әла- 
вә олунанларын ишығында көрүнмәјә башлады.

Инам вә бахышлар системинин характерә тә’сири дә јарады- 
чылыға, бәдии нүмунәләрин јаранма спесификасына тә’сирсиз 
галмыр. Гәрблини күндәлик һәјатда, әтрафда баш верән мө’чү- 
зәләрлә нәјәсә инандыран Инчилдән фәргли олараг, Гур’ан ону 
гәбул едәнләри идеаллыга, һәр шејдән јүксәкдә дајанмаға сәслә- 
јир. Сөзсүз ки, әсрләрлә давам едән бу инамлардан төрәјән ја- 
шајыш тәрзи фәргли характерләрин вә сәнәткар шәхсијјәтләри- 
нин формалашмасына да тә’сирсиз галмыр. Бу ики мүгәддәс ки-



таоын поетик структурунда ш әрг сәнәткарлыг елементләри әсас 
олдуғундан онларын поетика бахымындан ән’әнәләри дә даһа 
чох Шәргдә давам етдирилир.

Инҹил башдан-ахыра гәдәр символларла зәнкиндир. Иса пеј- 
ғәмбәр мө’чүзәләринин сәбәбини үрәкдә олан инамла изаһ едир. 
Ејни заманда, о, әтрафдакылара өз фикирләрини мәсәлләр васи- 
тәсилә чатдырыр вә дејир ки, кимин көзү, руһу ачыгдырса, бу 
мәсәлләри баша дүшәҹәк. Классик Шәрг әдәбијјатында бир чох 
метафорик ифадәләр вар ки, онлары Гур’андан, дикәр мүгәддәс 
китаблардан вә һәдисләрдән кәнарда изаһ етмәк гејри-мүмкүн- 
ДҮР-

М ә’нанын мүхтәлиф јолларла дәрин гатда сахланылмасы 
Шәрг инчәсәнәтинин башлыча әламәтләриндән бири олан күч- 
лү метафорика илә јахындан сәсләшир.

Истәнилән инчәсәнәт әсәри метафорикдир. Лакин Шәргдә 
үздә олмајан, асан дәрк едилмәјән, «елм тәләб едән», ариф оху- 
чуја (адресата) үнванланмыш метафорика вар. Нәсиминин аша- 
ғыдакы кәламыны әксәр Шәрг инчәсәнәт абидәләринә аид ет- 
мәк олар:

Бир кимсә Нәсими дилини фәһм едә билмәз,
Бу, гуш дилидир, ону Сүлејман билир анчаг (82,135).
Халг јарадычылығындан поезијаја, поезијадан нәсрә, дрматур- 

кијаја кечән бу метафориклик мүасир мәрһәләдә дә мүхтәлиф 
гатларда јашамагдадыр.

Гур’анда өзүнү көстәрән епик тәмкин, тәһкијә үслубу да 
классик әдәбијјатымызын бүтүн мәрһәләләриндә изләрини бу вә 
ја дикәр сәвијјәдә көстәрмәкдәдир. Гур’анда даим Алилијиндән, 
Гадирлијиндән, Көзәллијиндән, Учалығындан бәһс едилән вә ну- 
руну анчаг она лајиг олана көстәрән Аллаһ шәргли сәнәткарын 
дахили аләминә, руһуна о гәдәр һопмушдур ки, о һәмишә белә 
бир көзәллијә чан атмыш, ону арамышдыр.

Дин вә фәлсәфи тә’лимләрлә, зәнкин мифоложи инамларла 
мә’нәви аләми формалашан сәнәткарын јарадыҹылығында мәи- 
шәт «хырдалыгларына», практикилијә мејлин зәифлијинин әсас 
сәбәбләриндән бири Көзәллијә, Моһтәшәмлијә, Алилијә олан 
чанатмада иди. Шәрглинин көзәллик анлајышынын мәканы ке- 
нишлији илә дә сечилирди. Она әтрафындакы көзәлликләр бәс 
етмирди. О, руһунун, гәлбинин дәринликләриндәки көзәли әт- 
рафда тапа билмәјәндә ону сәмалардан ендирирди. Бу онун 
инамлардан формалашан характериндән ирәли кәлирди. Чүнки 
руһуна һаким олан Танрынын көјләрдә олмасына вә һәјатын, кө- 
зәллик тәзаһүрләринин һармонијасыны әкс етдирән китабын - 
Гур’анын да сәмалардан ендијинә инанырды. Јер үзүнүн камил
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шсанынын Аллаһа говушаҹағы инамы илә һәр шејә јанашан 
иәргли сәнәткар замана да сығмырды, руһуну камилләшдириб 
>бәдијјәтә говушаҹағына инанырды. Онун үчүн конкрет, өлчүлү, 
<әһдуд заман вә мәкан мөвҹуд дејилди. Әввәли вә сону көрүн- 
«әјән силсиләви заман вә мәкан, интәһасызлыг, намә'лумлуглар 
фхасындакы мә’лумлуг, сирләр, кизлинләр ичәрисиндә ашкар- 
ганан мә’налар әбәди вә әзәли нурда һармонија кәсб едәрәк, геј- 
)и-ади зәнкинлик тәсәввүрү јарадырды. Бу дәрин вә зәнкин 
дә’налар, чохчаларлы мүбһәмликләр өзүнәмүвафиг үсулларла, 
1оетик структур вә дејим тәрзләри илә ифадә олунурду.

Камиллијин һәм дә көзәллик олмасы илә бағлы Шәрг әдәбиј- 
атынын (сәнәтинин) ән үмдә хүсусијјәтләриндән бири кими кө- 
ј ә л  ифадә, үслуб тәрзи, орнаменталлыг даһа да инкишаф етдири- 
шр. Шәргдә орнаментал ифадә тәрзи мә’на бошлуғу әтрафында 
Ј>ырланмыр, мә’нанын өзүнү ифадә едир. Шәргә мәхсус олан 
көзәл ифадә Гәрбдә она көрә кинајә илә сөјләнән «азиатик» үс- 
губа чеврилир ки, о јад мүһитдә өз идеја-естетик дајагларыиы та- 
па билмир вә идеаллыгдан даһа чох практиклијә алышан гәрбли- 
јә бир о гәдәр дә анлашыглы көрүнмүр. Тәсадүфи дејил ки, XIX 
әсрдән е’тибарән практикиликлә бағлы әдәби нөвүн (драматур- 
кија) вә әдәби чәрәјанын (маарифчилијин) кәлиши илә милли 
әдәбијјатымызда да көзәл ифадә вә орнаменталлыг зәифләјир.

Шәрг әдәбијјатынын әсас әламәтләриндән бири дә тамдејил- 
мәзликлә јаранан бәдииликдир. Даим өртүдә, пәрдәдә сахланы- 
пан илаһи маһијјәт кими, әсл мә’на да дәрин гатларда кизләнир. 
Ону анламаг, көрмәк үчүн бәсирәт саһиби, ариф олмаг, тамын 
давамыны дәрк етмәк кәрәкдир.

Метафориклик, мә’нанын өртүдә сахланылмасы, тамдејилмәз- 
ликлә бағлы олараг Шәрг сәнәтинин башга бир өзүнәмәхсуслу- 
ғу - шәхсләрин бирбаша гаршыдурмасынын, үз-үзә дуруб ачыг 
мүлаһизә јүрүтмәнин онун үчүн характерик олмамасы принсипи 
формалашыр, даһа доғрусу, әсас конфликт «дајазда», заһирдә, 
тезкәрүнән тәрәфдә олмур. Шәрг әдәбијјатында кизлиндә сах- 
ланылан конфликт ән кәскин анларда, партлајыпша үзә чыхыр. 
Конфликтин дахили гатда галмасынын бир сәбәби дә Шәрг әдә- 
бијјатында епик вә лирик нәвүн әсрләрҹә давам едән ән’әнәлә- 
ри илә бағлыдыр. М ә’лумдур ки, епик нөвдә һәрәкәтә нисбәтән 
һадисәнин үстүнлүјү зиддијјәти үздә јох, дәриндә сахлајыр.

Классик Шәрг лирикасында исә әксәр вахт тәгдим олунан 
мәтндә гаршылашанлардан бири илә растлашырыг, икинҹи 
мәтндән кәнарда, онун әкс-сәдасында, поетик түл ичәрисиндә 
сахланылыр: мә’шуг һәмишә ашигин тәгдиматындадыр.

Ашиглә мә’шугун үз-үзә дурдуғу, ејни заманда онларын бир-
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ликдә гаршылашдығы зидд гүввәләрлә даһа чох халг әдәбијја- 
тында растлашырыг. Бурада да мә’шугла ашигин бирлији һагг тә- 
рәфиндән шәртләндијиндән әкс дуран гүввәләрлә кәскин конф- 
ликт јаранмыр.

Гәһрәманлыг дастанларында исә һәр шеј зирвәдә давам етди- 
рилир вә гәһрәманын гәләбәси мүтләгләшдијиндән галибијјәтә 
доғру һадисәләр ардычыл олараг бир-бирини әвәз едир.

Классик Шәрг поезијасында гаршыдуран тәрәфләрин диалог 
шәклиндә мүбаһисәсини ифадә едән мүназирә адлы ајрыча пое- 
тик форма да мөвҹуддур. О ја епик әсәрләрин тәркибиндә ајры- 
ча бир һадисә пилләсини тәшкил едир вә јахуд да ајрылыгда 
мүстәгил формада тәгдим олунур (104). Мүназирә өзү дә әсасән 
мүәммаларла бағладыр. Бир тәрәф о бирисинин гаршысында мү- 
әмма гојур вә гаршы тәрәф мүәммалары ачыр. Ајрылыгда јазыл- 
мыш мүназирәләрин әсасән аллегорик формада олмасы да онун 
мәтналты мә’насы вә мүәллифин өз тәрәфиндән јаратдығы мәг- 
сәдли мүәмма илә бағлыдыр. Демәли, мүназирәдә гаршыдуран 
тәрәфләр мә'лум олса да, онлары гаршылашдыран мүәммалар вә 
мәтналты мә’налардыр.

Јухарыда груплаптдырмаға чалышдығымыз поетик хүсусијјәт- 
ләр Шәрг әдәбијјатында өзүнү габарыг шәкилдә көстәрән, онун 
поетик структурунда ән’әнәләрлә мөһкәмләнән әсас чәһәтләр- 
дир. Поетик јаддашда дашлашмыш өзүнәмәхсуслуглар мүхтәлиф 
гатларда јашајараг сонракы мәрһәләләрдә дә давам едир. Белә 
бир гәнаәтин инандырычылығына XX әср Азәрбајчан әдәбијјаты 
әсаслы материал верир. Ән’әнә тәкрар дејил вә XX әср сәнәти 
дә јарадычы дәјишикликләр, новатор кејфијјәтләрлә классик ир- 
синә бағлыдыр. Анчаг бу дәјишиклик вә бағлылығын бә’зән за- 
һирдә, бир чох һалларда исә дахили гатларда олмасы дөврүн про- 
сеси үзәриндә бир гәдәр артыг дајанмаға еһтијач јарадыр.

XX әсрин башланғычында Азәрбајчан әдәбијјатынын поетика 
ахтарышлары бир чох бахымдан јени әдәбијјат јарадычылығы 
илә мүшаһндә олундуғундан даима тәдгигатчыларын диггәт мәр- 
кәзиндә олмуш вә олмагдадыр. Милли мәдәнијјәтимизин мүс- 
тәмләкә дөврүндә, адәтән, Гәрб нәзәри фикриндә формалаш- 
мыш гәлибләрлә өјрәнилмәсини нәзәрә алараг, дүнја вә Азәрбај- 
чан әлагәләринин јенидән гурулдуғу бир дөврдә дүнја вә Азәр- 
бајчан әдәби әлагәләри дә бир даһа нәзәрдән кечирилмәлидир.

Гәрб мәдәнијјәти үчүн XVIII вә XIX әсрләр өз маарифчилик, 
романтизм вә реализм һәрәкатлары илә әламәтдардырса, XX әср 
башланғычыны XIX әсрдән көтүрмүш модернизм вә интеллекту- 
ал тәһлиллә характеризә олунур. Инчәсәнәтдә бу јени чәрәјан- 
ларын јаранмасынын башлыча сәбәбләри вә әсас поетик кејфиј-
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јәтләри нәдә-н ибарәтдир?
Модернизм дахилиндә јаранан мүхтәлиф ҹәрәјанлар (футу- 

ризм, сүрреализм, кубизм, поп-арт вә с.) ајрылыгда мүхтәлиф өл- 
кәләр үчүн даһа чох характерикдир (152;153). Бу чәрәјанлар һәр 
бир јазычынын образлы тәфәккүрүнә вә саһиб олдуғу милли дү- 
шүнчә гәрзинә ујғун олараг дәјишмәләрә мә’руз галдығындан 
(ачыг ҹәрәјан олдуғундан) милли вә рекионал һадисәјә чеврил- 
мәмиш вә бир о гәдәр дә сабит ән’әнәләрә малик олмамышдыр.

Бир чох һалларда тәнгидә мә’руз галса да, антиреалист чәрә- 
јан кими сәҹијјәләнсә дә (даһа чох совет әдәбијјатшүнаслығын- 
да), модернизм дүнја мәдәнијјәтинин тәбии давамыдыр- Бу, XX 
әср сәнәткарынын психолокијасынын, образлы тәфәккүрүнүн 
сәнәтдә ифадәсидир. XX әср инсанын психоложи дујумуну, һа- 
дисәләрә вә әшјалара мүнасибәтини әввәлки мәрһәләләрлә еј- 
ниләшдирмәк олмаз. Она көрә дә модернист сәнәткарларын ја- 
радыҹылыглары арасында мүшаһидә олунан бир чох јахынлыгла- 
рын киминсә кимәсә тә’сириндән даһа чох ујғун шәраитләрдә, 
дөврләрдә јашајанларын исте’дадларынын, психолокијаларынын 
ифадәси кими анламаг лазымдыр. Гаврадығы дүнјанын кенишли- 
ји вә зиддијјәтли информасија боллуғунда формалашан сәнәткар 
характери үчүн абстракт тәфәккүр тәрзи тәбиидир. Гәрбли мо- 
дернист үчүн дүнја һәм ҹоғрафи, һәм космик, һәм дә мәдәни ҹә- 
һәтдән чох зәнкиндир. Фәрд чох мүрәккәб мүнасибәтләрлә үз- 
үзәдир. О, һадисәләрә сәрбәст јанашыр вә истәдијини сәрбәст 
сечмәјә ҹәһд көстәрир. Лакин онун сәрбәстлији бир чох кечил- 
мәзликләр вә аракәсмәләрлә гаршылашыр.

Мәдәнијјәт ареалынын кенишләнмәси илә бәрабәр, әлагәлә- 
рин сыхлашмасы да Шәрг вә Гәрб арасында јени мүнасибәтләрә 
истигамәт верир.

XIX вә XX әср Шәрг әдәбијјатына Гәрбдән дахил олан јени 
поетик форма вә васитәләрлә бәрабәр, XX әср Гәрб мәдәнијјә- 
ти дә бир чох Шәрг кејфијјәтләриндән бәһрәләнир. Бу о демәк 
дејилдир ки, Шәргин тә’сири дујулан һәр һансы бир ҹәрәјан 
Гәрбдә Шәрг һадисәсидир, ејни заманда, Шәргә Авропанын 
структур-поетика бахымындан тә’сири дә ону Гәрб һадисәсинә 
чевирмир. Дүнја инҹәсәнәтиндә (истәр Шәрг, истәрсә дә Гәрб) 
XIX әсрин сону, XX әсрин башланғыҹы зәнкин ән’әнәләрә ма- 
лик олан халглар үчүн бир чох естетик кејфијјәтлөрин гаршы- 
лыглы интеграсијасы илә сәҹијјәләнир. Бу интеграсијаларын 
милли вә фәрди импровизасија илә мүшаһидә олунмасы тәбии 
кејфијјәт кими үзә чыхыр.

Модернизм истәнилән предметин, деталын мә’наландырылма- 
сы, субјективизмин өн плана чәкилмәси, шәхсијјәтин дахили

15



емиграсијасы, мә’нанын мәтналтында сахланылмасы, намә'лум- 
луглар ичәрисиндә мә’лумлуглар силсиләси бахымындан классик 
Шәрг суфизминә вә романтик әдәбијјатына јахыилагаса да, 
Шәргдәки идеаллыг, суфинин һәгтә инамы, она доғру јүксәлмә 
чәһди модернизмә хас дејил. Сәнәткар вә дүнја мүнасибәтләри- 
нин мүхтәлиф хәтләрини өзүндә бирләшдирән вә дүнјаја кон- 
септуал мүнасибәт ифадә едән интеллектуализм бир әдәби һади- 
сә кими индијә гәдәр јалныз Гәрб әдәби материаллары илә изаһ 
олунмуш вә Гәрб һадисәси кими сәҹијјәләндирилмишдир. 
А.Франс, Б.Шоу, А.Камјү, Ж.П.Сартр, Ҹ.Ҹојс вә башга јазычы- 
ларын јарадычылығында формалашан поетик систем вә һадисә- 
ләри әксетдирмә үсулларына аид дәјәрли елми гәнаәтләр әлдә 
едилмишдир.

Һадисәләрә материализм стандартларындан кәнар јанашма 
үсулларыны гәбул етмәјән Совет әдәбијјатшүнаслығы ја консеп- 
туал мүнасибәти писләмиш вә јахуд да ону өрт-басдыр етмәјә ча- 
лышмышдыр. Бунун нәтиҹәсидир ки, М.Булгаков, Ч.Ајтматов 
кими сәнәткарларын интеллектуализм мөвгејиндән јазылмыш 
әсәрләринин чап олунмасына бахмајараг, онларын сәнәткарлыг 
хүсусијјәтләри өз һәгиги елми тәһлилини тапмамышдыр.

Азәрбајчан әдәбијјатында интеллектуал јарадычылығын вә 
консептуал ифадә тәрзинин өз инкишаф тарихи вар. Гәдим дөвр- 
дән башлајараг Азәрбајчанда, еләчә дә Шәрг әдәбијјатында елм- 
сиз бәдии јарадычылыг «бие’тибар» (Фүзули) сајылыр, поезија 
һәм дә дүнјабахышларынын ифадәси кими јаранырды. Мүасир 
мә’нада интеллектуализм исә Азәрбајчан әдәбијјатында дүнја 
әдәби просеси илә паралел шәкилдә XX әсрин башланғычындан 
мејдана чыхмышдыр. Јазкшыш тарихи әсримизин илк ониллик- 
ләринә тәсадүф едән Һ.Ҹавидин «Иблисин интигамы», Ҹ.Мәм- 
мәдгулузадәнин «Өлүләр», «Дәли јығынчағы», Ҹ.Ҹаббарлынын 
«Од кәлини», «Алмаз», «Дөнүш» әсәрләринин поетик структу- 
рунда чәм олунан мә’на даһи сәнәткарларын халгымызын вә 
үмумијјәтлә, Шәрг халгларынын тарихи талејинә бәдии консеп- 
туал мүнасибәтидир.

XX әсрин сүр’әт вә информасија дөврүндә чәмијјәтә вә онда 
кедән дәјишмәләрә бәдии јолла мүнасибәт ифадә етмәк һәмин 
дөвр дүнја әдәбијјатынын башлыча хүсусијјәтләриндән биридир. 
Дүнјаја бахышларын бәдии јолла ифадәсини XX әср Азәрбајчан 
әдәбијјаты кимисә тәглид етмәклә јох, өз ән’әнәләрини јени шә- 
раитдә давам етдирмәклә билдирир. Өлкәләрин вә халгларын 
бир-биринә јахынлашдығы јени мәрһәләдә мәдәнијјәт вә инчә- 
сәнәтдә охшар шәраитдә охшар һадисәләрин баш вермәси тә- 
биидир. Јә’ни дүнјанын мүһүм елми наилијјәтләриндән истифа-
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дә едән вә онун јаранмасынын иштиракчысы олан, бөјүк сијаси 
ојунларын ичәрисинә дүшән шәрглинин дүшүнҹә тәрзинин гәрб- 
лијә јахын олмасы онун Авропаны тәкрар етмәси дејил.

Шәрг үчүн узун мүддәтли ән’әнәси олан мә’нанын мәтнал- 
тында, мүбһәм сахланылмасы, јазылы поезијанын сәвијјәли адре- 
сата үнванланмасы кими нәзәри-естетик принсип XX әср Гәрб 
әдәбијјатынын новатор хүсусијјәтләриндән бири кими өзүнү 
көстәрирди. Испан философу Ортега Гассегин «Јени инҹәсәнәт 
һәр бир шәхсә јох, исте’дадлы азлыға үнванланыб», сүрреалист 
Ж.Коктонун «өз сиррини тез ачан әсәр рисг едәрәк сөнүб кедир 
вә ондан јалныз гуру саплаг галыр», С.Беккетин «Инҹәсәнәт тән- 
һалығын апофезидир» кими фикирләри (146, 14-15), Ҹ.Ҹојсун, 
Фолкнерин вә башгаларынын һамы үчүн анлашыглы олмајан 
әсәрләри XX әср дүнја әдәбијјатында орта әсрләрдән башлаја- 
раг Шәрг әдәбијјатында мөвчуд олан мүәллиф - адресат структу- 
руну формалашдырырды. Ејни заманда, Азәрбајчан әдәбијјатын- 
да да XIX әсрин бирбаша маарифчи ифадә тәрзиндән сонра XX  
әсрдә «исте’дадлы азлыға» мејл артмагда иди. Бир вахтлар Нә- 
сими дилинин анлашылмазлығы илә «фәхр едирдисә», XX әср- 
дә Чавид «кизли ше’рләри» даһа чох севдијини бә’јан едирди:

Бән ачыг ше’рдән дә һәзз едәрим,
Фәгәт ән кизли ше’ри пәк севәрим (48,22).
Ҹ.Мәммәдгулузадәнин зәнкин мәтналты мә’налы јарадыҹы- 

лығы милли әдәбијјатымыза јени типли «орнаменталлыг», јени 
структурларла ифадә олунан кизли мә’на хүсусијјәти кәтирди.

Мәдәнијјәтләрин јараныб-јашамасы просесиндә, бир-бирин- 
дән ән’әнә гәбул етмәсиндә мараглы бир факт да мүшаһидә олу- 
нур; бир чох һалларда әламәтдар вә чолбедичи һадисә кими 
ортаја чыхан мәдәнијјәтләр чарпазлашмадан јараныр, даһа 
доғрусу, узун мүддәт омүр сүрүб, гочалан бир сивилизасија өз 
ән'әнәләринин дашлашмыш, сабитләшмиш структур 
елементләрини башга бир мәдәнијјәтлә чарпазлашараг јашадыр 
вә јахуд әксинә, һәлә күчсүз, јени јаранмаға бапшајан бир 
сивилизасија узун өмүрлү (артыг гочалмыш) башга бир 
мәдәнијјәтин сынагдан чыхмыш елементләрини гәбул едәрәк 
јашама күчү газаныр. Санки бурада антроположи просесин 
мәдәнијјәтләрин үзәринә көчүрүлмәси һадисәси баш верир; Си- 
вилизасијалар доғулуб - јаша долуб - өлдүјү кими, онларвгн јени 
бир ән’әнә јаратмасы үчүн чүтләшмәси, чарпазлашмасы тәләби 
ирәли сүрүлүр - буну тарих өзү сүбут етмишдир.

Узун мүддәт сонракы дөврләр үчүн зәнкин ән’әнәверичи 
функсија јеринә јетирән Гәдим Јунан мәдәнијјәти Антик зама- 
ныН Гәрб-Шәрг чарпазлашмасынын мәһсулудур. Гәдим Јунан мә-
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дәнијјәтиндән сонра давамлы ән’әнәләр јарадан Гәрб Интибаһ 
мәдәнијјәти дә өз доғулушу үчүн Гәрб-Шәрг говшағына борҹлу- 
дур. Интибаһ мәдәнијјәтинин јаранмасында мүһүм рол ојнајан 
Италија Аралыг дәнизи илә әлагәдар олан өлкәләр арасында 
мәркәзи јер тутурду вә Гәрби Авропадан Шәргә тәрәф кедән ти- 
ҹарәт јоллары үзәриндә әлагәләндириҹи бир һәлгә иди. О јалныз 
тиҹарәти јох, һәм дә мәдәни ҹоЈрафијалары бир-биринә бағла- 
јырды. Бу, бағларын бариз нүмунәси интибаһ мәдәнијјәтинин ба- 
шында дајанан А.Дантенин «Илаһи комедија»сында өзүндән әв- 
вәл дәфәләрлә Шәрг әдәбијјатында ишләнмиш сүжети христи- 
анлыг мотивләри илә бирләшдирмәсиндә үзә чыхыр. Интибаһ 
мәдәнијјәтинин тәшәккүл едиб там формалашмасына гәдәр мүх- 
тәлиф шәкилләрдә Шәрг-Гәрб ән'әнәләринин структур кечид- 
ләри давам едир вә орижинал бир модел јараныр. Бу, Гәрбдә 
јарандығындан Гәрб һадисәси кими мејдана чыхыр. Гәрбдә бир 
мүддәт давам едән интибаһ ән'әнәләри, даһа доғрусу, интибаһ 
сивилизасијасы, ондакы һуманизм принсипиндән төрәјән 
маарифчилик вә тәнгиди реализм XIX әсрин сону - XX әсрин 
әввәлләриндә өз өмрүнү баша вурур. Бу заман Шәрг фәлсәфәси 
вә мистикасы илә бә'зи дахили структур кечидләри едән, даһа 
доғрусу чарпазлашан Гәрб мәдәнијјәти јени мәрһәләјә - 
модернизмә гәдәм гојур. Мәдәнијјәтләрин чарпазлашмасынын 
даһа бир уғурлу нүмунәси исә Славјан вә Роман мәдәнијјәтләри- 
нин говшағында јаранан XIX әср рус мәдәнијјәтидир. Базырда 
исә бүтүн дүнја үчүн ҹәлбедиҹи олан Латын Америкасы әдәбиј- 
јаты вә инчәсәнәти јерли халглара вә Гәрбә аид мәдәнијјәт 
ән’әнәләринин үзви әлагәсинин мәһсулу кими мејдана чыхмыш- 
дыр.

XIX әсрин сону - XX әсрин әввәлләриндә Азәрбајҹанда мүх- 
тәлиф типли мәдәнијјәтләрин синтези һадисәси баш верди вә јг- 
ни ән’әнәләр үчүн башланғыҹ верә билән чохлу бәдии кејфиј- 
јәтләр јаранды. Лакин болшевизмин әдәбијјатымызы дүнјадан 
тәҹрид етмәси вә ән’әнәпозуҹу сијасәти һәмин ән’әнәләрин нә- 
инки дүнјада јајылмасынын, ејни заманда, милли мәдәнијјәтими- 
зин сонракы мәрһәләсиндә давамынын да бир чох бахымдан гар- 
шысыны алды.



1.2. ТӘСӘВВҮФ ЈЕНИ ЗӘМИНДӘ. 
НЕОСУФИЗМ МӘРҺӘЛӘСИНИН БАШЛАНҒЫҸЫ

Классик Шәрг мәдәнијјәтиндә узун мүддәт давам едән, дәји- 
шилмиш формаларла ән’әнәләри бу күн дә јашајан тәсәввүфә 
Түрк вә Азәрбајҹан әдәбијјатында XIX әсрин сону, XX әсрин 
әввәлләриндән башлајараг, јени гајыдыш мүшаһидә олунмагда- 
дыр. Орта әсрләрдән сонра Шәргдә тәригәт мәдәнијјәти нүфузу- 
ну башга ҹәрәјанларла бөлүшдүрәрәк вә арха плана кечәрәк ја- 
шамагда давам едирди. Мисал олараг Әләвилији, Никарилији, 
Орта Асијада даһа чох јајылмыш вә басмачылыг һәрәкаты илә 
бирләшмиш Лаҹиләри, Лаҹиләрдән төрәјән Сачлы Ишан тәри- 
гәтини ҝөстәрмәк олар. XIX әсрин сонундан исә дүнја мәдәниј- 
јәтинә мејл көстәрән вә Шәргин Гәрбә адаптасијасына чалышан 
тәәссүбкеш сәнәткарлар суфизмә јени мөвгедән јанашмаға баш- 
ладылар. Бу мөвге өзүнү даһа чох Н.Камал, Ә.Һамид, Т.Фикрәт, 
Р.Төвфиг вә Һ.Ҹавид, М.һади јарадычылығында көстәрир. XX 
әсрин әввәлләриндә Түрк әдәбијјатында тәсәввүфүн елми вә 
фәлсәфи тәдгигинә дә мараг күҹләнир. Рза Төвфиг, Фуад Көп- 
рүлү, Фәрид Кам кими тәдгигатчыларын арашдырмаларыны Әб- 
дүлбаги Көлпынарлы кими елм адамлары сонракы мәрһәләләр- 
дә дә давам етдирирләр, Әсрин икинҹи ониллијиндә Истамбул 
Университети тәсәввүф тәдгигатчыларыны өзүндә топлајыр; 
Ф.Көпрүлү вә Ф.Кам кими алимләрин иш јеринә чеврилир, 
тәсәввүфә аид мәҹмуәләр чап олунур. Мараглы фактдыр ки, 
түрк тәсәввүфшүнаслары илә јахын мөвгедән чыхыш едән Һ.Ҹа- 
вид дә һәмин университетин мә’зунудур. Ф.Көпрүлү вә Ф.Камын 
Истамбул Университетиндә ишә башламасы вә әсәрләринин 
нәшри Ҹавидин тәһсил илләриндән бир нечә ил сонраја тәсадүф 
етсә дә, һәр һалда бу тәһсил мүәссисәсинин әсрин әввәлләрин- 
дә тутдуғу тәмајүлү көстәрир. Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, 
Һ.Ҹавидин тәсәввүфә мејли, әдәбијјатшүнаслыгымызда онун 
адәтән Шәрг тәригәт ҹәрәјанларынын тәдгигатчысы олан Рза 
Төвфигин јанында 1905-1906-ҹы илләрдә һазырлыг курсу кечмә- 
си илә әлагәләндирилир (119,28). Бу һагда илк мә'лумат һәлә 
Һ.Ҹавидии сағлығында Һ.Зејналлы тәрәфиндән верилир. О, 
Һ.Ҹавидин суфизмә мејлкки онун зиддијјәти кими 
гијмәтләндирир вә Рза Төвфигин бу истигамәтдә мәнфи 
гә'сирини көстәрир: «Он илләр илә руһани аиләсиндә, көз 
хәстәлији долајысы илә мүһитиндән гопарылыб әввәлҹә 
гиҹарәт аләминә, сонра Рза Төвфиг кими динсиз бир суфи 
шаирин әфсунуна дүшән бир кәнҹ ичиндә нә мүбаризәләр ола 
Зилмәз?» (116,68).
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Тәдгигатчы Р.Төвфигин Һ.Ҹавидә тә'сириидән бәһс етсә, 
«Пејғәмбәр»дә бә'зи тәсәввүф елементләринин олдуғуну 
көстәрсә дә һадисәнин маһијјәтини ача билмир. Һисс олунур 
ки, суфизм һаггында үмуми билијә малик олса да, она дәриндән 
бәләд олмамыш вә символларын бир чох һалларда мә'насыны 
олдуғу кими баша дүшмәмишдир. «Пејғәмбәр»дән бәһс едәркән 
тәсәввүфдә хүсуси мә'на дашыјан «ариф», «мә’рифәт» 
анлајышларынын мистик шәрһини вермәјә чалышдығы һалда, 
(116,49), Шејх Сән'анда мә'рифәти, еләжә дә бир чох башга 
анлајышлары дүнјәви мөвгедән мә'наландырыр. (116,77) 
Үмумијјәтлә, һәр ики әсәрин тәһлилиндә тәсәввүфә аид 
елементләри әсасән дүнјәвилик бахымындан дәјәрләндирир. Она 
көрә дә, «Пејғәмбәр» марксист мөвгедән јазылмыш (116,35), 
«Шејх Сән'ан» исә дин әлејһинә олан әсәр кими 
гијмәтләндирилир (116,77). Онун әсасыны гојдуғу бу јанлышлыг 
сонракы тәдгиғатлар үчүн тәмәл ролу ојнајыр. Истәр әсрин 
башланғычында, истәрсә дә ондан сонра тәсәввүфә гајыдышын 
бир мәдәни һадисә кими изаһы вә маһијјәти, онун әдәби мүһит 
јаратмасы һеч бир тәдгигат ишиндә өз әксини тапмыр.

Әсрин әввәлләриндә өлкәмиздә тәсәввүфә гајыдыш бир мәдә- 
ни һадисә кими баш версә дә, әсас иринсипи халглары өз 
ән’әнәләриндән ајырмаг олан болшевизм идеолокијасы һәм онун 
давамынын, һәм дә тәдгигинин гаршысыны алды. Сон мүстәгил- 
лик илләриндә исә галдығымыз јерләрдән башламаға олан мејл 
тәсәввүфә дә јени мараг истигамәти јаратды. Лакин әлимиздән 
алынанлара көрә јаранан өзүнүсевәрлик һиссинин вә бир чох ан- 
лајышларын идеолокијалара ујғун изаһынын шүурумузда бурах- 
дығы изләрә көрә суфизмин тәдгигиндә елми бахымдан бир о гә- 
дәр дә доғру көрүнмәјән ашағыдакы ики истигамәт мејдана кәл- 
ди:

Совет дөврүндә идеолокијалара ујғун тенденсијалашдырыл- 
мыпт һуманитар елм саһәләриндә атеист дон кејдирилмиш су- 
физм сон илләрдә, әсасән, ја дини бахышлар системи кими шәрһ 
олунур, ја да фәлсәфә кими гәбул едиләрәк тәсәввүфә аид ифа- 
дәләр фәлсәфи анлајышлар кими мә’наландырылыр.

Суфизм ислам динининин шәрһи јох, Гур’анын батини јозу- 
мудур. Суфиләр бүтүн фикирләрини Гур’анла изаһ етмәјә, онун- 
ла бағламаға чан атсалар да, динин әсас сајдығы шәриәтдән 
фәргли дәрәчәләри дә гәбул едирләр.

Она көрә дә динлә тәсәввүфүн ејни һадисә кими изаһы өзү- 
нү доғрултмур. Ејниләшмәјә имкан вермәјән фәргли чәһәтләр 
фәлсәфә илә дә мүгајисәдә мејдана чыхыр. һәм тәсәввүф, һәм 
дә фәлсәфә һәгигәтә јахынлашма ҹәһдидир. Онларын арадығы
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әгигәт мүхтәлиф олдуғу кими, она јетишмәјин јоллары да ајры- 
јрыдыр. Фәлсәфә һәгигәти әгли дәлилләрлә тә’јин етмәјә үс- 
үнлүк верәрәк расионал дүшүнчәјә әсасланыр, суфизм исә ин- 
уитив методлара әсасланараг әсил һәгигәтә чатмағын јолуну за- 
шри варлыглардан кечмәкдә көрүр.

Тәсәввүф вә фәлсәфәдә идракда мүһүм рол ојнајан бир чох 
шлајышлара, о чүмләдән заман вә мәкана мүнасибәтдә ҹидди 
[)әргләр вар. Фәлсәфә тәбиәт вә ҹәмијјәтин заман-мәкан мөв- 
[удлуғуну гәбул едәрәк она јанашыр. Суфизмдә заман һадисәлә- 
>ин зеһндәки нисбәтиндән доған мүҹәррәд бир мәфһумдур. Су- 
јшнин кечдији пилләләр нисбәтиндә исә кечән заман дејил, су- 
јш өзү замандан кечир. Суфизмдә көвнә кими мә’наландырылан 
ләкан вар оландан асылыдыр - мәкан вар оланын тәчәлли етди- 
и әзәли вә әбәди бир мәфһумдур. О предметләри көстәрән мү- 
зјјән бир јер јох, һәгиги варлығы әкс етдирән бир сонсуздур. Су- 
Јшзмин әсасландығы вәһдәти-вүчуд тә’лиминә кәрә, әслиндә 
лредметләрин варлБпы мәчаздыр, һәгиги вар олан башгасыдыр. 
Имам Гәззали «Мишакатүл-әнвар» әсәриндә јазыр: «... мәчаз 
аүнјасындан һәгигәт мәртәбәсинә јүксәлән арифләр, вүчуд алә- 
миндә Ҹәнаби һагдан башга мөвчуд олмадығыны, ондан башга нә 
варса һамысынын јох олаҹағыны, јә ’ни мә’дум (јох) һөкмүндә 
олдуғуну ачыгча көрмүшләр. Әшјанын јохиуғу бир замана бағлы 
дејилдир. Бәлкә, әшја әзәлән вә әбәдән мә’думдур» (180,84). Бу 
чүр ламәканлыг вә лазаманлыг, варлығын јохиугда тәсдиғи суфи- 
ләрин нәзәри көрүшләриндә ирәли сүрүлмәклә бәрабәр, онла- 
рын һәјат тәрзиндә - сәјаһәтләриндә, каинаты сејр етмәклә јара- 
даны көрмәләриндә, «озүнү јох етмәклә» варлыға јетишмә дәрә- 
чәләриндә ифадәсини тапыр.

Тәсәввүф дин вә фәлсәфә илә бәрабәр, һәм дә инчәсәнәтлә 
гаршылыглы әлагәдәдир. Бу онларын ифадә хүсусијјәтиндә үзә 
чыхыр. М ә’лумдур ки, инчәсәнәт хүсуси метафорик дилә малик- 
дир. Заһири, көрүнән тәрәфи һәгигинин мәчазы һесаб едән тә- 
сәввүф дә метафорик сөз вә ифадәләр системинә көрә инчәсә- 
нәтә јахынлашыр. Суфизмә аид ифадәләрин дахили мә’насы 
ачылмадан онлары анламаг гејри-мүмкүндүр. Батини вә заһири 
мә’налары бир-бириндән ајыран суфизмдә заһирән дә һәр шеј је- 
риндә вә өз гајдасындадыр, лакин дахили гатлар ачыддыгда әсил 
мә’нанын нәдә олдуғу үзә чыхыр. Әдәбијјат вә инҹәсәнәтдә да- 
хили мә’нанын бә’зән бир нечә гатдан ибарәт олмасы вә мә’на- 
ларын сонсузлуғу гәнаәти мистик бахышлар системинин (бу мис- 
тик анламда олмаса белә) Шәрг сәнәтинә вердији структурдан 
ирәли кәлир. Бу мә’нада XX әср әдәбијјатында суфизмин инки- 
шафында үч истигамәт өзүнү көстәрмәкдәдир; а) јени тәсәввүф
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ҹәрәјанлары шәклиндә; б) бәдии консепсија јаратма васигәси 
кими; в) поетик структурда формалашан јаддаш кими.

XX әсрин Азәрбајҹан драматуркијасы үчүн икинчи вә үчүнчү 
һал характерикдир. Икинҹи вәзијјәт өзүнү даһа чох Һ.Чавид, 
үчүнчү исә Ҹ.Мәммәдгулузадә вә Ҹ.Ҹаббарлы драматуркијасыи- 
да көстәрир.

Һ.Ҹавидин бәдии јарадычылыгда әсасландығы методоложи 
принсипдә классик шәргин расионалист философлары кими дин 
вә фәлсәфә бир-бириндән ајрылмырды. «Шејх Сән’ан»да Шејх 
Кәбирин дили илә сөјләнән ашағыдакы мисралар, ејни заманда, 
Ҹавидин өзү үчүн дә әсас иди.

Фејләсуфанә руһа малик олан
һәркиз ајры јашамаз танрыдан (113,19).
Ҹавидин бу идејасынын ифадәси тәкчә «Шејх Сән’ан»да јох, 

бүтов јарадычвшығында изләнилир. «Шејх Сән’ан» онун јарады- 
ҸБИығында консепсија јаратмаг бахымындан тамын мүәјјән бир 
һиссәсидир.

Ҹавидин мәгаләләриндән вә бәдии ј арадыҹылыгындан һисс 
олунур ки, о дүнјанын һәм зәнкин бәдии тәҹрүбәсиндән, һәм дә 
фәргли фәлсәфи бахышларындан хәбәрдар иди. Ән мараглы вә 
әламәтдар чәһәтдир ки, даһи сәнәткар мүхтәлиф халглара мәх- 
сус мүтәфәккирләрин фәлсәфи көрүшләрини ән инҹе неггәлә- 
ринә гәдәр дәрк едиб гијмәтләндирмәк һәссаслығына малик иди. 
Мәсәлән, Толстоју вә Нитсшени ики бөјүк философ һесаб едән 
Һ.Ҹавид онларын арасында олан фәргли ҹәһәтләри изаһ едир вә 
костәрир ки, Инҹили-шәрифин мәрһәмәт һиссини охучуларына 
ашылајаи Толстој зәифләрин әзилмәсини тәбии һесаб едән 
Нитсшени «јарымдәли алман» дејә тәнгид едир вә онун фәлсә- 
фәсини «јахыҹы зәһәрдән башга 5ир шеј» һесаб етмир. Лакин 
Ҹавид бу ики «руһшүнас»ын маһирәтчә јахын мөвгедән чыхыш 
етдикләрини көрүр вә көстәрир: «... Лакин еји дүшүнүләрсә 
Нитсше фәлсәфәсинин батини чох да заһиринә бәнзәмәјәрәк, 
даһа сәмими бир мәрһәмәт вә мәһәббәтлә нәтичәләнир. О, 
Толстојун дүшүндүјү нүгтәјә аҹы олмагла бәрабәр, даһа кәскин 
вә һәгиги аддымларла ирәлиләләмәк истәр» (115,236).

Гејд етмәк лазымдыр ки, Толстојун Инҹил-шәрифи тәблиғ ет- 
мәси, диндарлығы онун дөврүндә тәкҹә вәтәни Русијада јох, елә- 
ҹә дә бејнәлхалг аләмдә габагҹыл фикир адамларынын диггәти- 
ни чәлб етмиш вә бу һагда мараглы мүлаһизәләр ирәли сүрүл- 
мүшдүр. Һәмин мүлаһизәләрә Лзәрбајчан мәтбуатында, хүсусән 
дә «Каспи», «Һәјат», «Фүјуза.' > вә «Молла Нәсрәддин»дә кениш 
јер верилмишдир. Толстојун Инҹили-шәриф әеасында ирәли 
сүрдүју «Шәррә күчлә мүгавимет көсгәрмәмөк» тә’л.ими әтра-
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фында олан мүбаһисәләри әсасән ики истигамәтдә груплашдыр- 
маг олар: а) онун диндарлығына һагг газандырараг тәблиғ едән- 
ләр; б) ингилаби мөвгедән чыхыш едәрәк, Толстоју пассивләш- 
мә, мүт’илик јајан бир шәхс кими тәнгид едәнләр. Азәрбајчан 
зијалылары арасында даһа чох биринҹи истигамәтин тәрәфдар- 
лары олмушдур (13;35,64-75). Һәтта бә’зи зијалылар онун бу ба- 
хышларыны Толстојун мүсәлманчылыға мејли кими дә изаһ ет- 
мишләр (13,47).

ҺЛавид Толстојун идејаларына мүнасибәтдә һәр ики истига- 
мәтдән фәргли мөвге тутур. О нә В.И.Ј1енин, С.Шаумјан, 
С.Д.Вулфсон кими Толстоју ингилаби идејалардан узаг дүшмәк- 
дә тәнгид едир, нә дә ону пејғәмбәр кими тәблиғ едирди. О, са- 
дәҹә олараг, дөврүн вә заманын просесләриндән, дүнјанын, бә- 
шәрин вә тарихин өзүнәхас гануналрындан чыхыш едәрәк, һәја- 
ты әсасы олмајан абстракт тә’лимин битәрәфлијинә гаршы чы- 
хырды. Чүнки о өзү әсрләрчә давам едән битәрәф «сәбрлили- 
јин» ачы нәтичәләри ичәрисиндә иди.

Нитсше илә Толстоју мүгајисә едән Ҹавидин мүнасибәтиндә 
башга бир истигамәт мејдана чыхыр; һәрәкәтсиз дини хәјаллара 
гапылмадан даһа чох расионал јанашма, шәраитә ујғун иш үстүн- 
дүр; һадисәләрә һисси, интуитив јох, һәм дә әгли јанашма ла- 
зымдыр. Бүтүн бунлар о демәк дејилдир ки, Ҹавид интуитив ја- 
нашманы инкар вә рәдд едир. Јох, о һәгигәтин интуитив мәним- 
сәнилмәсинә ән көзәл әсәрләриндән бирини һәср едир - «Шејх 
Сән’ан»ы јазыр. Ејни заманда, интуисијаја архаланыб, прагма- 
тикликдән вә расионаллыгдан узаг дүшүб, онун фаҹиәсини јаша- 
јан Ариф образыны јарадыр («Иблис» вә «Иблисин интигамы»), 
«Пејғәмбәр»дә исә нәзәрдә тутдуғу камил идејаны - әгллә интуи- 
сијанын, әмәллә мә’нәвинин вәһдәтини әсасландырыр. Бу әсәр- 
ләрдә гурулан әсас консепсија хәтти онун јарадыҹдылығынын 
дикәр саһәләриндә шахәләнир.

Јери кәлмишкән ону да гејд етмәк лазымдыр ки, Һ.Ҹавидин 
әгллә интуисијаны вәһдәтдә көтүрмәк принсипини һәлә онун 
сағлығында икән «Иблис» һаггында мәгалә јазан А.Шаиг 
ашағыдакы кими изаһ етмишдир: «... Ҹавидчә инсанларын 
сәадәти ағыл илә гәлб арасында олан ујғунлугдадыр» (116,61). О, 
Елханы бу бахымдан Чавид идејасына ујғун образ кими 
сәҹијјәләндирир. А.Шаигин ирәли сүрдүјү бу мүддәаны 
С.Хәлилов сон илләрдә јаздығы «Чавид фәлсәфәси» 
монографијасында даһа кениш шәкилдә изаһ етмәјә чалышыр. 
Лакин С.Хәлилов классик Шәрг дүнјадујумунда Арифин ким 
олмасы, онун бәдии функсија дашыјыҹысы кими әсәрдә 
ојнадығы рол, мүәллифин тәсәввүфдән ғәбул етдији сабит вә
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өзүнүн јаратдығы символлар һаггында ачыгламалар 
апармадығындан образларын тәһлшшндә бир чох һалларда 
јанлыш нәтиҹәләрә кәлир вә Ҹавидин гаршыја гојдуғу фәлсәфи 
консепсијаны ахырадәк ача билмир (106).

«Шејх Сән’ан» сырф суфизм мөвгејиндән јазылмыш әсәрдир. 
Бурада гәһрәманын кечдији дәрәчәләр вә јетишдији сон мәгам 
әсәрин әсас сүжет хәттини тәшкил едир. Конфликт гәһрәманын 
мә’нәви јүксәлиш хәтти илә дә’ф олунан нәфсләри арасында- 
дыр. Образларын әеәрдә дашыдығы функсија вә ишләтдикләри 
ифадәләр суфизмин образ вә ифадәләрини, она аид бахышлар 
сиетемини, тәригәтләри билмәдән там бир гаранлыг вә долашыг- 
лыгјарадыр. }

Драм Шәрг суфи әдәбијјатынын ән’әнәви мөвзуларындан би- 
риндә јазылмышдыр. Онун сүжети әфсанәләрдә мөвчуд олса да, 
јазылы әдәбијјатда Шејх Сән’ан мөвзусундан илк дәфә истифа- 
дә едән Иран әдәбијјатында Фәридәддин Әттар олмушдур. 
(33,47; 116,95-97; 188) Фәриддәддин Әттардан аз сонра Күлшәһ- 
ри түрк дилиндә «Шејх Сән’ан» дастаныны јазмышдыр. Бир чох 
мәнбәләрдә Күлшәһринин әсәриндән тәрчүмә кими бәһс олун- 
са да, о өзү орижинал әсәр јаздығыны билдирир (173,18).

Бундан башга «Шејх Сән’ан» адына суфи пири кими Мөвла- 
нанын, Јунус Имрәнин ше’рләриндә дә раст кәлирик. Беләлик- 
лә, орта әсрләрдә артыг «Лејли вә Мәҹнун», «Хосров вә Ши- 
рин» кики «Шејх Сән’ан» сүжети дә археотипләшмишдир. 
«Хосров вә Ширин» даһа чох дидактик һәјати мәзмун дашыма- 
сы, «Лејли вә Мәчнун» мистик вә дүнјәви гатлары өзүндә бир- 
ләшдирмәсилә сечилдикләри кими, Шејх Сән’ан да тәсәввүфи 
бир ешглә һәггә говушмағын мәгам ардычыллыгларыны сүжети 
әлагәләндирән әсас һәлгәләрә чевирмишдир. һәмин дашлаш- 
мыш елементләрә јени поетик дон кејдирән Һ.Ҹавид «Шејх 
Сән’аН»ы тәсәввүф тәмәлиндән узаглашдырмыр, әксинә, әсрин 
башланғычында драматик бир әсәрлә јарадыланын сејри-сүлука 
чыхышыны, бүтүн дәрәчәләрдән кечидини вә чыхдығы јолу ба- 
ша вурдуғуну көстәрәрәк, суфизм һагда поетик јолла мә’лумат 
верир.

Әсәрин илк пәрдәсиндән мүршидинин гызы Зәһранын Шејх 
Сән’ан һаггында нараһатлыглары илә растлашырыг; о, Шејх 
Әбузәрдән Сән’анын јенә дә хәстәләниб-хәстәләнмәмәсини со- 
рушур. Шејх Әбузәрин вердији чавабдан артыг Сән’анын суфи- 
јанә вәзијјәтләрә дүшмәси ајдынлашыр:

Гонушлар сәјләјир ки, һәп кечәләр,
Ујумаг билмәјир сабаһа гәдәр.
Гошујор һәр сәһәр бијабанә,
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һәм дә әсла гарышмаз инсанә.
Һалы пәжмүрдә санки бир мәҹнун (113,9).
Тәсәввүф поезијасында кечә, зүлмәт анлашылмајан сирр, һә- 

игәти өртән һичаб мә’насында, мәҹнун исә һәгг ашиги анла- 
шнда ишләнир. Сән’анын кечәләр ујумамасы, бијабана гачма- 
:ы, гаранлығын, сиррин ичинә кириб ону галдырмаг чәһдини, 
1әчнунлуғу исә һәгигәтә чатмаг үчүн ешгә, чәзбәјә дүшмәсини 
шлдирир. Зәһранын сөзләриндән Сән’анын заһири көзәллији 
шә батини камиллијинин бир-бирини тамамладығыны өјрәни- 
>ик. Тәсәввүфдә заһир батинини мәчазыдыр. Суфиләрин дәјәр- 
[әндирмәләринә мүвафиг олараг Сән’анын Зәһраја нисбәтдә бир 
:лә әсәб-нәсәбә малик олмамасы она алчаглыг кәтирмир. 
"ән’ан вә Зәһра гаршвшашдыгда Зәһра онун вердији вә’дләрә 
;илаф чыхмасындан килејләнир. Сән’ан ондан ајрылмағын геј- 
)И-мүмкүнлүјүнү сөјләјир. Зәһранын (суфизмә көрә чисмани, за- 
шри, мәчази, өтәри ешган) Сән’ана сарыпдығы бир вахтда, уч- 
1а пәрдә (чәһаләт, бәсирәт көзүнүн өртүјү) галхыр, «тәбии мә- 
1әк гијафәтиндә» олан Хумар көрүнәрәк, Сән’аны јүксәкләрә 
әбәди, һәшги, илаһи ешгә) сәсләјир:

Шејх, кәл, кәл! Севимли Сән’ан, кәл!
Сана лајиг дејил, о јер, јүксәл! (113,27)
Бәсирәт көзүнүн ачылышы илә һәгагәтин көрүнмәси суфи 

гунјадујумунун әсас принсипләриндән биридир (171,253;188,35). 
"уфизмин әсасБшда дајанан дахили көз вә гулаг Ислам дининин 
Јсас мүддәалары илә јахындан сәсләшир. Ислама көрә, инсаиы 
Зашга јаранмышлардан ајыран дүшүнчә «батин рәсулу» олараг 
араданы она таныдыр. Инсанын «заһир рәсулу» Пејғәмбәр (с) 
\ллаһдан кәлән һөкмләри вәһј јолу илә алыб бизә чатдырыр. 
Гәсәввүфдә батин рәсулу мә’насында бәсирәт көзүнә кениш јер 
Јерилир. Чүнки онсуз нә Танрыны, нә дә онун «заһир рәсулуну» 
1әрк етмәк гејри-мүмкүндүр.

Хумары көрән Сән’ан тәсәввүфдә илаһи вәчд һалы кими 
4ә ’наландырылан «бајылма» кечирир.

Мәчнунә, пәжмүрдә һаллара дүшән Сән’анын вәзијјәтини ан- 
гамајанлар онун төвһидә шүбһә етмәсини, инанмадыгыны сөјлә- 
ирләр. Әслиндә исә, әсәрдә тәсәввүфә ујғун олараг төвһид мәр- 
тәләләрлә верилиб. Шејх Нәим вә Шејх Мәрван Шејх 
''әгГанын халиги көрмәјинчә пәрәстиш етмәјәчәјини сөјләмәси- 
ш күфр кими гајмәтләндирәрәк, заһири биликләрә шүбһә илә 
анашмасыны һәгигәтдән узаглашмасы кими сәчијјәләндирир- 
1әр, Шејх Кәбир исә Сән’анын вәзијјәтиии һәггә доғру чәзбә 
хүшмә, мә’рифәт дәрәчәсинә доғру јүксәлмә кими дәјәрләнди- 
зир:
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Шүбһә артарса, һәм јәгин артар,
М ә’рифәт нуру шүбһәдән парлар,
Зәнн едирсәм, јанылмајыр Сән’ан,
Чүнки хәллаг үчүн шәрәфли мәкан,
Еји, парлаг көнүлләр олса кәрәк..
Ким ки, аллаһы истәјир көрмәк,
Арасын гәлби табнакиндә... (113,19)
«Мә’рифәт, шүбһә гәбул етмәјән билик демәкдир. Тәсәввүф- 

дә исә, Аллаһын заты вә сифәтләри һапында шүбһә көтүрмәјән 
бир билијә саһиб олмагдыр. Ән үстүн билик, Аллаһ билији 
мә’рифәтуллаһдыр. Буна Төвһид елми дә дејилир... Тәсәввүфүн 
әсас мәсәләси мә’рифәтуллаһдыр» (188,133). Бу мә’нада тәсәв- 
вүфдә елм мәгсәдә чатмаг үчүн кечилән васитәдир. М ә’рифәт 
нуруна чатмаг үчүн елм бәс етмир, бунун үчүн кәшф, мукаишаф 
мәрһәләси башламалыдыр. Кәшф мәгамындан кечмәдән Төвһи- 
ди баша вурмаг мүмкүн дејил.

Суфиләрә көрә Төвһид, Аллаһдан башга бир варлығы гәбул 
етмәмәк, танымамаг вә бүтүн варлыглары онун варлығында јох 
һесаб едиб, онун варлығыјла вар олмагдыр.

Лакин бу варлыға јетмәк үчүн мүхтәлиф пилләләрдән вә мә- 
гамлардан кечмәк лазымдыр. Суфиләрә көрә, бу билиш, көрүш 
олушла ашылан мә’нәви бир јолдур (171,42). «Билиш, көрүш вә 
олуш тәсәввүф термини кими елм-әл-јәгин, ајн-әл-јәгин, һәгг-әл- 
јәгин адландырылыр... Бир шејин билик јолу илә билинмәсинә 
елм-әл-јәгин, кәшф вә көрүшлә билинмәсинә ајн-әл-јәгин деји- 
лир. һәгг-әл-јәгин исә гулун һагда јох олмасы вә һагг варылғыј- 
ла варлыға јетишмәсидир (171,56).

Бу бахымдан Сән’анын вәҹд һалы онун Төвһид јолунда «елм- 
әл-јәгин» пилләсиндән, «ајн әл-јәгин»ә кечидидир. «Дәрвишин 
һансы мәгамда олдуғуну мүршиди билир, она лазыми јол көстә- 
рир вә мәгамлары сыхынтыја дүшмәдән кечмәсинә јардымчы 
олур» (188,133). Шејх Сән’анын да күфрә дүшмәдијини, Төвһид 
јолунда даһа јүксәк мәгама дахил олдуғуну мүршиди Шејх Кәбир 
көрүр вә она лазыми мәсәләһәтләр верир. Шејх Кәбир Сән’ана 
һәгигәт јолунда гаршыја чыхан һичабы өзүндән узаглашдырмағы, 
нәфсинә, мадди олана өтәри бахыб, үстүн кәлмәји мәсләһәт кө- 
рүр (113,22-26). Мүршиди Сән’ана әкәр алчалса јалныз гадына 
гаршы олан еһтирасы илә алчалаҹағыны сөјләдији ан Сән’ан ҹа- 
ваб верир ки, «Севдијим јалныз ешги-руһани...» (113,27). Лакин 
бу анда көзүнә көрүнән Хумарын хәјалына үз тутуб дејир:

- Аман!...
Мән шашырдым. Сагын, инанма! (113,28)
Бу епизоддан Сән’анын көзүнә көрүнәнин һәгиги маһијјәти-
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ни гәдәринҹә дәрк етмәдији, сынаглара - ријазата еһтијаҹы ол- 
дуғу көрүнүр. Она көрә дә мүәллиф онун башга һиссләрдән узаг- 
лашараг илаһи ешгә чатмасы үчүн мүәјјән бир ријазат заманы 
ајырыр. Биринчи вә икинчи сәһнә арасында кечилән он ил чә- 
тин сынаглар, ибадәт вә зијарәтлә мәчази ешгдән һәгиги ешгә 
кечид мүддәтидир. «Ешг, севкинин сон һәддә вармасыдыр Суфи- 
ләр ешги ики нөвә ајырырлар: Ешг-и мәҹази, ешг-и һәгиги; 
јә ’ни ксчиҹи ешг, һәгиги ешг» (171,35). Әкс ҹинсә гаршы олан 
севки һәгиш ешгин мәҹази һесаб олундуғу үчүн өтәри маһијјәт 
дашыјыр вә һәгаги ешг үчүн кечид һесаб олунур. Бу мә’нада 
Шејх Сән’анын Зәһраја олан ешги мәҹази, Хумара вурғунлуғу 
исә һәгиги ешгдир. Лакин башланғыҹда вәҹдлә Хумара доғру ҹан 
атан Сән’ан өзү һәлә буну дәрк едә билмир. Она көрә дә онун 
нөвбәти кечәҹәји јоллар зәруриләшир. Белә ки, 10 ил сонра су- 
суз сәһрада - Мәккә јолунда тәсвир олунан Сән’ан кәрамәт са- 
һиби, өвлија кими танынса да, һәлә Һәгигәт мәрһәләсинә чатма- 
мышдыр. Бу мәрһәләдә дә Сән’ан үчүн һәлә бир чох гаранлыг- 
ларын, ајдынлашмамыш мәгамларын галдығынын шаһиди олуруг. 
О, «гадын фәлакәтиндән» горунмаг үчүн өзүндә гадынлара гар- 
шы нифрәт тәрбијә етмәјә чалышыр, бүтүн дәһшәтләрин сәбәб- 
карынын гадын олдуғуну дүшүнәрәк ону «доғуб-доғурдуғу» үчүн 
күнаһландырыр, гадыны инсаны «һагдан ајры салан» мөһтәрис 
варлыг кими ғијмәтләндирир. Лакин елә һәмин сәһнәдә Зәһра 
илә растлашараг дејир:

Аһ, Зәһра! Заваллы, солғун нур!
Сәни Сән’ан көрүнҹә алчалыјор.
Кәлмәз әлдән әјилмәмәк... Әлбәт,
Сәндә вар чүнки башга үлвијјәт.
Мәни әфв ејлә, еј шикәстә һәјат!
Сән мәләксән... Фәгәт... фәгәт... һејһат... (113,44).
Сән’ анын јухарыдакы фикирләрилә бу мисраларын мүгајисә- 

си онун дахили төлатүмләрини көстәрмәклә бәрабәр, артыг га- 
дын көзәллијинә, үлвијјәтинә гаршы да өзүндә илаһи бир мүна- 
сибәт тәрбијә етдијини ајдынлашдырыр; о, мәҹази ешгдән узаг- 
лашараг һәгиги ешг даирәсинә дахил олур. Ону Зәһрадан ајрыл- 
дыгдан сонра Гафгазда бир дағ әтәјиндә көрүрүк. Пејғәмбәрә 
илаһи вәһјләр һәрра дағында чатдығы кими, Сән’ан да һәгага 
ешг мәканына гаранлыг кеҹәләрин гојнуна гачдыгдан, сусуз сәһ- 
ралардан кечдикдән сонра кәлиб чатдығы Гафгаз дағларында ча- 
тыр. О бурада хәјала далдығы вахт мусига сәдалары алтында оху- 
нан бир маһны ешидилир. Суфиләрә көрә, мусига руһу ҹәзбәјә 
дахил едән әсас васитәләрдән биридир. Она керә дә әсәрдә Ҹа- 
вид Сән’анын руһунда ҹәзбәнин, ешгин артмасы, онда суфијанә
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һадларын јаранмасына тә’сир көстәрән амил кими мусиги, нәғ- 
мә вә рәгсләрә хүсуси јер верир, Шејх Сәдранын дили илә бу- 
нун үрәфа тәрәфиндән тәгдир олундуғуну сөјләјир:

Бурда лазыммыдыр гулаг тыхамаг?
Үрфү ш ә’р олмајыр бу фикрә шәрик;
...Мусиги, нәғмә ән көзәл сән’әт,
Буну һеч мә’н едәрми бир һикмәт!? (113,52)
Белә гејри-ади бир мәгамда Сән’ан ағ кејимли, нурани бир 

дәрвишлә растлашыр. Дәрвиш тәсәввүфлә бағлы бир образ ол- 
магла, һәм дә тәсәввүфи әламәтләр дашыјыр - күтләјә дәли, кар, 
лал, адамајовушмаз көрүнүр. Мараглыдыр ки, Дәрвиш өзү дә 
Сән’ана фикирләрини мусиги илә - дәшти мәгамында, лакин 
зәнкуләсиз чатдырыр. Сән’ан онун руһундакы пәришанлығы вә 
тәрәддүдләри һисс едир:

Узаг мәндән, узаг, еј мәрди-гафил!
Тәрәдүддрүнүма һәп көзләриндә,
Чәкил кет! Јох сәдагәт сөзләриндә... (113,51)
Сән’анла Дәрвишин растлашмасы сәһнәси, онларын диалогу 

тәдгигатчыларын «Шејх Сән’ан»ын дин вә тәригәт әлејһинә ја- 
зылдығыны, тәсәввүфү тәнгид етдијини әсасландырмаға чалыш- 
дыглары заман сөјкәндикләри әсас мәгамдыр. Чүнки бурада 
Сән’ан Дәрвишдән кимлијини сорушдугда о белә ҹаваб верир: 

Сагын, һеч сорма! Бир диванәјәм мән,
Дәмадәм, чырпынан пәрванәјәм мән.
Бабам һејрәт, анамдыр шүбһә,... әсла 
Билинмәз мән кимәм, еј шејхи-вала!
Фәгәт пәжмүрдә бир сәјјаһи-зарәм,
Шәриәтдән, тәригәтдән кәнарәм, 
һәгигәт истәрәм, јалныз һәгигәт!
Јетәр артыг шәриәт, ја тәригәт (113,50).
Бу ҹавабын тәсәввүф анлајышларыны нәзәрә алмадан изаһы, 

шәриәт, тәриғәт вә һәгигәтин суфинин һәггә доғру кечдији јол- 
да ајры-ајры пилләләр олдуғуну билмәмәк тәдгигатчылара «Шејх 
Сән’ан»ы атеизм мөвгејиндән изаһ етмәкдә јардымчы олмушдур. 
Дәрвишин ҹавабынын һәр бир мисрасы сырф тәсәввүфи анлам 
дашыјыр; Тәсәввүфдә диванәлик илаһи ешгә дүшмә, пәрванә 
өзүнү нура доғру атыб, нурда варлығыны јох етмә мә’насында- 
дыр. Шејх дә вахтилә Сән’анын кечдији мәгамлары кечмишдир, 
она көрә дә «бабам һејрәт, анамдыр шүбһә...» дејир. Пәжмүрдә- 
лик вә сәјјаһи-зарлыг суфиликдә аләмин сејринә вә дәркинә јо- 
нәлдилмиш јахын анлајышлардыр. Шәриәт вә тәригәтдән кәнар 
олуб, һәгигәт истәдијини сөјләјән Дәрвиш, тәсәввүфи мә’нада 
мәгамча Сән’андан габагдадыр, чүнки Сән’ан онунла гаршылаш-
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дығы вахт һәлә тәригәти баша вуруб, һәгигәтә чатмајыб. Тәри- 
гәт кечилән олса да, һәгигәтә чатдыран зәрури бир јолдур. «Шә- 
риәтдән, тәригәтдән кәнар» олуб, һәгигәт арамаг шәриәт вә тә- 
ригәтин инкары јох, фәрдин илаһи варлыға доғру дајанмајан ҹа- 
натмасыдыр.

Бу гаршылашмадан сонра ашағыдакы сөзләри сөјләјән Сән’ ан 
өз сејри-сүлукунда јени бир мәгама јахынлашыр:

Мәһв олуб кетди һәп дүшүнчәләрим,
Мәни јалныз бурах риҹа едәрим (113,52).
Шејх Сән’ан әтрафында олан шејхләрдән ајрылараг Күр бо- 

јунча тәк-тәнһа ирәлиләјир. Һәмин јол символик мә’нада ахар су 
(тәмизлик) бојунча узаныр.

Икинҹи пәрдәнин икинҹи сәһнәсиндә һовузлу бағчада Хума- 
рын ејваны тәсвир олунур. Хумар сәһнәјә «балконда» вә Дәр- 
вишдә олдуғу кими «ағ кејимдә» (башгаларындан уча вә тәмиз) 
дахил олур. Она Антон тәрәфиндән дүнјәви ешгин рәмзи кими 
тәгдим олунан дәрилмиш күлләри (мүвәггәти көзәллији) рәдд 
едир. О, бу вахтадәк Сән’андан узагда олса да, анасынын вәсиј- 
јәтинә вә тәрбијәсинә ујғун олараг бәшәри еһтираса јад руһда 
бөјүмүшдүр. Сән’анын рө’јада көрдүјү учруму Шејх К ә’бир га- 
дындан кәлән бәла кими јозмушдуса, Хумарын да анасы она вә- 
сијјәтиндә «әрә кетмәк һәјат ичин учурум...» демишди. Илк ба- 
хышдан Сән’ан вә Хумар бир-бирләриндә суфијанә әламәтләр 
мүшаһидә едирләр. Сән’ан Хумары «Һејкәли-севда», Хумарса 
ону «мәҹнун» һесаб едир. Сән’ан мәҹнунлуғунун сәбәбини Ху- 
марын һүснүндә көрүр. Сән’анын Хумары «һејкәли севда» ад- 
ландырмасы да тәсадүфи дејил. Суфизмәдә бүг вә хач шејх, чә- 
либ мә’насында да ишләдилир (171,170).

Платонун (образын Платон адландырылмасы Гәрб аләминин 
платоник ешг анлајышына мүвафигдир) истәјин нәдир суалына, 
Сән’ан:

Истәјим јалныз иштә бир шәфгәт,
Бир тәбәссүм о һүснү-дилбәрдән... (113,64)
- ҹавабыны верир вә Хумара үз тутараг «мәнә «кәл-кәл» 

дејән нәвазишлә сән дејилмисән» - дејә, сорур. Дилбәрин, сев- 
килинин тәбәссүмү, нәвазиши тәсәввүфдә хүсуси мә’на дашы- 
јыр. Ишвә, наз тәбәссүм Танрынын ҹәлал вә чамалынын изһары- 
дыр (171,171). Бу наз вә әданын һәгигәтән дә Танры чәлалынын 
изһары олмасы Сән’анын Хумарла әввәлки көрүшләринин «ке- 
ҹә ре’јада, әрши-ә’лада» баш вермәсини сөјләмәсиидә дә өзүнү 
көстәрир.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, көрүлән јухунун архасынҹа 
кетмәк, јухуда верилмиш бутаны арамаг нағыл вә дастанларын-
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мызын поетик структурунда мүһүм јер тутур. Һагдан кәлән јуху 
Гәдим Шәрг бәдии дүнјадујумунда һәгигәтә јөнәлдән гүввә 
функсијасында чыхыш едир.

Сән’ан Хумарла растлашдыгдан сонра архасынча ҝәлән шејх- 
ләрә «әски мәнлијинии кетмәсини» вә «О-нун ешги илә Мәч- 
нун» олдуғуну еөјләјир. Шејхин бу чавабы Мөвлананын ешг һаг- 
гында сөјләдији фикирләрдән бирини јада салыр: «Ешг елә бир 
атәшдир ки, бир парладымы, мә’шугдан башга һәр шеји јанды- 
рыб јох едәр» (188,25). Суфизмә көрә «һәгиги ешг мүтләг вар- 
лыг олан Аллаһы севмәкдир. Ондан башга һәр шејдән кечмәк- 
дир. һәгиги ешгә чатан шәхс, өз нәфсиндән кечмиш вә Аллаһ- 
дан башга һәр шеји бурахмыш, фәна-филлаһа јетишмишдир» 
(188,25-26).

Танынмыш тәсәввүф нүмајәндәләринә көрә һагга, дәркаһа 
заһидлик вә абидликлә јох, ашигликлә јетишмәк мүмкүндүр; Әһ- 
мәд Јәсәвинин-ашағыдакы мисраларында сөјләндији кими:

Заһид олма, абид олма, ашиг ол сән,
Миннәт чәкиб ешг јолунда садиг ол сән,
Нәфси тәпиб дәркаһына лајиг ол сән,
Ешгсизләрин һәм ҹаны јох, иманы јох (178,45).
Сән’анын өз әввәлки мәнлији гарышыг һәр шеји бурахмасы, 

һәр шејдән әл чәкмәси она һагг јолу көстәрән Дәрвишин мәга- 
мына јахынлашмасыны билдирир. Хумарла растлашдыгдан сонра 
бүтүн ајры-сечкиликләр, бүтүн икиликләр, бүтүн зидијјәтләр 
онун үчүн мә’насыны итирир - чүнки о, тәкә, ваһидә доғру јүк- 
сәлир. Сән’ан үчүн артыг христиан-мүсәлман гүгбләшмәси дә 
һеч бир әһәмијјәт кәсб етмир - «Бирсә һәгг, ҹүмлә дин дә бир» 
- сөјләјир. Суфиләрин әксәријјәти Танры бирлији гаршысында 
бу ајрысечкилији гәбул етмәмишләр - Нәсими сөјләдији кими: 

К ә’бәни бүтханәдән фәрг ејлијән кәлсин бәрү,
Бу сөзүн күфри нәдир ки, мән мүсәлман олмәнәм (81,163). 
Әсәрдә ән мараглы вә мүбһәм көрүнән, ејни заманда, тәдш- 

гатчылар тәрәфиндән Шејх Сән’анын атеистик руһу кими сәҹиј- 
јәләнән ан Сән’анын хача, Гур’ана вә шәраба мүнасибәтидир.

Бу анын тәсәввүфлә бағлы изаһыны вермәздән әввәл ону да 
хатырлатмаг истәјирик ки, Шејх Фәридәддин Әттарын «Мәнти- 
гүгтејр» әсәриндә дә Сән’ан шәраб ичир, хач асыр, Гур’аны јан- 
дырыр вә донуз отарыр. Лакин бунлар Сән’анын јанылмалары 
кими мә’наландырылыр вә сон анда о өз күнаһыны дәрк едиб, 
доғру јола гајыдыр (33,25;116,94-97).

«Шејх Сән’ан»да исә белә дејил. Онун христианларла гаршы- 
лашмасы вә Папасын тәклифләрини гәбул етмәси өзү батини 
бир мә’на дашыјыр. Тәсәввүфдә белә бир мүддәа вар ки, «... еш-
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ги кәлмә вә сөздән ајырмаг ән доғру јолдур» (188,25), Бу исә о 
демәкдир ки, ешг һәр һансы бир формаја, өлчүјә вә көрүнүшә 
сығмыр. О даһа чох илаһи мәзмуна маликдир. Беләликлә дә «О- 
нун ешги илә мәҹнун» олан, илаһи ешгә дүшән Сән’анын һәрә- 
кәтләринин дә заһири мә’наларла, көрүнән формаларла изаһы 
мүмкүн дејил. Ешг кәлмә вә сөзә сығмадығы кими, ашигин һә- 
рәкәтләри дә заһири мәзмуна вә бәјана сығмыр.

Тәсәввүфдә бир чох һалларда тәрса - ирфан, тәчәлли; хач, 
бүт - чәлиб, шејх; шәраб - Танры сифәтләринин тәҹәллисинә 
чатдыран васитә кими ишләдилмишдир (171,170-171). Сән’анын 
да тәрса көзәлинә, хача вә шәраба мүнасибәти бу батини мә’на- 
лар нәзәрә алынараг јозулмалыдыр. Тәсадүфи дејил ки, о, Ху- 
марла растлашдығы үчүн өзүнү «шәраб ичмәмиш дә сәрхош» һе- 
саб едир.

Сән’ан шәраб ичәркән Шејх Нәимин «... ичдијин дејилми һә- 
рам?» суалына, - «Үрәфа мәшрәбинҹө вар мигјас» чавабыны ве- 
рир. Тәсәввүфә көрә «мәшрәб» анлајышы суфиләрин дахил ол- 
дуглары шәртләр вә сәбәбләр дахилиндә фәргли давранышыны 
билдирир. Сән’ан да дахил олдуту шәртләр ичәрисиндә һәшги 
мә’нада шәраб ичир вә хач асыр. Онун үчүн маддинин кечичи- 
лији, мә’насызлығыдыр ки, бојундан асылан күмүш хачла, бар- 
маға тахылан күмүш үзүјүн фәрги јохдур. Гур’анын јандырылма- 
сы кими садәлөвһ тәклиф дә Сән’ана көрә күлүнҹдүр. Чүнки 
Гур’ анын өзүндә дә сөјләнилир ки, онун әсли көјләрдәдир. Де- 
мәли, Гур’аны јандырмаг гејри-мүмкүндүр, јалныз әлә котүрү- 
лән, көзлә корүлән, мадди чәкијә, физики хассәјә малик олан 
кағыз вә мүрәккәб јана биләр. Мадди олан һәр бир шејин мәҹа- 
зилијини дәрк едән Сән’ан үчүн маддини јандырмаг, әслиндә, 
илаһи тәҹәлли гаршысында мадди олан бүтүн дәјәрләрдән узаг- 
лашмаг, һагга доғру јахынлашмаг мәгамыдыр.

Әсәрдә Гур’анын әслинин көјләрдә олмасыны онун јанды- 
рылмасы тәклиф олунан заман гопан кој курултусу да символик 
мә’нада тәсдиг едир (113,70).

Сән’ анын ики ил донуз отармағы гәбул етмәси онун сәбрини 
көстәрмәклә бәрабәр, һәм дә мурдар бир шејин (ислам дининә 
көрә донуз мурдар вә һарамдыр) - нәфсин сахланылмасы, отар- 
ма мә’насында нәфсин горунмасы вә идарә олунмасы, күдүлмә- 
си анламына ујғун кәлир. 6  һәмин мүддәтдә она јемәк кәтирән 
(мадди мә’нада гида верән) Хумара јахынлашыб данышмыр да.

Шејх Сән’ан дүнјәви мә’нада шәраб ичмәјә вәрдиш етмир. 
Үчүнҹү пәрдәдә Сергонун она шәраб тәклифинә гаршы - «Ал- 
лаһ, аллаһ! Бу зәһримар, әҹәба ичилир шејми? (113,75) ҹавабы- 
ны верир. Шејх Сән’ан өзүнү бир ан белә Танрыдан узаг сајмыр.
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Ону горумаг истәјән Өздәмир вә Оғуза «Мәни танрым горур, 
әмин олунуз!» - дејир. Дедикләринин доғрулуғуну комаја од ву- 
руларкән јанмајыб сағ галмасы да сүбут едир.

Үчүнчү пәрдәнин икинҹи сәһнәси дә там тәсәввүфи характер 
дашыјыр. Исламы јајмаг мәгсәдилә сәфәрә чыхан шејхләрин 
мә’нән камилләшмә, һагга јахынлашма јолуну драматург тәсәв- 
вүфдә хүсуси јери олан кәми - дәниз - туфан васитәсилә көстә- 
рир. Кәмиләри дәниздә гопан фыртынаја дүшән шејхләрдән јал- 
ныз Әбүлүла вә Шејх һади сағ галыр; Фыртыналардан хилас ола 
билдикләринә көрәдир ки, Сән’аны өз әтрафындакылар јох, 
Шејх һади баша дүшүр.

Ахырда Шејх Сән’анын сачы, саггалы ағарыр. О бу ағлыгы 
илә Дәрвишин вә Хумарын либасынын рәнкинә дүшүр, нура бо- 
јаныр. Әлиндә чобан дәјәнәји Хумарын балконун өнүнә (уча мә- 
гамын гаршысына) кәлир вә әсәрдә илк дәфә олараг онларын да- 
нышығынын шаһиди олуруг.

Јери кәлмишкән ону да гејд етмәк лазымдыр ки, Һ.Ҹавидин 
јарадыҹылығында чобанлыг, әса, чобан дәјәнәји тәсәввүфи 
мә’налары ифадә едән рәмзләр кими ишләнир. Ше’рләриндән 
бириндә о өзүнү «үрфан чобаны» адландырыр. Сән’ан вә Хәјја- 
мы камиллик мәгамында әлдә әса вә ја «чобан дәјәнәји» илә 
тәсвир едир, «Хәјјам» әсәриндә гәбристанлыгда «чобан дүдүјү» 
чалыныр. Чох күман ки, чобанлығын вә әсанын мүгәддәслији 
Муса пејғәмбәрлә (ә) әлагәдар һәдисләр вә Гур’ан ајәләри илә 
бағлыдыр. Гур’анын «Таһа» сурәсиндә верилир ки, Илаһи нурла 
гаршылашдыгда Танры Мусадан әлиндәкинин нә олдуғуну сору- 
шур, о чаваб верир ки, әсадыр. О, «бу әса илә нә едирсән?» суа- 
лына - «дајаныб јеријирәм, гојунларыма ағачлардан јарпаг төкү- 
рәм» - дејир («Таһа» сурәси 17). Танры онун әсасыны кафирлә- 
рә инам кәтирмәк үчүн мө’чүзәләрдән биринә вә дара 
дүшәнләрә көмәк көстәрән васитәјә чевирир. һагла, Танры илә 
әлагәнин, онунла көрүшмәнин шаһиди вә дүз јола кәтирмәк 
үчүн васитә олдуғуна кәрә әса мүгәддәсләшир вә илаһи мә’на га- 
заныр. Бу мә’нада Сән’анын вә Хәјјамын әлиндәки әса да онпа- 
рын һагга чатмасына дәлаләт едән символ кими верилмишдир. 
Чобанлығын да символик мә'насы Муса илә әлагәлидир. 
Гур'анын «Гасас» сурәсиндә көстәрилир ки, залым гөвмүн 
әливдән Мәдјәнә үз тутуб кедән Муса гојунларыны суваран ики 
гызла растлашыр. һәмин гызларын атасы Мусаны евинә 
чағырыр вә дејир: «Истәјирәм бу ики гызымдан бирини сәнә 
әрә верим. Әвәзиндә сән мәнә сәккиз ил ишләмәлисән. Он илә 
чатдырсан муздурлуғуну, бу сәнин өз фәзиләтин» («Гасас» 
сурәси 27). Муса аллаһын шаһидлији илә гочанын шәртини
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гәбул едир.
Хумарын балконунун өнүнә кәлиб, бүтүн дејиләнләри јеринә 

јетирдијини билдирән Сән’ан Платондан вә’динә әмәл етмәсини 
истәјир. Лакин Платон Хумары она вермир. Бу платоник анлам- 
да севән вә севиләнин реал, физики мә’нада бирләшә билмәмә- 
си идејасына да ујғун кәлир. Тәсәввүфи ешгдә дүнјәви мә’нада 
олмаса да, һагга чатма мә’насында ашиглә мә’шуг говушур. Она 
көрә дә Хумар атасы вә Папас тәрәфиндән говулан Сән’анын 
далынҹа дүшүр.

Бүгүн әзаб вә ишкәнчәләрдән кечән, дүнјәви чаһ-чәлалыны, 
шан-шөһрәтини итирән Шејх Сән’ан сон анда Дәрвишлә јени- 
дән растлашыр. Башыачыг, сачлары дағыныг, пәришан Сән’ан 
руһуну тәслим етмиш мә’шугу илә бирликдә Худаја, һагта говуш- 
маг мәгамына чатыр, чүнки о мәһз бу анында һагга лајигдир. 
Дәрвиш онун һәмин һалыны белә гијмәтләндирир:

Бахма, шејхим, бу һалы-пүргәминә,
Кирјорсан һәгигәт аләминә.
Фәзли-һәгг рунумә кәмалында,
Парлајыр нури-һәгг чәмалында.
Сәндә бир әһли-һал әламәти вар,
Сәндә әл’ан Худа гијафәти вар (113,118).
Ардынча дүшән шејхләр Сән’анын олдуғу јүксәклији тәһлү- 

кәли билиб, ашағы дүшмәсини рича едирләр. .Әтрафдакылар 
үчүн бу јүксәклијин мадди, заһири мә’насы олдуғу һалда, о 
Сән’ан үчүн илаһи мә’на кәсб едир. Она көрә дә «ен кәл» чағ- 
рышына белә чаваб верир:

Јүксәлән мәһв олар, фәгәт енмәз!
Нури-һәгт даима јанар, сөнмәз!
... Хајыр, алчалмам, истәјән кәлсин,
Мәни һәр ким севәрсә, јүксәлсин (113,120).
Хумар вә Сән’анын чәсәди өнүндә аһ-фәған едиб, ағлајанла- 

ра Дәрвиш үфүгләрдә Әршә јүксәлән Сән’ан вә Хумары көстә- 
риб, онлары анламајанлары «чанлы чәназә» адландырыр: 

Бахыныз, Әршә јүксәлир онлар,
Бахыныз, иштә Шејх, иштә Хумар (113,133).
Сән’ан Хумарла бирликдә башланғычда Хумары јухуда көр- 

дүјү мәкана - Әрши-ә’лаја јүксәлир.
Һ.Ҹавидин тәсәввүфүн поетик семантикасыны нәзәрә алмадан 

чәтин анлашылан әсәрләриндән бири дә «Хәјјам»дыр. Әсәрин 
сүжетинин әсасында мүхтәлиф мәнбәләрдә Хәјјам һаггында ве- 
рилән мә’луматлар, рәвајәтләр, шаирин рүбаиләри вә Һ.Ҹавидин 
мүәллиф мевгеји илә әлагәдар әлавә етдији епизодлар дурур. 

Хәјјам оз бахышларында тәсәввүфү мүәјјән мәгамларда ра-
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сионаллыгла бирләшдирмәси илә сечилир. О, өз «чәһлини үр- 
фан» һесаб етмәсилә тәсәввүф мөвгејиндә дајаныр вә елми, әг- 
ли билији дујуланларын јанында нөгсанлы һесаб едир:

... Шаирми? Сагын, дујдуғум илһамә ујан јох,
Ше’римдәки әсрары дујан јох.
... Елмимдәки нөгсан илә чәһлимдәки үрфан, 
һәр ан дотурур мәндә бир үсјан (115,28).
Хәјјамда чаһиллијин, идраксызлығын е’тирафы Шејх Маһмуд 

Шәбүстәринин ашағыдакы фикри илә јахындан сәсләшир: 
«Дәрк етмәкдә ачизлијини анламағын өзү идракдыр» (31,8). 
Хәјјам да Шејх Сән’ан кими ешги јүксәк гијмәтләндирир, 

Севда илә бирләшәнә гәдәр руһи раһатлыг тапмыр. О, көзәлә 
танры кими тапыныр.

Мараглыдыр ки, илк сәһнәдә Хәјјам вә јолдашлары мәдрәсә- 
дә шәраб ичдикләри вахт ејни анда һәм мусиги, һәм дә миначат 
сәсләри ешидилир. Бунлардан бири заһиданә, дикәри исә тәсәв- 
вүфи мә’нада аллаһа доғру јөнәлмишдир. Мәдрәсәни һәм дә меј- 
ханаја (мејхана тәсәввүф анламында мәләкут, тәчәллиләр аләми- 
дир (171,171)) чевирән Хәјјам вә достлары чәннәтә әлләриндә- 
ки бадә вә шәрабла јетишәчәкләрини сөјләјирләр. Сән’ан кими 
Хәјјамы да диванә һесаб едирләр. О исә она диванә дејәнләрә 
белә чаваб верир:

Пејғәмбәр идим үммәтим олса (115,23).
Бу фикир әтрафдакылар үчүн күфрдүр. Тәсәввүфдә динин тә- 

мәлинә зидд олан белә кәлмәләр шатһ адландырылыр вә кимин 
дилиндән сөјләнмәсиндән асылы олараг, дәјәр газаныр; ја һик- 
мәт, ја да гәбаһәт кими гијмәтләндирилир. М ә’лумдур ки, Хәјја- 
мын рүбаиләриндә заһирән динә зидд сәсләнән чохлу шатһлар 
вар. Лакин бүтүн бунлар онун сөјләдији батини мә’налы һикмәт- 
ләр кими гәбул едилмиш вә Шәргдә чох јүксәк нүфуза малик 
иман вә елм адамы кими танынмасына манечилик төрәтмәмиш- 
дир. Даима лаүбалы кәзән, меј илә сәрхош олан Хәјјамын ди- 
линдән сөјләнән ифадәләр вә кәлмәләр заһири мә’наларла изаһ 
олуна билмир.

Хәјјамын Севдаја олан ашиглији дә мәчази, өтәри ешгдән 
даһа чох һәгиги ешгдир. Онларын дүнјәви мә’нада бирликдә ол- 
малары да чох чәкмир. Ахырда ону һагг аләминә дә чисмән 
чохдан өлмүш Севда чағырыр.

Севда илә илк гаршылашмасында онун чилвәләриндән мәнли- 
ји сарсылан Хәјјамын сөјләдији ашағыдакы мисралар да тәсәв- 
вүфи мә’нада чәзбәјә дүшмәсини ифадә едир:

Сәрпилди алов руһума сүзкүн бахышындан,
Сарсылды да һәп мәнлијим, еј афәти-дөвран.
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Кәл, кәл, олајым сәндәки һәр ҹилвәјә гурбан,
Билмәм, нијә кетдин, нијә дөндүн, нијә бахдын?! (115,24) 
Икинҹи пәрдәјә Хәјјам вар-јохуну, евини сатдыгдан сонра ин- 

ди дә Ибн-Синанын китабларыны сатдығы һалда, Сән’анын сон 
сәһнәдәки әбасыз, сачлары дағыныг, мадди ҹаһ-чәлалы дағыл- • 
мыш вәзијјәтинә бәнзәр бир көрүнүшдә дахил олур. Онун Ибн- 
Синанын китабларыны сатмасынын бир нечә јозуму ола биләр. 
Белә ки, мә’лумдур ки, о Ибн-Сина кими расионалист дүшүнҹә- 
ли философун давамчысы олмушдур. Ејни заманда, о Ибн-Сина 
фәлсәфәсиндә мүһүм рол ојнајан детерминизми гәбул етмәмиш- 
дир (10,419). Драматург Ибн-Синанын китабларыны сатмасы илә 
Хәјјамын онун ардычылы олмасы, лакин ону тәкрар етмәјәрәк 
фәргли мүддәалар ирәли сүрмәсинә вә јахуд да мәҹази олан һәр 
бир шејдән, ејни заманда китаблардан да әл чәкмәсинә ишарә 
едә биләрди. О бу һалында өзүнү «ашиги зар» һесаб едир. Гар- 
шысына чыхдығы достлары - Саббаһ ону сараја, Рәмзи исә пүс- 
күллү сөјүд көлкәсинә (пәришанлығын рәмзи), неј сәсинә (ила- 
һи һәсрәтә) гулаг асмаға дә’вәт едир. Руһуна доғма олдуғу үчүн 
о, Рәмзинин дә’вәтини гәбул едир.

Хәјјам Хаҹә Низамла гаршылашыб сараја кәләндән сонра да 
ҹаһ-ҹәлала мејл етмир. Хачә Низамын ондан нә истәдијини со- 
рушдугда дејир:

Јашамагчин мәнә мүмкүнсә әкәр,
Бир әкин тарласы, бир бағча јетәр (115,40).
Хәјјамын вердији бу ҹаваб фүтүввәтчиләрин бахышларыны 

хатырладыр. Онлара кәрә, һәр кәс башгаларынын һесабына јох, 
мәшғул олдугу сәнәти илә јашамылыдыр (178,37).

Хәјјам кими Севдада да дүнја малына гархпы һәрислик јохдур. 
Алп Арслан она хәзинәдәки ән парлаг алмасы сечиб көтүрмәси- 
ни тәклиф етдикдә Севда «Јох бир шејә көнлүмдә мәһәббәт» ча- 
вабыны верир. һәм Хәјјам, һәм дә Севда үчүн ешгдән башга һәр 
шеј мә’насыздыр.

Шејх Сән’ан кими Хәјјам да ешги, севданы һәр шејин әсасы 
сајыр. Символик формада Севда олан һәр јердә Вәфа вә Сәфа 
да вар. Севданын өлүмү илә зәлзәлә гопур, һәр шеј дағылыр, Вә- 
фа вә Сәфа да өлүр. Онларсыз јашајан Хәјјам өзүнү «сөнмүш 
вулкан» адландырыр. О һәмишә Севданын гәбрини зијарәт едир 
вә өлүмүндән әввәл онун руһу илә көрүшүр. Хәјјамын сарајда 
кечирдији өмүр, Севданын гәбрини зијарәтә кетмәси, нәһајәт 
ахырда реал шәкилдә өлүмү образдакы дүнјәви әламәтләри ар- 
тырса да, ондакы мистик ҹәһәтләр сон анадәк давам едир. Бу па- 
ралелизм әсәрин финалында да өзүнү көстәрир. Финалда онун 
өлүмүндән әввәл көрдүјү јуху верилир. Јухусунда Севдајла, рәг-
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гасәләрлә олан Хәјјам, ојананда әтрафда шәрги сөјләјән гызла- 
ры көрүр. Бир анлыға онларын һансынын һәгигәт, һансынынса 
хәјал олдуғуну кәсдирә билмир. Ојаглыгда көрдүкләри јухусунун 
давамы кими ҹанланыр:

Бу нә тале, о нә рө’ја, нә хәјал?
Онларын тејфими бунлар? Бу нә һал? (115,127)
Ојаныб әтрафдакыларла азачыг сөһбәт едир вә әбәди олараг 

бир ан әввәл ону өпүб, јанына чагыран Севданын јанына кедир 
- «тәрки-һәјат» едир. Јуху илә реал һәјат арасында олан охшар- 
лығы, әвәзләнмәни вермәклә мүәллиф руһи һәјатын мөвҹудлуғу- 
ну, руһән јашама имканыны вә бир чох суфиләрин инамына уј- 
ғун олараг, јуху заманы руһун ҹисмдән ајрылараг сејрә чыха бил- 
мәсини ифадә етмишдир. Јухарыда мисал кәтирдијимиз мисра- 
лар тәсәввүф бахымындан бир мараглы ҹәһәтлә дә әламәтдар- 
дыр; јухудан ајылан Хәјјам өлүләри јох, дириләри өлүләрин теј- 
фи һесаб едир. Бу исә суфизмдәки мадди аләмин мәҹазилији вә 
кечиҹилији инамынын ифадәсидир.

Һ.Чавид классик Шәргин һәм фәлсәфи, һәм дә тәсәввүфи ба- 
хышларына бирликдә даһа кениш јери «Пејғәмбәр» әсәриндә 
верир. Бу әсәр онун өз бахышларыны, варлыг вә һәјат һаггында 
консепсијасыны бәдии јолла ифадә етмәк бахымындан јарадыҹы- 
лығында мүһүм һәлгәдир.

Әсәр рәмзи образ вә ифадәләрлә зәнкиндир. Онун рәмзләр 
вә ејһамларла јазылмасы, әввәлки тәдгигатларда да гејд олун- 
мушдур. «Пејғәмбәр» дүнја вә Шәрг романтик әдәбијјатында өз 
бәдиијјаты, образлар системи илә сечилән надир әсәрләрдәндир. 
Әсәр башдан-ајаға дәрин фәлсәфи, иҹтимаи, сијаси, әхлаги 
мә’насы олан һәгигәтләрлә, ејһамларла долудур» (52,194). Лакин 
заманын гојдуғу сәдләрә ујғун олараг һәмин рәмзләр вә ејһамлар 
тәдгигатчылар тәрәфиндән ачылмамышдыр. һәлә јазылдығы 
дөврдә Һ.Зејналлы әсәри «... мүһитинин кизлин бир сурәтдә тә- 
ләб етдији ҹәһәти мејдана гојмасы»на көрә јүксәк гијмәтләнди- 
рәркән онун идејасында, «Пејғәмбәрин јүрүтдүјү сијасәтдә» ма- 
һијјәтҹә марксизм дә арамышдыр (47,19).

Сонракы тәдгигатларда исә о ја дини тәблиғ етдији үчүн тән- 
гид олунмуш вә ја дин әлејһинә јазылмыш әсәр кими гијмәтлән- 
дирилмишдир.

В.Османлы «Пејғәмбәр»и диндән ајырмамыш вә дини мәсә- 
ләләрә көрә тәнгид дә етмәмишдир. Лакин онун тәдгигаты јара- 
дыҹылыг методуна аид олдғундан динлә бағлы поетик хүсусијјәт- 
ләрә өтәри тохунмушдур (83,62-71).

М ә’нәвијјатымызын вә мәдәнијјәтимизин мүстәгил гијмәт- 
ләндирилмәси үчүн шәраит газандығымыз индики вахтда «Пеј-
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әмбәр»ин јенидән дәрки вә гијмәтләндирилмәсинә зәрури еһти- 
1Ҹ дујулмагдадыр.

Пјесин әввәлиндә «әзәлијјәт нуру»ндан бир «гөнчә», «пәнбә 
ылдыз» кими гопуб Пејғәмбәрин јанына кәлән Мәләк она зәка 
ә һикмәт кәтирир. Пејғәмбәрин «сән кимсән?» суалына «Мән 
әнәм, сән дә мән» ҹавабыны верир, Пејғәмбәри һагг нуруна го- 
;ушдурур.

Дини рәвајәтләрдән бириндә сөјләнир ки, көјләрә галхан Ҹә- 
[аби Ҹәбраилә бир дәфә сәда кәлир ки, сән кимсән, мән ки- 
1әм? О да ҹаваб верир ки, сән сәнсән, мән дә мән. Ондан өтрү 
>нун ганадлары јаныб төкүлүр, нечә јүз ил ганадсыз галыр. О, 
сәрәк чаваб верәрди ки, «Мән мәнәм, сән дә мәни јарадан». һә- 
тн  ҹавабы верәнә гәдәр о Јараданын јанына јүксәлә билмир. 
<Пејғәмбәр»дә исә һагдан кәлән нур Пејғәмбәрә дејир ки, «Сән 
.1әнсән, мән сән». Бу ҹаваб Пејғәмбәрин рәсулијјәтини, онун ән 
самил Танры мәзһәри олдуғуну көстәрир.

Ону да гејд едәк ки, бурада Пејғәмбәрин танры илә әлагәси, 
ганры нуру әсәр боју дәфәләрлә «јылдыз» вә «гөнчә» символла- 
зы илә ифадә олунур. Классик поезијамызда, инҹәсәнәтимиздә, 
нифаһи халг әдәбијјатында гөнчә, бута, бакирлијин, сафлығын, 
зртүлү мә’нанын, верилән веркинин символу кими дәфәләрлә 
ашләнмишдир. Нурун Күнәшдән (Танрынын символу) гопуб кә- 
иән јылдыз шәклиндә әглә, зеһнә, көнлә дүшмәсинә исә Һ.Ча- 
виддә раст кәлирик. Түркчүлүјүн кениш јајылмасы илә әлагәдар 
злараг символик улдузун мүғәддәслији XX әср поезијасында мүх- 
гәлиф анламларда ишләнмәкдәдир. Һ.Ҹавиддә исә о, илаһијә 
бағлајан нурдур. Гөнчәнин вә улдузун јухарввда көстәрдијимиз 
мә’наларда ишләнмәсинә әсәрдән чохлу нүмунәләр кәтирмәк 
олар (114,6,12,29, 30,60 вә с. сәһифәләрә бах). Јалныз биз бир 
нүмунә көстәрмәклә кифајәтләнирик: Илк пәрдәләрдән бирин- 
дә Пејғәмбәр Мәләјин халгы хурафатдан гуртармаг чағрышы гар- 
шысында диз чөкәрәк сөјләјир:

Өлүмдән чәкинмәрәм, сәни динләрәм.
Чүнки сән о шәфәгдән бир парчасан,
О фидандан дәрилмиш бир гончасан.
О күнәшдән ајрылмыш бир јылдызсан (114,30).
Пејғәмбәр һәмин нурла илаһи һәгигәтә говушур. Бундан әв- 

вәл Пејғәмбәр өзүнү чәһаләт ичәрисиндә һисс едирди. Әсәрдә 
ҹәһаләт, үрфансызлыг кечәјә бәнзәдилир. Пејғәмбәр мәләји гар- 
шылајанда кеҹә иди, онун дахилиндә һәлә нур ојанмамышды. О 
өзү дә бу ҹәһаләти кеҹәјә, гара чаршафа бәнзәдир. Сијаһ чарша- 
фы ҹырыб (ҹәһли јыртмаг мә’насында), һүснү-мүтләгә говушмаг 
истәјир:
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Бу сијаһ чаршаф ән бөјүк әнкәл,
Уча билсәјдим, иштә ән әввәл.
Ону јыртар да, парчалар да һәмән,
Говушардым о һүснү-мүтләгә мән (114,10).
Әсәрдә һичаб, сарп енишләр, горхунҹ учурумлар, јалчын гаја- 

лар тәсәввүфә ујғун олараг Пејғәмбәрин һәгигәт јолунда кечди- 
ји вә кечәҹәји сынаглар кими верилир. Гаранлыгдан артыг һәги- 
гәтләр көрүнмәјә башлајыр - алмаспарә улдузлар парылдајыр.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, сынаг вә сирләр мәканы 
мә’насында Ҹавидин јарадыҹылығында хүсуси јери олан кеҹә, га- 
ранлыг вә гаралыг фолклорда вә классик әдәбијјатымызда 
ән’әнәви мифоложи вә мистик мә’на газанмышдыр. Нағыллары- 
мыздакы гаранлыг дүнја, гаранлыг гују, гара див, гара гоч, гара 
гул, «Искәндәрнамә»дә Искәндәрин дирилик сују ахтардығы 
зүлмәт дүнјасы (ән бөјүк сиррин гаранлыгда олмасы) вә нәһајәт 
Гејси Мәчнун еләјән көзәлин ады - Лејли.

«Пејғәмбәр»дә сирри дәрк етмәјин, һичабын арадан галды- 
рылмасы јолуну Мәләк вәһдәти-вүчуду анламагда көрүр:

Ону дәрк ејләмәк голај... Анҹаг 
Вер ичиндән кәлән сәдаја гулаг, 
һәр күнәш ондан иштә бир шө’лә... 
һәр уфаг зәррә, һәр кичик јарпаг 
Сәнә сөјләр бу рәмзи чох парлаг (114,10).
«Пејғәмбәр»дә бу фикир хүсуси бир ардыҹыллыгла давам ет- 

дирилир: «Ән кичик зәррә, ән бөјүк аләм, Танры ешгилә рәгс 
едиб дурујор» (114,24), «Сән өзүнсән, о дејил сәндән ајры» 
(114,30), «Бир шеј көрмәдим ки, онда Танрыны көрмүш олма- 
јым» (114,41) вә с.

Зәррәләрин Танрыја вә бир-биринә олан мәһәббәтиндән үму- 
ми мәһәббәт идејасы јараныр. Чүнки һәр ики һалда мәһәббәт 
Танрыја бәсләнмиш олур.

Тәсадүфи дејил ки, Гур’ан Мәһәммәдә «мәһәббәт китабы» 
кими верилир, «бусә» һәгтә говушмағын рәмзи мә’насында иш- 
ләдилир. Һ.Чавид истәр бурада, истәрсә дә јухарыда көстәрдији- 
миз мәгамларда суфизмлә бағлы символларын мә’насыны ачыг, 
јә ’ни көрүнә билән формада вермәклә, ејни заманда, классик 
Шәргин дујум вә бахыш системи илә јени дөвр арасында мүәј- 
јән бир көрпү јарадыр.

«Мәһәббәтдир ән бәјүк дин» (114,49), дејән Мәһәммәд пеј- 
ғәмбәр өз севкисинин кимә гаршы вә севкилисинин ким олдуғу- 
ну әсәрин ајры-ајры епизодларындан кәтирдијимиз ашағыдакы 
мисралар васитәсилә билдирир:

...Мән фәгәт һүснү-худа шаиријәм,



1ерә енмәм дә сәма шаиријәм (.114,23).
... Чүнки мән ашиги диванәсијәм,
Мән о һүснүн дәли пәрванәсијәм... (114,24)
Севкилим Танрыдыр јалныз (114,52).
Әсәрдә буна бәнзәр бир чох башга нүмунәләрлә дә растлаш- 
' олар.
Мараглыдыр ки, Пејғәмбәр «мәһәббәт китабы»ны алан кими 
шәјә шәрти бир образ - Склет дахил олур. «Каһ горхунҹ вә 
уг, каһ мүстәһзи вә. сојуг гәһгәһәләрлә, торпаг рәнкиндә бир 
1ајә бүрүнмүш олдуғу һалда» тәгдим олунан склетлә Ҹавид ар- 
г тәкҹә тәсәввүфлә бағлы көрүшләрини јох, һәм дә заманла 
лы фәлсәфи дүшүнчәләрини бәдии структура дахил едир. Бу- 
ала да драматург «Танрынын ән камил мәзһәринин Пејғәм- 
р» олмасы һагда суфи бахышларыны һәм дә расионал бахым- 
а әсасландырыр. Бәшәр өвлады үчүн өрнәк олан Пејғәмбәр 
шәр вә јарадан арасында васитә олдуғу үчүн ичиндә јашадығы 
кан вә заманын да шәртләрини нәзәрә алыр. Әсәрдә артыг 
[1ејх Сән’ан»да көрдүјүмүз өлчүсүз заман вә мәкан анлајышла- 
[ јохдур. Инсанын мәнсуб олдуғу јер вә тарих гаршысында бој- 
на дүшдүјү вә јеринә јетирмәли олдуғу вәзифәләри хатырлат- 
1Г мәгсәдилә драматург Пејғәмбәрин дә ахырда разылашдығы 
слет образына әсәрдә габарыг јер вермишдир. Скелетин торпаг 
1нкли ридасы јерин, горхунҹ, боғуг, мүстәһзи, сојуг гәһгәһәлә- 
[ исә јашанмыш олајларын символудур. Онда бир гәдәр инса- 
>1 сынаға чәкән Иблисин дә әламәтләри вар. Чүнки о Пејгәм- 
)рә Китабы бурахыб, јалныз гылынҹдан тугмағы тәклиф едир. 
да мараглыдыр ки, Склет Пејғәмбәри китабсыз (мә’нәви ка- 

ашликдән кәнар), јалныз гылынчла чағырдығы дәјишиклији ин- 
гааб адландырыр:

Ингилаб истәјирмисән, мәнә бах!
Иштә кәскин гылынҹ, китабы бурах (114,11).
Бу мә’нада Склет һәм дә Пејғәмбәри сынаға чәкән гүввәдир. 

ини рәвајәтләрә көрә сынаға чәкилмә бүтүн пејғәмбәрләрин 
зјатында баш вермиш бир һадисәдир.

Пејғәмбәр Склетин тәклифләрини бөјүк сынашардан кечдик- 
зн, һиҹрәти баша вурдугдан сонра өз гәнаәтләринә ујғун 
[әкилдә гәбул едир; «Мәһәббәти ән бөјүк дин» һесаб едән Пеј- 
змбәр, әлиндә «мәһәббәт китабы» Гур’анла бәрабәр, һәм дә гы- 
ынҹ дашыјыр. Пејғәмбәрин Јерин вә тарихин символундан си- 
аһ алмасы епизоду драматургун она бәсләдији расионал мүнаси- 
әтдән ирәли кәлир. Пејғәмбәр Јер үзүндә Танрынын рәсулу ол- 
уғу үчүн Танры ирадәсини јерә ујғун формада иҹра едир. Јер үзү 
агг јолу илә кедәнләрлә бәрабәр, «амили шәр»ин дә вәтәнидир.



Тарихин символу вә шаһиди олан Склет гылынҹы она верәркән 
Д е ји р :

Хәстә бир үзвә бәнзәр амили-шәр.
Кәс дә, булсун шәфа вүчуди-бәшәр (114,65).
Пејғәмбәрин, еләҹә дә Ҹавидин мәһәббәт һаггында бахышла- 

рынын икинҹи тәрәфи ајдынлашыр:
Әвәт, ән доғру, ән көзәл ајин:
Әһли-вичданә бусә, хаинә кин! (114,65)
Драматург әсәрә Пејғәмбәри сынаға чәкән башга бир образы 

- Шәмсаны да дахил едир. Танры ешгини һәр шејдән јүксәкдә 
тутан Пејғәмбәр Шәмсаја - јер үзүндә доғулмуш символик Күнә- 
шә гаршы мүнасибәтиндә ашағыдакы инамындан бир ан да олса 
әл чәкмир:

һәтта күнәши сағыма,
Ајы солума гојсаныз;
Фикримдән дөнмәм әсла,
Бир гул јашармы танрысыз? (114,52)
Дүнјанын өтәри һәвәсләринә алудә олуб, шәрә ујуб өмрү пуч 

едәнләри Пејғәмбәр дүз јола дә’вәт едир. Бу мә’нада о ҹәнкү рү- 
баба, шәраба дүнјәви мүнасибәт бәсләјәнләри ҹаһил адланды- 
рыр:

Ән бөјүк дүшмәниниз ҹәһлү инад.
Јетишир зөвгү сәфа, ҹәнкү рүбаб,
Јетишир ичдијиниз ганлы шәраб.
... Сону һечдир учурумдур бу јолун, 
һагг шәрабилә бир аз сәрхош олун!
Фикриниз парлајараг инҹәлсин,
Руһунуз рәгс едәрәк јүксәлсин.
Танры ешгилә ҹошан дадлы шәраб 
Бөјлә етмәз сизи бәдмәстү хәраб (114,22).
Бу сөзләри сөјләјән Пејғәмбәр образы суфилик анламына вә 

јозумуна ујғун һәрәкәт едир.
Әсәрдә шаирлик дә ашиглик, һикмәт саһиби олмаг мә’насын- 

да ишләдилмишдир. Гур’анда Пејғәмбәрин шаирлији һаггында 
мә’лумат јохдур. Драмда Пејғәмбәр өзүнү әввәлҹә «шаир» адлан- 
дырыр. Бир гәдәр сонра исә өзү бу сөзүн «мәҹазилијини» ачыр: 

Бәнзәмәз шаирә пејғәмбәрләр,
Онларын һәр сөзү һикмәт сөјләр.
Мәнә илһам едәр анҹаг танрым (114,23).
Танры илһамы, Аллаһ һөкмү илә һәрәкәт едиб, бүтүн һиҹаб- 

лары, гаранлыглары д ә’ф едән Пејғәмбәр Јер үзүнүн хејир вә 
шәри илә үз-үзә галыр. Чүнки о өзү һичабдан чыхса да, амили- 
шәрин көкү кәсилмәјиб, гаранлыгда, «ашағыда», ҹәһлдә галан-



лар аз дејил. Уҹалыгда, дағда, .алмаспарәләр сәрпән көјләрдән 
вәһј алан Пејғәмбәрин варлығы аләмләр үчүн рәһмәт олур. Ла- 
кин бәшәријјәти ҹәһлә, ашағыја чәкмәк истәјәнләр дә аз дејил. 
Драматург бу идејаны сон һиссәдә символик мә’нада әкс етди- 
рир. Ахырынҹы һиссәдә - «Нүсрәт»дә Мәккәдә Баш рәисин еви- 
нин бөјүк гапысындан кирмәк үчүн символик мә’нада ашағы 
енән пилләләр тәсвир олунур. Гапыдан әлавә ики пәнҹәрә (рәм- 
зи мә’нада дүнјаја ачылан ики көз) верилир вә кечәдир (Танры 
нуруна гаршы һиҹаб мә’насында). Бу, Пејғәмбәрин Һирра дағын- 
да тәсвир олундуғу алмаспарәли кеҹәјә бәнзәмир. һәм дә о јүк- 
сәкликдә јох, ашағыда, мифоложи мә’нада зүлмәт дүнјасында- 
дыр. Сөһбәт едән дә Мәләк вә Пејғәмбәр јох, ики гара гулдур. 
Гулларын да рәнки дикәр гаранлыгларла һәмаһәнкдир.

Хејир вә Шәрин, ишыг вә гаранлығын - икиликләр, зиддијјәт- 
ләр аләминин - Јер үзүнүн Пејғәмбәрини Јер үзүнүн инсанына 
камил нүмунә кими көстәрән Ҹавид онун сон монологунда өз 
мөвгејини белә ифадә едир:

... Мәнчә әзмәк дә, әзилмәк дә, хәта, 
һаггы сев, һагсызы дә’ф ет! Зира!
Јагышыр һагга мәһәббәт, һөрмәт,
Кинли ҹәллада әдаләт, нифрәт!
... Бу гылынҹ! Бир дә мә’налы китаб!
Иштә кафи сизә... Јох башга хитаб,
Ачар анҹаг бу китаб ел көзүнү,
Силәҹәкдир бу гылынҹ зүлм изини (114,92).
О, ҹәннәтин гылынҹ көлкәсиндә олдуғуну, билијә әсасланма- 

јан гылынҹын да тез-кеҹ гырылаҹағыны сөјләјәрәк биликдә Ал- 
лаһ күҹү олдуғуну билдирир. Һаггы булан, езү дә танрылашан 
инсаны ән’әнәви суфи анламында ариф адландыран Пејғәмбәр 
зүлм, әзән олан јердә гылынҹы (е’тиразы, зүлмү дә’ф етмәни) 
китабдан ајры көрмүр. Бу, артыг Ҹавидин өз дөврүндә адресата 
үнванладығы, она тәлгин етмәк истәдији, дөврлә бағлы кәлдији 
зәрури гәнаәт иди. Тәсадүфи дејил ки, ән сонда да Пејғәмбәр 
ә'зан сәсини «гылынҹа дајаныб әзәмәтли бир төвр илә динләјир» 
(114,92).

Тәсәввүфә көрә, «Ариф-билән, таныјан, хәбәри олан ирфан 
саһиби демәкдир. Аллаһын адларыны, сифәтләрини, затыны вә 
бүтүн ишләрдәки ирадәсини көрән, һикмәтләрини анлајан ким- 
сәдир. Тәсәввүфдә ариф суфи, ашиг, вәли вә камил инсан мә’на- 
сына ујғун кәлир... Алим елм саһиби, ариф ирфан вә мәдәнијјәт 
саһибидир. М ә’рифәт исә аллаһы танымаг демәкдир. Ариф, дүн- 
ја вә ја ахирәтлә дејил, садәҹә мөвласы илә мәшғул олан вә мү- 
кәммәл әхлаг саһиби олан шәхсдир» (188,25).



Ҹавидин јарадыҹылығында Ариф дүнја илә мәшғул олмадыгда 
Танрыја апаран јолуну да итирир. Ҹавидин нәзәринчә, «һаггы бу- 
лан», «әзү дә танры олан» шәхс зүлмә, әзилмәјә дөзмәз. Чүнки 
бу Гур’анда ифадә олунмуш Танры ирадәсинә, шәрә гаршы чи- 
һада зиддир. Бу мә’нада «Пејгәмбәр» әсил Арифлијин - ахирәт- 
лә бәрабәр, һәм дә дүнјајла мәшғул олмағын нүмунәсини көстә- 
рир.

Ән’әнәви Ариф образы Һ.Ҹавидин јарадычвшығында заманын 
сынағына дөзмүр. Бу мәгсәдлә мүәллиф ону «Иблис» фачиәсин- 
дә Танры сифәтләринә гаршы гојулан, онлары мәһв етмәјә ча- 
лышан Иблис образы илә гаршы-гаршыја гојур.

Илк пәрдәдә Арифин - инсанын отурдуғу јерә - дүнјаја ики 
пәнчәрә ачылыр. Пәнчәрәнин бириндә Иблис, бириндә исә Мә- 
ләк көрүнүр. Инсаны мәрһәмәтсизликдә иттиһам едәрәк 

Дәрјалара һөкм етмәдә туфан,
Сәһралары сарсыгмада вулкан,
Селләр кими ахмагда гызыл ган,
Ҹанлар јахар, евләр јыхар инсан... (113,254)
- дејән Иблис - галиб сәркәрдә кими гәһгәһә чәкир, Мәләксә 

күчсүзләшир, Танрыја үз тутараг бәшәријјәтин Иблисә ујдуғуну, 
онунла «һәмрәнк сијасәт» јүрүтдүјүнү сөјләјир:

Ја рәбб, бу нә дәһшәт, нә фәлакәт?
Ја рәбб, бу нә вәһшәт, нә зәлаләт?
Јох кимсәдә инсафү мүрүввәт?
Иблисәми ујмуш бәшәријјәт?
Иблис илә һәмрәнки сијасәт (113,254-255).
Һәм Иблис оду, һәм дә Мәләк ишығы илә ишыгланан мәкан- 

да јашајан инсан - Ариф дә бәшәријјәтин вәһшиликләрини кө- 
рүр, инсанлардан узаглашараг тәбиәтин гојнунда өзүнә сығына- 
чаг тапыр, Јер үзүнүн чиркинликләриндән көјләрә јүксәлмәк ис- 
тәјир. Көзәллијин көјдәки Танрыда олдуғуна инаныр. Лакин ин- 
саны јарадан бу улу варлығын Иблиси нә үчүн јаратдығыны дәрк 
едә билмир. Инсанлардан кәнарда, тәкликдә бу сирри анламаға 
чалышыр. Арифин илк пәрдәдәки монологу мүәллиф мөвгејинин 
ифадәси бахымындан чох мараглыдыр. Бурада да суфизмин дә- 
рин изләри өзүнү көстәрмәкдәдир. Ариф көрүнмәз, пәрдәли 
һикмәт олан Танрыја үз тутуб ону һәр шејдән вә һамыдан көзәл 
адландырыр:

Еј варлығы јох, јохлуғу даһа дилбәр!.
Руһум сәни изләр.
Лүгф ет, о көзәл чөһрәни мәнә көстәр,
Көнлүм сәни өзләр (113,256).
Танрыја үз тутуб, Иблиси јаратмасына «нә һачәт» олдуғуну



сорур. Аллаһ онунла Иблиси үз-үзә гојараг санки Арифә чаваб 
верир ки, мәнә чатмағын јолу Иблисин дә’финдәдир. Танрынын 
көзәл сифәтини көрмәк, она говушмаг үчүн Иблис сынагындан 
кечмәк лазымдыр.

Дүнја әдәбијјатында вә мифолокијасында Иблис образы мүәј- 
јән инкишаф мәрһәләләриндән кечмишдир. Гәдим шаманлар мү- 
һарибә аллаһыны Илбис адландырыр вә она һөрмәт бәсләјирләр. 
Чүнки Илбис кимин тәрәфиндә олса, мүһарибәдә о галиб кәлир-
5И (122,80-82).

Иблис һәр шејдән әввәл, бир дә одла, атәшпә бағлыдыр. 
А.тәш олдугу үчүн јандырмагла бәрабәр, ајдынлыг да кәтирир. 
А.нҹаг о елә ајдынлыгдыр ки, оддан јарандығы үчүн она доғру ад- 
јым атанын өзүнү јандырыр. Бу мә’нада әсәрдә атәшлә нурун 
лшығы арасында олан фәрг һагтында Арифлә Иблисин диалогу 
вар. Иблис Арифә нури-һәгигәт кәтирдијини сөјләјир. Ариф ону 
:<зүлмәт» адландырыр вә Иблисдән «Лакин бу хәта... Атәши зүл- 
иәт саныјорсан...» чавабына гаршы «Мән нура фәгәт талибәм, 
ггәш нәмә лазым» сөзләрини сөјләјир. Иблис: «Атәшсиз, инан, 
зур оламаз сабитү гаим» (113,259) чавабы илә хејирлә шәрин 
саииатын варлығвшы таразлајан әсас гүвә олмасыны ифадә едир.

Хејир, шәр вә атәшлә бағлы халг инамлары һәлә тәкаллаһлы- 
■а гәдәр узун бир инкишаф јолу кечмишдир. Бу инкишаф јолла- 
)ында Атәшин каһ хејирлә (Зәрдүштиликдә одун мүгәддәслији, 
Гунан әсатириндә Промотејин инсана од вермәси), каһ да шәрлә 
Иблисин оддан јаранмасы) бағлы олмасы мүһарибә аллаһы Ил- 
5исин (шаманчылыгда) һаглы оланлары мүдафиә етмәси Иблисә 
>әдии бир образ кими дуал маһијјәт вермишдир.

Тәкаллаһлыгла бағлы абидәләрдә Иблис-Демон-Шејтан јал- 
гыз шәри тәмсил едән гүввәдир.

Төвратдан мә’лум олур ки, Аллаһ әввәлчә Јер үзүнү, сонра 
гсә онун һөкмраны кими инсаны - Адәмлә һәвваны јаратды. Он- 
[ары чәннәтдәки Әдән бағында јерләшдирди. Аллаһ онлара јал- 
гыз бир ағачдан башга бүтүн ағачларын мејвәсиндән јемәјә ича- 
ә вермишди. Бир күн инсанын вә Аллаһын дүшмәни олан Шеј- 
ан (Иблис) онлары јолдан чыхарыр, тапшырығы позурлар. Ал- 
[аһ да онлары Ҹәннәтдән Јер үзүнә говур.

Иблис һаггында мүгәддәс китаб «Инчил»дә дә мә’лумат вар: 
1мтаһан олунмаг үчүн мүгәддәс руһ Исаны сәһрада Иблислә 
'астлашдырыр. Иблис мүхтәлиф васитәләрлә Исаны јолдан чы- 
арыб; онун пејғәмбәрлијә чатмасына мане олмаг истәјир. Лакин 
1са она ујмур вә Иблис пејғәмбәрдән әл чәкир.

Гур’анда исә сөһбәт шејтандан јох, шејтанлардан кедир «Ән- 
:ас» сурәсиндә көстәрршир: «О шејтан ки, инсанларын үрәклә-



ринә вәсвәсә салыр, О шејтан кн, ҹинләрдән дә олур, инсанлар- 
дан да». «Гур’ан» инсанын өзүнүн дә шејтана чеврилә билмәси- 
ни көстәрир вә ејни заманда, бурада сөһбәт шејтандан јох, шеј- 
танлардан кедир.

Халгын дини-мифоложи јаддашында өзүнә хүсуси јер газанан 
Иблис бәдии тәфәккүр тәрзиндә шәр әмәл, арагарышдыран 
мә’насы илә бәрабәр, һәм дә сынаға чәкән, нәјинсә маһијјәтини 
дәрк етмәјә јәнәлдән мүсбәт чалар да дашымагдадыр. Һ.Ҹавидә 
гәдәр Иблис образына бир чох сәнәткарлар - һөте, Бајрон, Лер- 
мантов, Азәрбајҹан әдәбијјатында А.Шаиг вә башгалары мүраҹи- 
әт етмишләр. Мүәллифләрдән б ә ’зиләри ону шәрә чәкән гүввә, 
бә’зиләри исә ојаг шүурун ифадәчиси кими вермишдир. Амма 
бүтүн һалларда мә’нәви күҹсүзлүк, инсани зәифлик һесабына 
Иблисә ујан вә ондан узаглаша билмәјән инсан зәифликдә итти- 
һам оулунр.

«Иблис» фаҹиәсиндә Танры һәр ан мөвҹуддур, ејни заманда 
јохдур, чүнки көзә көрүнмүр. Елә бир заман чатыб ки, әтрафда 
һәр шеј Танры зәррәси олмасына бахмајараг көзә көрүнән вә 
мејданда олан Иблисдир. Шәргин гәдим мәһәббәт вә мәрһәмәт 
фәлсәфәси илә јашајан Ариф әтрафы бүрүјән мәрһәмәтсизлик- 
ләрдән сарсылыр, әсәби һаллар кечирир вә истәјир ки, Аллаһ 
ону өз јанына галдырсын. Итсилачы психолог кими онун кечир- 
дији һаллары инҹәликләринә гәдәр дујан Иблис, Арифин инам- 
ларыны вә дујғуларыны мәһв етмәји баҹарыр:

Иштә Шәргин мүтәрәддид ҹоҹуғу,
Шашгын, әсәби, абдал јавруҹуғу (113,281). 
кими характеризә етдији Арифин гәлбини атәшлә јахмаға на- 

ил олур.
Бир вахтлар ҹәмијјәтдән узаглашыб, јүксәк идеалларла јаша- 

јан Ариф, инсанлара јахынлашдыгҹа далбадал ҹинајәтләр төрә- 
дир, онун әсәби һиссијјаты ојаг шүуруну үстәләјир. Иблис онун 
чыхылмаз вәзијјәтини белә характеризә едир:

Шәргин әсәби чөһрәси билмәз ки, нә јапсын,
Билмәз ки, сағыр көјләрә, јахуд мәнә тапсын (113,323). 
Әсәрдә көјләрдән даһа чох Иблисә тапынанлар, дахилләрин- 

дәки иблислији боға билмәјәнләрлә растлашырыг. Онлар әз зә- 
ифликләрини кәнар гүввәләрдә ахтарараг «Гәһр олмалы, мәһв 
олмалы Иблис» дејирләр. Лакин Иблисин иттиһамы даһа күҹлү 
сәсләнир:

Иблис нәдир?
- Ҹүмлә хәјанәтләрә баис...
Ја һәр кәсә хаин олан инсан нәдир?
-Иблис (113,342).



Ҹавидин ҹәмијјәт вә заман һаггындакы бахышларыны анламаг 
јахымындан фаҹиәдәки Елхан образы чох мараглыдыр. Илк тәг- 
шматдан мүәллифин она гаршы рәғбәти һисс олунур. «Вүгар- 
хы», «мүсәлләһ» формада сәһнәјә дахил олан Елхан, кобуд һај- 
тутлары әдәбсизликләринә көрә күнаһландырыр. Онлара ашағы- 
гакы кими хәбәрдарлыг едир:

Мәнә бах, ким төкәрсә һагсыз ган,
Ән ағыр бир ҹәза верәр Елхан (113,318).
Елханын бир образ кими әсәрдәки әсас функсијасы һагсыз- 

пыглара, ејбәҹәрлијә гаршы чыхмагдыр. О, нәинки әтрафында- 
кыларла, јери дүшәндә Аллаһла да разылашмыр:

Танры олсајдым әкәр керчәкдән,
Ја бу инсанлары хәлг етмәз идим,
Әкәр етсәм, јашадардым даим 
Шадү мәс’уд... о да олсајды маһал 
Јахараг һәп күл едәрдим дәрһал (113,325).
Аллаһа гаршы үсјан јалныз Елхан јох, Чавидин дикәр образ- 

лары үчүн дә характерикдир. Зәманәсиндәки инсан вәһшиликлә- 
ринә дөзә билмәјән Ариф, Аллаһын сәбринин сиррини анлаја 
билмир; бүтүн аләмин мәһв олмасыны истәјир:

Билмәм бу нә ҹинајәт, бу нә хәјанәт, бу нә фәлакәт 
Битмәзми, илаһи! Бу гәдәр сәбрә нә һаҹәт?
Вер, бир бујруг, вер дә ҹәһәннәмләр ачылсын,
Чошсун бүтүн атәшләри дүнјаја сачылсын.
Јахсын да, бу залым бәшәрин јурдуну јыхсын 
һәп јер үзү аһ олараг көјләрә чыхсын (113,257).
«Кнјаз» әсәриндә исә јурдундан дидәркин дүшмүш, һәр ше- 

јини итирмиш Кнјаз Танрыја гаршы үсјаныны белә ифадә едир: 
Тәјјарә верин, бир учајым мән,
Аллаһы булуб сирр ачајым мән.
Јох, јох о да өлмүш,
Өлмүш дә фәзаларда көмүлмүш....(114,243)
Јухарыда сөјләнәнләр ајры-ајрылыгда Чавид образларынын ја- 

радана гаршы е’тиразларыдыр. Бунларын һеч һансыны мүәлли- 
фин өз фикри кими гәбул етмәк мәгбул көрүнмәз. Вәһшиликлә- 
рә гаршы үсјаны бүтүн дүнјаја, Аллаһа гаршы е’тираза чевирән 
Ариф, һәр шејин мәһвини тәләб едир. Бу чылғын үсјаныјла да о 
танрыја јох, Иблисә јахынлашыр. Кнјазын үсјаны исә даһа чох 
килејә бәнзәјир. Чүнки һәјатда онун үмид бәсләјәҹәк бир шеји 
галмамышдыр. Елхан онлардан фәргли олараг бир гәдәр никбин- 
дир. Јараданын «сәһвләрини» дә өзү дүзәлтмәк истәјир. О, Ҹа- 
видин Нитсше фәлсәфәсинә вердији шәрһә ујғун һәрәкәт едир. 
һәјатда башгаларынын талеји илә ојнајан иблиссифәт инсанлар-



ла бәрабәр, чәмијјәтин физики вә естетик тамлығыны позан 
әлаҹсыз хәстәләрин дә өлүмүнә гәрар верир, бунунла да онлара 
гаршы даһа «мәрһәмәтли» олур; «шадү- мәс’уд» јашама имкан- 
лары олмајанларын өлүмүнү јашамаларындан даһа үстүн һесаб 
едир. Лакин Ҹавид Елханын да бу һәрәкәтини тәгдир етмир. Ону 
инсанын зәиф тәрәфләрини инсанлардан даһа тез көрән Ибли- 
син дили илә белә гијмәтләндирир:

Дәрдә бах, милләтә бах, нијјәтә бах 
Өлүләрдән өлүләр фејз алачаг (113,333).
.Үмумијјәтлә, Ҹавид әсәрләриндә кимисә ајрылыгда идеал об- 

раз кими јаратмыр. Бурада драматургун рәғбәти јалныз дүнјаны 
дәрк етмәјә вә инсанлара гаршы мәһәббәт вә мәрһәмәт бәслә- 
мәјә, ону бачараналара гаршы һисс олунур. О чүмләдән бәшә- 
ријјәти шад көрмәк истәјән, мә’нәви вә физики шикәстликләрә 
гаршы сәбрсиз олан Елхан да мүәллифинә доғмадыр. Амма Ал- 
лаһа онун јаратдығыны өлдүрмәклә дүзәлиш верән Елхан өзү дә 
сәһв едир вә дүнјаны чәһәннәмин гојнуна атмаг истәјән Ариф 
кими Иблисә ујмаса да, ифрата варыр, өз инсани нагислијини 
көстәрир; она көрә дә «өлүләрдән, өлүләр фејз» алыр.

Мүәллиф Елхан васитәсилә чатдырмаг истәдији идејаны даһа 
тутумлу формада «Топал Тејмур» әсәриндәки Тејмур васитәсилә 
верир. Елхан санки Тејмур образынын илк ескизи, кәләчәкдә да- 
һа кениш ишләнәчәк садә планыдыр.

Танрыны дәрк етмәјән инсан ја чаһил әмәлләр төрәдир, ја да 
Иблисә чеврилир. Ариф елә билир ки, Аллаһа говушмаг, она 
чатмаг асан бир јолла мүмкүндүр. һәтта јарадана үз тутуб дејир: 

Галдыр мәни, бир сејр едәјим хошму, көзәлми 
Ҹәннәтдә мәләкләр? (113,256)
Бу мүрачиәтин өзүндә белә, бир чаһиллик вар. Инсан-Ариф 

Аллаһа јүксәлмәјин јолуну тапа билмир вә Иблисә даһа тез ујур. 
Аллаһла говушмаг истәјән Арифдә даһа чох Ҹәннәт тәмәннасы 
вар. Бу бәшәри варлыг өз тәмәнналары, еһтираслары илә чәннә- 
тә јох, даһа чох әчдадынын говулуб көндәрилдији Јерә јарашыр. 
Әкәр тәмәнналарындан әл чәксә, әчдадынын сәһвини дүзәлдә 
билсә, о јенидән Танрынын мүкафатына вә мәрһәмәтинә лајиг 
ола биләр.

Чавидин јарадычылығында Јер үзүнүн инсаны вә мәрһәмәт 
мүнасибәтләри дә илаһи вә бәшәри мә’нада фәргли мәзмун кәсб 
едир. Мәрһәмәт Танрыдан кәлмә бир бөјүклүкдүр вә камилләш- 
мәк истәјән Ариф Танры сифәтләрини газанмаг истәјирсә, һәм 
дә мәрһәмәтли олмалыдыр. Бу һисс драматургун илк драм әсә- 
риндә - зиддијјәтсиз, саф шәкилдә тәгдим олунур. Лакин һәмин 
һиссин јерлә бағлы мүрәккәб, зиддијјәтли характери «Топал Теј-



мур» вә «Иблисин интигамы» әсәрләриндә ачыпыр.
Илк драм әсәри олан «Ана»да Сәлма ананын аличәнаблығы- 

нын да маһијјәти мәрһәмәтиндәдир. Ондакы мәрһәмәтин бөјүк- 
лүјүнү көрмәмишдән әввәл һәлә мүәллиф ону Сәлимин дили илә 
ашағыдакы кими тәгдим едир:

Кәздим, долашдым, уғрадым һәр елә,
Мән бөјлә бир гадын көрмәдим һәлә.
Бөјүклүкдә, мәрһәмәтдә сечилмиш,
Аличәнаблыг бојуна бичилмиш (112,249).
Драматург онун алиҹәнаблығынын көстәриҹиси олан бир һис- 

си сынаг гаршысында гојур. Оғлуну өлдүрән Мурад «Аһ, мәрһә- 
мәт» сөзләрилә гапысына кәлир, Сәлма танымадан ону евинә бу- 
рахыб, сығынаҹаг верир. Таныдыгдан сонра вердији сөзә әмәл 
етмәк үчүн «Аллаһ, аллаһ! Тәһәммүл вер, сәбр вер» дејә, Танры- 
дан дөзүм истәјир. Бу дөзүмү өзүндә тапараг ән вәһши инсаны 
ән али һисслә гаршылајыр вә ону өлдүрмәк истәјәнләрдән хилас 
едиб, сағ-саламат јола салыр.

Онун мәрһәмәтинин маһијјәти Танрыја олан инамыјла бағлы- 
дыр. Јазма-охума савады олмајан, оғлунун јаздығы мәктубу ахуја 
билмәјән ана нәсилбәнәсил кечиб кәлән аллаһын һамыдан күҹ- 
лү вә мәрһәмәтли олмасы инамы илә Мурады бағышлајыр вә 
онун ҹәзасыны да аллаһдан истәјир:

Кет, көзүм көрмәсин! Узаглаш, дә’ф ол!
Нә һагсызлыг етдинсә аллаһдан бул!
Кет, чәкил кет! Динсиз, аллаһсыз хаин! (112,265)
Ону да нәзәрдән гачырмаг олмаз ки, Сәлма Мурадын гатил 

олмасынын сәбәбини динсизликдә көрүр; Ананын инамына кө- 
рә, дини олан нагис һәрәкәтләрә јол вермәз.

Гатилә гаршы мәрһәмәтли олмаг һәм дә «Афәт» әсәриндәки 
Алакөз образында өзүнү көстәрир. Атасыны өлдүрән аналығыны 
е’тирафларындан сонра баша дүшән Алакөз ону нәинки бағыш- 
лајыр, һәтта она олан мәһәббәти дә азалмыр. Бир мәгама фикир 
вермәк лазымдыр ки, бу әсәрләрдә јолдан чыхаранлар јох, онла- 
ра ујанлар бағышланыр. Сәлманын бағышладығы Мурады онун 
оғлуну өлдүрмәјә сөвг едән Орхан да, Афәти гоҹа гатили едән 
Гаратај да әсәрдә башгалары тәрәфиндән өз ҹәзаларыны алыр- 
лар. Она көрә Һ.Ҹавиддә мәрһәмәт вә мәһәббәт шејтана јох, 
онун јолдан аздырдыгларына вә сон анда күнаһларыны анлаја- 
нлара гаршыдыр. Бунунла да мүәллиф күнаһкары багышлајан 
инсанын бөјүклүјүнү, јараданына бәнзәјишини көстәрир. 

һәдисләрдән бириндә дејилир:
«Иблис: «Сәнин иззәтинә анд олсун ки, руһлары ҹәсәдләрин- 

дә олдуғу мүддәтҹә гулларыны јолдан чыхартмагдан чәкинмәјә-



ҹәјәм» - деди. Уҹа Аллаһ: «Иззәт вә чәлалым һаггы үчүн онлар 
мәнә төвбә вә е’тнраф етдикләри мүддәтҹә мән онлары бағыш- 
лајаҹағам» (177,142).

Демәли, инсан күнаһ төрәдә биләр. Ону јолдан чыхаран иб- 
лис, бағышлајан, мәрһәмәт көстәрән исә А л л а һ д ы р . Һәлә «Иб- 
лис»дән әввәл бу әсәрләриндә Ҹавид Јер үзүндә јашајан инсанын 
гаршысында ики јол ачылдығыны көстәрир: истәсән Иблис, ја- 
худ да Танры јолуну сечә биләрсән.

Мәрһәмәт һиссини Танрыдан кәлмә бөјүклүк кими гијмәт- 
ләндирән Ҹавид, онун ифадәсини инсанларын бир-биринә гаршы 
дујғулу вә һәссас мүнасибәтиндә көрүр.

Аллаһ мәрһәмәтлидир вә јараданына лајиг олмаг истәјирсән- 
сә мәрһәмәтли ол, принсипинә әсасланан мәрһәмәт идејасы өзү- 
нү Танры анлајышынын маһијјәтиндә, она доғру ҹан атан вә он- 
дан ајры дүшән инсан идракынын характериндә тапыр. Ҹавидин 
әсәрләриндә инсанлар адәтән әсасландыглары, күвәндикләри 
ҹәһәтләрилә сынаға чәкилирләр. Сәлма өз алиҹәнаблығы, Афәт 
көзәллик вә мәһәббәти, Ҹәлал әхлагы, Марал намусу, Алакөз 
тәмизлији илә сынаг гаршысында галыр. һәр кәс сынаға чәкил- 
дији әсас ҹәһәтлә бәрабәр, бир дә мәрһәмәт көстәриб - көстәр- 
мәјәҹәји, бағБНплајыб - бағышлаја билмәјәҹәји илә свшаныр.

Бу бахымдан, јә ’ни инсан вә мәрһәмәт бахымындан Ҹавидин 
«Топал Тејмур» әсәри дигтәти даһа чох чәкир.

Бөјүк мәгсәдләр уғрунда сајсыз-һесабсыз ганлар төкән Теј- 
мур, һеч дә инсани дујгулардан мәһрум дејил. Әсәрин илк ремар- 
касында Тејмурун тутдуғу өлкәләрә аид әшјаларла сүсләнмиш 
салон тәсвир олунур. Орталыгда гызыл сүтунлар, дөрд тәрәфдә 
исә күмүш гарталлар вар. Гартал һүҹумчунун, гызыл сүтунлар 
исә дајағы тә’минатлы һакимијјәтин рәмзидир. «Көрүләҹәк мән- 
зәрәләрин ән көзәли һәрб вә галибијјәт сәһнәләридир» гәнаә- 
тиндә олан Тејмур өз һакимијјәтинә дәхли олан һеч нәји нәзәр- 
дән гачырмыр.

Халгы гылынҹ јох, нүфузла идарә етмәк тәрәфдары олан 
әмир «ихтијар бир көјлүнүн гырбаҹла дөјүлмәсини» «һејрәт вә 
шиддәт»лә гаршылајыр, мәрһәмәти дә сијасәтлә бағлајыр: «... 
әһалини инҹидән бир һаким, јаврусуну парчалајан бир һејван гә- 
дәр шүурсуздур... Әвәт, гырбаҹы гадар нүфуз вә ирадәси олмајан 
бир һаким, һөкумәт наминә ән чиркин вә силинмәз бир ләкә- 
дир» (114,102). «... Әвәт, мән бу нәһајәтсиз өлкәләри каһ тәд- 
бир вә сијасәтлә, каһ сүлһ вә мәһәббәтлә, каһ тәһдид вә шид- 
дәтлә, каһ өфв вә мүлајимәтлә идарә етмәк истәрим» (114,106). 
О, ҹәмијјәтә поетик бир һиссијјатла бағлы олан шаир Кирмани- 
јә һөрмәтлә јанашыр. Ондакы али кејфијјәтләри көрүр вә гиј-



мәтләндирир, лакин инсан чәмијјәтинин белә јыпдызлардан даһа 
чох «јарасалардан» ибарәт олдуғуну сөјләјир. О, «икиајаглы һә- 
шәрат», «сәфил бир шеј» адландырдығы инсанларын «пас тут- 
муш көнүлләрини јумаг үчүн» өз гылынчыны әсас васитә һесаб 
едир. Аллаһын сәһвләрини дүзәлтмәк мә’ насында гылынҹдан ис- 
тифадә едән Елхандан фәргли оалраг Тејмур өзүнү «мәғрурлары 
әзмәк үчүн көндәрилөн аллаһ бәласы» һесаб едир. Истираһәт вә 
әјләнҹә илә бәрабәр, мүһарибәни дә шәнлик һесаб едән Тејмур, 
мәдәнијјәти дә јүксәк гијмәтләндирир, түрк өвладынын тәрәгги- 
си үчүн әлиндән кәләни әсиркәмир: «... мәмләкәтимиз арслан- 
лар јурду, гарталлар јувасы олараг галмамалы. Бәлкә дүнјада ән 
парлаг маариф вә мәдәнијјәт оҹағы, ән зәнкин сәнаје вә тичарәт 
мәркәзи олмалыдыр. Әвәт, гој дүшмәнләримиз көрсүнләр ки, 
түрк өвлады јалныз басыб-кәсмәкдән дејил, јашамаг вә јашатмаг- 
дан да зөвг алыр. Јалныз јахыб-јыхмаг дејил, јапмаг вә јаратмаг 
да билир. Бунунла бәрабәр, јапдыгларымыз һеч бир шеј дејил. Бу 
јалныз мәдәнијјәтә доғру бир аддым, кәләҹәк ичин бир башлан- 
ғыҹдыр...» (114,110)

Тејмурун мәрһәмәти дәһшәтдән, горхудан, јери дүшәндә.гәд- 
дарлыгдан кәнар дејил. О, уҹсуз-буҹагсыз мәмләкәтләрдә јаша- 
јан инсанлара мәрһәмәт көстәрмәк үчүн илк нөвбәдә онлары өз 
идарәси алтына алыр, бу исә гансыз вә гылынҹсыз мүмкүн дејил- 
ди. Бу иди Тејмур «мәрһәмәтинин» маһијјәти; о әввәлҹә мәғрур 
башлары ендирир, онлары өзүнә табе етдирир, сонра исә һәмин 
шәхсләрдән өзүнә гаршы мәһәббәт умурду. һәм мәғрурлары әз- 
мәкдә, һәм дә онлардан мәһәббәт көзләмәкдә өзүнү һаглы һесаб 
едирди. Чүнки али бир мәгсәдә хидмәт етдијинә инанырды. Бу 
мәгсәд јолунда гаршысына чыхан һәр бир манеәни тәрәдүдд ет- 
мәдән гылынҹлајырды.

Тејмур образы бу гәддар мәрһәмәти илә Нитсшенин фәлсәфи 
көрүшләрини хатырладыр. Нитсше зәифләрин әзилмәсини тә- 
бии һесаб едир. Тејмур исә даһа чох мәғрурлары әзмәјә мејлли- 
дир. Әмир о мәғрурлары әзмәјә гәрар верир ки, онлар өзләрин- 
дән зәифләри әзирләр. О зәифләри әзән мәғрурлары ҹәзаланды- 
рараг, онларын да бир башгасы гаршысында күҹсүз олдугларыны 
сүбута јетирир. Беләликлә дә, Тејмурда гәддарлыг вә мәрһәмәт 
бир-бириндән ајрылмаз формада, говушуг шәкилдә үзә чыхыр.

Тејмурун јүрүшләриндә әсас мәгсәди «дилләри башга, үрәк- 
ләри даһа башга» олан Авропалылар гаршысында јенилмәз бир 
Түрк дөвләти јаратмагдыр. Бу сијасәтә мане олан Түрк һөкмдар- 
ларынын да үстүнә гошун јеритмәкдән чәкинмир. Евләндији 
Серб гызынын тә’сирилә јабанчы тә’сирләрә ујараг мәмләкәти- 
нин гапысыны түрк дүшмәнләринин үзүнә ачан Јылдырымын са-



әлөвһлүјү вә хејирхаһлығы әслиндә халгыны даһа бөјүк фәла- 
әтләрә сүрүкләјир. Тәсадүфи дејил ки, Тејмур онун үзәринә һү- 
ума кечән заман Јылдырымын әсас мүдафиәчиләри сербләр вә 
умлар олур. Она көрә дә Јылдырымын мәғлубијјәтинә охуҹу 
ир о гәдәр дә тәәссүф етмир. Јылдырым сатгын јох, саф гәлб- 
и бир һөкмдардыр. һакимијјәтә исә саф гәлбдән даһа чох ида- 
әчилик мәһарәти вә сијасәт лазымдыр. Бу мә’нада Тејмур Јыл- 
ырымла мүгајисәдә түрк халгына гаршы даһа мәрһәмәтли вә да- 
а хејирхаһдыр.

Тејмурун санки гәлбинин дәринликләриндә кизләнән инчә 
иссләринин ифадәчиси олан шаир Кирмани төкүлән ганлара 
ифрәт едир: «... Мәһәббәтлә чырпынан бир чобан гәлби, кин 
ә әдавәт пүскүрән бир султан гафасындан даһа шәрәфлидир. 
Јкәр дүнјанын шанлы чарпышмалары, ганлы вурушмалары нә- 
ичәдә бир мәһәббәт, фөвгәлбәшәр бир мәһәббәт доғурмајачаг- 
а... бүтүн һәјата, бүтүн каината нифрәтләр олсун» (114,1.05).

Тејмурса бу абстрак мүлаһизәләрин Јер үзүндә гејри-мүмкүн- 
үјүиүн зидидјјәтләрини һисс едәрәк фәалијјәт көстәрир.

Тејмур мәғлуб етдији Јылдырымын да мәһәббәтини газанмаг 
1стәјир. Кирмани исә фөвгәлбәшәр бир мәһәббәт арзулајыр. Бә- 
нәр дахилиндә фөвгәлбәшәр мәһәббәт идеал вә әлчатмаздыр. 
Сирмани «мәһәббәтлә чырпынан чобан гәлби»ни јүксәк гијмәт- 
[әндирир. Лакин һәмин мәһәббәт нечә инсаны хошбәхт едә би- 
гәр? Инсанларын талеји чобандан чох һөкмдарлара бағлввдыр. 
гокмдар мәрһәмәти исә фәлакәтдән ајры мүмкүн дејил. Буну 
Гејмур өзү ајдын дәрк едир вә өзүнүн - Јер үзүнүн еһтијаҹы олан 
Гејмурун дүнјадакы мөвгејини вә фәалијјәтини белә гијмәтлән- 
дарир: «... Әкәр дүнјанын зәррә гәдәр гијмәти ослајды, јығын- 
ығын инсанлара, уҹу-бучағы јох мәмләкәтләрә... сәнин кими 
зир кор, мәним кими бир топал мүсәлләт олмазды» (114,150).

Әслинә галса, бу корлуг вә топаллыг Танры илә гаршылаш- 
дарылан инсанын, онун мәнсуб олдуғу Јерин гачылмаз корлуғу 
зә топаллығыдыр.

Ҹавидин «Пејғәмбәр» вә «Топал Тејмур» әсәрләриндәки гәһ- 
зәманлары инсани һаглары, мәһәббәт вә мәрһәмәти горумаг 
^чүн силаһ ишләтмәјә мәчбур олурлар. Санки бу мәҹбуријјәтин 
;әбәбләрини ачмаг үчүн мүәллиф «Иблисин интигамы» әсәрини 
јазыр. Драматург бу әсәрдә чатдырмаг истәјир ки, әтрафы шәр- 
шејтан бүрүдүјү, «мәһәббәт вә мәрһәмәтин» өз һәгиги мә’насын- 
иан узаглашараг дипломатик бир васитәјә чеврилдији вахтда һә- 
мин инамла јашамаг алданараг мәһвә мәһкум олмаг демәкдир.

Бу әсәриндә мүәллиф Танрыја говушмағы әз һагтыны вә ја- 
шама һүгугуну тә’мин етмәкдә олдуғуну ифадә едир. Танрыја го-



вушмаг истәјән Ариф инсан гаршыја чыхан шејтанлары вә шәр- 
ләри кечмәји баҹармалыдыр. Бу ҹүр шејтанлары Шејх Сән’ан вә 
Пејғәмбәр кечмәји баҹарыр. Тејмур да кечир, уҹсуз-буҹагсыз 
Түрк торпагларыны бирләшдирир, лакин башга бир гүдрәтли 
Түрк һөкмдарынын сәһвләрини бағышлаја билмәјиб, она да һү- 
чум едәндә, «ислам аләмини башсыз гојанда» өз сијасәтиндә ах- 
сајыр (топаллашыр). «Иблис»дәки Ариф дөврүнүн вәһшиликлә- 
ри вә шејтанлары ичәрисиндән кечиб, Танрыја говушмагын јолу- 
ну тапа билмир.

XX әср Арифинин гаршыскша чыхан шејтанларын кимлијини 
вә һансы чәтинликләрдән кечмәк лазым олдуғуну Ҹавид «Ибли- 
син интигамы» әсәриндә чох јүксәк сәнәткарлыгла ифадә ет- 
мишдир. Бунлар әсасән башгаларынын һаглары илә өз һаглары- 
ны тә’мин етмәк истәјән фашизм ҹәлладлары, синифләри чар- 
пышдырыб, гардашы гардаш гатили едән сосиалист ингилаблары 
вә Иса мәрһәмәтини дипломатик васитәјә чевирәнләрдир. Ариф 
бу чәтинликләрдән кечсә, өз али мәгсәдинә чатар, мүгәддәслә- 
шәр, камилләшәр вә «Танрыја говушар».

Јухарыда дејиләнләрдән көрдүк ки, Чавид бүтөв јарадыҹылы- 
ғы илә бүтөв консепсија орталыға гојур. О һеч бир тәригәти, 
фәлсәфәни олдуғу кими тәкрар етмир. XX әср Шәрг адамына 
Ариф олманын, танрыја говушманын јолларыны көстәрир. Ҹавид 
Шәргин вә Гәрбин көркәмли фикир адамлары илә мүгајисәдә 
чәмијјәт һаггында өз тә’лими олан шәхсијјәтдир.

Бу тә’лим ајры-ајры әсәрләрдә, ачыг елми-фәлсәфи мәгалә- 
ләрдә јох, Ҹавидин јаратдығы бүтөв поетик систем дахилиндә- 
дир. Бу бахымдан онун јарадыҹылығына дахил олан әсәрләрини 
инсан вә ҹәмијјәт һаггында бәдии јолла јарадылан консепсија- 
нын ајры-ајры фәсилләринә бөлмәк мүмкүндүр.

Һ.Ҹавиддән фәргли олараг Ҹ.Мәммәдтулузадә вә Ҹ.Ҹаббарлы- 
нын јарадыҹылығында һәр һансы бир тәригәтин вә ја бахышын 
давам етдирилмәси вә ја јенидән ишләнмәси илә растлашмырыг. 
«Өлүләр»дә Искәндәрин, «Дәли јығынҹағы»нда Молла Аббас вә 
јолдашларынын рәфтары бә'зи тәдгигатларда әсрин әввәлиндә 
нөвгтәвилијин јени бир ҹәрәјаны кими формалашан вә 
Нахчыванда кениш јајылан формасјонлугла әлагәләндирилсә дә 
(63,86-88), формасјонлуғун неҹә бир һадисә олмасы барәдә 
дәгиг елми мә'лумат олмадығындан о һагда фикир јүрүтмәк 
чәтиндир. Лакин Ҹ.Мәммәдгулузадә вә Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹы- 
лығынын поетик структурунда тәригәтләрин вә дикәр классик 
Шәрг ән’әнәләринин тә’сирилә јаранан ән’әнә илә бағлы чохлу 
кејфијјәтләр мөвҹуддур ки, бу һагда мүвафиг бөлмәләрдә бәһс 
олунаҹагдыр.
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1.3. АЗӘРБАЈЧАН ӘДӘБИЈЈАТЫНДА ДРАМАТИК 
НӨВҮН ТӘШӘККҮЛҮ ВӘ ИНКИШАФЫ

XX әср Азәрбајҹан драматуркијасынын поетикасы илә бағлы 
>ир чох инҹәликләри милли әдәбијјатымызда драматик нөвүн 
әкамүлүнү изләмәдән гијмәтләндирмәк гејри-мүмкүндүр. Јазы- 
[ы әдәбијјатын истәнилән нөвү өз мәншәјини шифаһи халг әдә- 
шјјатындан көтүрүр. Азәрбајчан әдәбијјатында да мүкәммәл бир 
(раматик нөвүн јаранмасындан әввәл халг ојунлары вә ашыг сә- 
1әти мөвҹуд иди. Милли драматуркијамызын јаранмасында һә- 
тн  ојунларын әсас мәнбәләрдән бири олмасы шүбһәсиздир. 
<алг сәнәти һәр шејдән әввәл халга тамаша етмәк, тамашадан 
гәтичә чыхармаг, ојунун әтрафда давамыны ахтармаг вәрдиши 
инылыјырды. Дүнја вә Азәрбајҹан әдәбијјаты тарихинә јахындан 
>әләд олан Ә.Султанлынын «Азәрбајҹан драматуркијасынын ин- 
шшафы тарихиндән» адлы монографијасында драматик нөвүн 
(золклор мәншәји өзүнүн кениш елми шәрһини тапдышндан 
89,20-64) дејиләнләри бир даһа тәкрар етмәмәк мәгсәдилә биз 
шҹаг М.Ф.Ахундовдан башлајан јазылы драматуркијада XX әс- 
>ә доғру кечилән јолун үзәриндә дајаначағыг.

М ә’лумдур ки, М.Ф.Ахундова гәдәр Түрк халгларынын јазы- 
1Ы әдәбијјатында драматик нөвә аид һеч бир нүмунә олмамыш- 
1ыр. Гәдим Түрк јазвшы абидләриндән Ујғур абидләринә аид 
<Иблис Атаваки һаггында һекајәт»ин драм жанрында јазылдығы 
сүман едилсә дә (43,231), әсәрин натамам парчалардан ибарәт 
злмасы бу һагда гәти һөкм сүрмәјә мане олур.

Азәрбајчан мәдәнијјәтинә драматуркија маарифчилијин әсас 
гстигамәтләриндән бири кими дахил олур. Илк мәрһәләдә 
фаматургу онун әдәби жанр кими поетик хүсусијјәтләриндән 
хаһа чох ҹәмијјәтә көстәрәчәји тәрбијәви тә'сир 
лар агл андырырды.

Чәмијјәти дәјишдирмәјә јөнәлдилмиш практики Авропа 
иаарифчилији милли әдәбијјатымыза һәм дә практика, һәрәкәт 
алә бағлы олан јени жанр кәтирир. Авропаја чатмаг мә'насында 
тәјатын мүхтәлиф саһәләриндәки ислаһат мејлләрини әдәбијјат 
ени жанрларла мүшаијәт едир. Јени дөврүн маарифи ән'әнәви 
гидактика дејилди. Бу маарифдә театр, мәтбуат вә предметләрин 
зјрәнилмәси кими практики кејфијјәтләр чәмләшмишди.

Азәрбајчан әдәбијјатында драматик нөвүн илк нүмунәләрини 
јарадан М.Ф.Ахундов һәр шејдән әввәл маарифчи идеолог кими 
-1ыхыш едирди. О, Шәрг халгларынын һәјатында олан сүкута, 
гәмкинә мүасири олдуғу дүнјанын тәрпәнишләрини дахил етмәк 
нстәјирди. Классик поезијанын XIX әсрәдәк јаратдығы психоло-



:и мүһит ону тә’мин етмирди. Она көрә дә јазырды: «Ше’р кә- 
әк ламәһал зијадә ләззәтә вә һүзндә вә фәрәһдә зијадә тә’сирә 
аис ола» (12,180). О, арзуладығы тә’сири түрк поезијасында кө- 
ә билмирди. «... Бәһәр сурәт, түрк арасында дәхи бу замана гә- 
әр мүтәгәддиминдән шаир олмајыбдыр. Фүзули шаир дејил вә 
әјалатында әсла тә’сир јохдур; анҹаг назими-устаддыр...» 
12,181). Ше’рдә ајдын вә тә’сирли дилә үстүнлүк верән әдиб, 
ә ’сирдә тәнгиди јүксәк гијмәтләндирирди: «... нәсиһәтлә тәнгид 
ә нәсиһәтчи илә тәнгидчи арасында нә гәдәр бөјүк фәрг вар- 
;ыр! Тәнгидин моизә вә нәсиһәтдән бу гәдәр үстүн олмасынын 
әбәби нәдир?... Бу үстүнлүјүн сәбәби одур ки, тәнгиди әсәр ис- 
еһза, күлкү вә мәсхәрә јолу илә јазылыр. Буна көрә дә тәнги- 
(ин охунушуна бу гәдәр бөјүк һәвәс вардыр. Бу елә бир кизли 
ирдир ки, ону Авропа алимләри кәшф едә билмишләр» 
12,297). Истеһза, мәсхәрә вә күлкүјә үстүнлүк верән әдиб, бә- 
(ии јарадыҹылыгда һәмин мәгсәдлә комедија жанрыны сечир.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, Ахундовун Авропаја мүнаси- 
>әтиндә маарифчиликлә бағлы бир бәдии пријом әламәти вар. 
зелә ки, о, «Мирзә Ағанын пјесләри һаггында критика» адлы 
ләгаләсиндә «авропалыларын нәзәриндә сәнәтләрин ән шәрәф- 
шси олан драма фәннини» даһа да инкишаф етдирмәји вә кәнч- 
1әрә өјрәтмәји мәсләһәт көрәрәк јазыр: «Авропада бу фәннин 
азычыларындан һәр бири өз исте’дадына көрә али рүтбәләрә 
гатмыш, јүксәк ад, фөвгәл’адә шөһрәт газанмыш вә падшаһ са- 
зајларына јахын адамлар олмушдур; милләтин о дәрәҹәдә тә’зим 
?ә тәгдирини газанмвиплар ки, өлдүкдән сонра милләт онларын 
түнәри мүгабилиндә тәшәккүр әламәти олараг гәбирләри үзә- 
зиндә уҹа имарәтләр, јәни абидәләр тикмишләр. Молјер вә 
(Иекспир бу кими тә’зимә лајиг шәхсләрдиләр ки, бир-бир сај- 
^аға еһтијаҹ јохдур» (12,215).

Молјер вә Шекспирин јашадығы дөврдә гаршылашдыглары 
ушнеәләр, Молјерин дәфниндә белә төрәнән мүбаһисәләр һаг- 
гында олан мә’луматлар әсил һәгигәтин һеч дә белә олмадығы- 
ны көстәрир. Өз дөврүндә Авропанын бир чох өлкәләриндә ҹид- 
[до драм вә театр әсәрләринә бәсләнән мүнасибәтдән дә Ахун- 
пов хәбәрсиз дејилди. Оғлу Рәшид Брүсселдән атасына көндәр- 
иији мәктубда М.Ф.Ахундовун әсәрини тәгдим етдији бир театр 
хадиминин вердији ҹавабы ашағыдакы кими чатдырырды: « Бир 
чох пјесләр вардыр ки, Сизин атанызын пјесинин чәрәји дә де- 
јилдир, әдәби нөгтеји-нәзәрдән һәтта һеч бир шејдир. Лакин ча- 
маатын хошуна кәлир, чүнки ону мүхтәлиф (бә’зән исә сәфиһ) 
һәрәкәтләрлә, декорларла, зарафатларла вә саирә илә әјләнди- 
рир. Буна көрә дә һеч бир директор нә бурада, нә дә Парисдә



бу комедијаны («Мүсјө Жордан»ы) өз сәһнәсиндә ојнамаға разы 
олмаз, зира директорларыи һамысы тиҹарәтлә мәшғулдурлар. 
Көрүрсүнүзмү, ата, бу авропалвшар театра вә театр әсәрләринә 
нә чүр бахырлар» (66,44). Ахундовун Авропаја мүнасибәти ајры 
бир тәдгагатын мөвзусу ола биләр. Бизи бурада даһа чох онун 
драматуркијасынын поетика бахымындан илк тәҹрүбәни (Авро- 
па тәҹрүбәсини) һансы шәкилдә мәнимсәмәси вә давам етдирмә- 
си марагландырыр. М.Ф.Ахундовун комедијалары өз дили, мөв- 
зусу, идејасы, образлары, әкс етдирдији мәишәт бахымындан 
милли һадисәдир. Лакин өз мәгсәд вә дүшүнчәсини ифадә едәр- 
кән о, Авропада формалашмыш бир әдәби нөвдән истифадә ет- 
дијиндән әсәрләринин жанр структуру артыг милли әдәбијјаты- 
мызда мөвчуд олан ганунаујғунлугларла изаһ олуна билмир. Бе- 
ләликлә, јаздыгларынын нә олдуғуну изаһ едән М.Ф.Ахундов өзү 
һәм дә илк драм нәзәријјәчиси кими чыхыш едир. О, драматик 
нөвүн жанрларыны мүәјјәнләшдирир (даһа доғрусу о һагда 
мә’лумат верир) вә театр һаггында өз көрүшләрини, тәклифлә- 
рини ирәли сүрүр. Авропа драматуркијасыны јарадычылығы үчүн 
нүмунә гәбул едән М.Ф.Ахундовун әсәрләри өз жанр кејфијјәт- 
ләринә көрә давам етдирдији ән’әнәләрдән кәскин фәргләнмир. 
Онун комедијалары Ахундова гәдәр мөвчуд олан Авропа комеди- 
јалары кими көрүнән (асанлыгла мүәјјәнләшдирилә билән) 
конфликт, сүжет вә композисијаја маликдир. Бјни заманда, 
Ахундовун комедијада ифадәсини тапан күлүшү һәмин жанрын 
узун мүддәт Авропада формалашан естетик принсипинә чох уј- 
ғун кәлир. «... М.ФАхундов онларла (јашамаг һаггыны итирән- 
ләрлә -Т.М.) «күләрәк» ајрылыр, комедија илә ајрылыр. Онла- 
рын мәһвиндә вә тарихи мәһкумлуғунда һеч бир фачиә јохдур» 
(21,77). Ахундовун драматик нитгиндә, образларын тәгдими 
үсулларында, әсәрләринин композисијасында, ремаркаларда, фи- 
нал һәллиндә Гәрб марифчи драматуркијасынын ән’әнәви өлчү- 
ләриндән фәргли елә бир чәһәт ортаја чыхмыр. Ахундов драма- 
туркијасынын (гасмән ондан сонракы драматуркијанын да) әла- 
мәтдар бир чәһәти дә ондан ибарәтдир ки, онун истәнилән ко- 
медијасыны тәһкијә дилинә чевирмәк мүмкүндүр. Бу бир тәрәф- 
дән драматургун Шәрглә бағлы ән’әнәви епик ифадә үсулундан 
узаглаша билмәмәси, дикәр тәрәфдән исә Гәрб маарифчи драма- 
туркијасына хас олан биргатлы, саф композисија гурулушу илә 
бағлы иди. Бу мә’нада Ахундовун комедијаларынын адларынын 
«һекајәти ...» сөзү илә башламасы онларын поетик структуруна 
чох ујғун көрүнән бир ифадә кими сәсләнир. Ону да гејд етмәк 
лазымдыр ки, М.ФАхундовун әдәбијјатымызда ачдығы бу јени 
јола әсасланараг әдәбијјатшүнаслыгда белә бир фикрин форма-
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ашмасына зәмин јараныр ки, XIX әсрдән е’тибарән Азәрбајчан 
аәбијјаты өз классик ән’нәләриндән әл чәкәрәк јени тәрздә - 
Авропа тәрзиндә» әдәбијјата чеврилир. Бу фикрин јанлышлы- 
>1на ән әсаслы сүбут М.Ф.Ахундовун ән јахын давамчысы олан 
.Ә.Ширвани иди. М.Ф.Ахундов да маарифчи иди, С.Ә.Ширва- 
и дә. Бири әдәбијјатымызда јени әдәби нөвүн әсасыны гојур, 
)үзулини «бәјәнмир», о бириси исә јени дөврдә ән бөјүк 
>үзули давамчысы олур. Белә бир икилијин говушуғундан тәзә 
әрһәләнин әдәби просесинин структуру формалашыр. 
1.Ф.Ахундовун јени поетик формалары әдәбијјатымыза кәтир- 
әси һеч дә Азәрбајчан әдәбијјатынын өз ән’әнәләриндән узаг- 
ашмасы демәк дејилди. Драматик нөвүн Ахундовдан сонракы 
өврү (Н.Вәзиров, Н.Нәриманов, Ә.һагвердијев) онун һәм жанр- 
а, һәм дә милли поетика елементләри илә зәнкинләшмәси мәр- 
әләси олду.

Әкәр М.Ф.Ахундов илк давамчысы олан Мирзә Ағаја театр, 
әһнә, тамашачы һаггында изаһатлар верирсә (12,213-216),. Н.Вә- 
иров, Н.Нәриманов вә Ә.Һагвердијев артыг өзләри театр тама- 
1аларынын тәшкилатчысы вә ипггиракчылары идиләр. һәм. дә 
әһсил алдыглары шәһәрләрдә башга халгларын да театрларына 
амаша едир вә ана дилиндә олмајан драматуркија нүмунәләри 
лә таныш олурдулар. Ејни заманда, М.Ф.Ахундовун «Тәмси- 
ат»ы кими милли ирсә малик идиләр.

Бу үч драматургу бирләшдирән бир чох үмуми ҹәһәтләр вар. 
>әр үчү Русијада тәһсил алыб (Петербург, Москва, Одесса). Үчү 
ә Авропада тәһсил алыб вәтәнә донән зијалы һаггында фаҹиә 
гүәллифидир (Н.Вәзиров «Мүсибәти Фәхрәддин», Ә.һагверди- 
;в «Бәхтсиз чаван», Н.Нәриманов «Наданлыг»), Үчү дә шәриә- 
и корлајан дин хадимләриндән шикајәтчидирләр (С.Ә.Ширвани 
:ими). Үчүнүн дә театрын јаранмасында вә инкишафында јахын- 
ан хидмәтләри олмасы һагда фактлар вар. Үчү дә Рус вә Авро- 
& драматуркијасындан тәрчүмәләр, Н.Вәзиров вә Ә.һагвердијев 
гсә һәм дә тәбдилләр етмишләр.

Лакин бу үч драматург бир-биринин ејни дејилди вә һәрәси 
раматуркијаны бир бахымдан инкишаф етдирирди. Она көрә дә 
1әр биринин драматуркијада кечдикләри јарадыҹылыг јолу үзә- 
'индә ајры-ајрылыгда дајанмаг лазымдыр.

Н.Вәзиров вә Ә.һагвердијевин драматик нөвдә јарадычылыға 
^ашламалары хроноложи бахымдан Н.Нәримановдан даһа әввәл- 
:и тарихә дүшсә дә, Н.Нәримановун «Надир шаһ» (1899) әсәри 
>дәби нөв бахымындан кәтирдији јениликләрлә әламәтдар олду- 
ундан илк өнҹә онун јарадычылығы үзәриндә дајанырыг.

Н.Нәримановун илк драм әсәрләри - «Наданлыг» (1894) вә



«Шамдан бәј» (1895) драматик нөв үчүн ән’әнәви олан (һәм Ав- 
ропа, һәм дә она гәдәрки милли драматуркија) комиозисија бү- 
төвлүјү, ваһид драматик һәрәкәт, шахәсиз сүжет хәтти (Авропа 
драматуркијасында ојнанылмаг үчүн јазылан драм әсәрләриндә 
шахәләнән сүжетләр әсас сүжет хәтти вә ваһид драматик һәрә- 
кәтлә сых бағлы олуб, ајрыча мүстәгил хәттә чеврилә билмир) 
вә бир о гәдәр дә чәтинлик чәкмәдән мүәјјәнләшдирилә билән 
конфликт мөвҹуддур. Һәр икиси маарифчилик мөвгејиндән ја- 
зылмыш ибрәтамиз һекајәтләрдир. Биринчидә наданлыг, маа- 
рифсизлик, ҹаһиллик конфликтин бир тәрәфиндә сахланараг је- 
нилији, һаггы, әдаләти гәбул етмәк истәмир вә фаҹиә баш верир. 
Икинҹидә исә достуна хәјанәт едән, јаланлары илә ҹамааты јол- 
дан чыхаран Шамдан бәј ахырда өзү өз әмәлләринин чәзасыны 
алыр; өзкәсинә гују газыр, өзү дүшүр, достуна вурмаг истәдији 
хәнчәри ағлыны итирдијиндән өз үрәјинә сохур. Сәһнәләр, һа- 
дисәләр театрал бахымдан о гәдәр садә вә ајдындыр ки, мүәллиф 
ремаркаларда кениш тәгдимат вермәјә еһтијач белә һисс етмир.

Әдәбијјатымызын илк тарихи фачиәси «Надир шаһ»да исә ар- 
тыг драматуркијамыза јени елементләр дахил олур. Һадисәләр 
бир-бири илә кәскин фәргләнән мәканларда баш верир. һәмин 
мәканлар һәр бири ајры-ајрылыгда тарихи кечмишимизлә бағлы 
һәјат сәһнәләридир. Көзүмүз өнүндә каһ шаһ сарајы, (Шаһ һү- 
сејн ханын, Тәһмас шаһын вә Надирин сарајлары, Надирин еви), 
каһ дөјүш дүшәркәләри (Хорасан јолу, Хорасан гәләсинин әтра- 
фында гошунун јерләшдији сәјјар чадырлар) ҹанланыр. һадисә- 
ләрин башланғыҹы вә сону арасында илләр кечир (үч һөкмдар 
дәјишилир, Надир тахтда гоҹалыр). Кечән илләр пәрдә архасын- 
да сахланса да, мүәјјән штрихләрлә әсәрин мәзмунунда ифадә- 
сини тапыр. Ајры-ајры дөјүшләр, гәһрәманлыглар, сарај дахили 
фитнә-фәсадлар, гәһрәмана гаршы гурулан торлар гәдим дастан- 
чылыг ән’әнәләрини хатырладыр. Она көрә тамашачы она та- 
ныш олан бу ҹүр чәкишмәләри вә гәһрәманлыглары һәвәслә из- 
ләјир. һәм дә гәдим дастанларымыза ујғун олараг һадисәләрин 
көстәрилмәдән, һаггында м ә’лумат верилмәси јолу илә 
чатдырылмасы да тамашачыда чашгынлыг јаратмыр. О, белә һа- 
дисәләри тәһкијә јолу илә гаврамаға адәт етдијиндән бунунла гә- 
наәтләнир. Мәсәлән, әсәрдә көрүнмәјән, јалныз данышыглар ва- 
ситәсилә алдығымыз мә’луматлар - өзбәкләрин Надирин анасы- 
ны әзаб-ишкәнҹә илә өлдүрмәси вә Надирин онун әвәзини мин 
гат чыхмасы, Надирин овда дүшмән тәрәфиндән кизлинҹә арха- 
дан вурулмасы, Рзагулунун көзләринин чыхарылмасы, Надирин 
гошун габағында дүшмәнә һүчуму вә гошуна јени күҹ кәлмәси- 
нә бәнзәр епизодларла ајры-ајры Дастанларымызда, нағыллары-



мызда вә јазылы епик әдәбијјатда кифајәт гәдәр нүмунәләр вар.
Азәрбајҹан драматуркијасынын поетика бахымындан зәнкин- 

ләшмәсиндә бөјүк хидмәтләри олан драматургларымыздан бири 
дә Вәзировдур. О, әдәбијјатымызда комедија, драм, фаҹиә, кичик 
һәҹмли мәзһәкә вә ведовилләр мүәллифи кими танынмышдыр. 
Онун да да комедијаларында драматик нөвүн компонентләри 
асанлыгла мүәјјәнләшир вә композисија бахымындан елә бир 
мүрәккәблик јохдур. һадисәләрин заман вә мәканы да ваһид дра- 
матик һәрәкәтин бүтөвлүјүнә хидмәт едир. Бу ҹүр әсәрләри гав- 
рамаг тамашачыдан вә охуҹудан сәвијјә һазырлығы тәләб етмир.

Н.Вәзиров илк дәфә «Јағышдан чыхдыг, јағмура дүшдүк» 
(1895) комедијасывда драматуркијамызда мөвҹуд олан ән’әнәви 
әсас сүжет хәттинә ајрыҹа мәзмун ифадә едән шахәләр кәтирир. 
һаҹы Гәмбәрин башына бир-бириндән фәргли ики һадисә кә- 
лир. Һадисәләрин биринин битдији вахт, икинҹиси башлајыр. 
Бундан башга, Әшрәф бәј тәрәфиндән Ашыг Вәлинин чағрыл- 
масы вә ашығын арвадлар һаггындакы сөјләмәси, Гыды кирвәнин 
кәлиши әсас сүжет хәттинә бирләшдирилмиш јардымчы парча- 
лардыр ки, онларын әсәрдән чыхарылмасы онун мәзмунуна һеч 
бир хәләл кәтирмир.

Композисија бахымындан «Мүсибәти Фәхрәддин» (1896) дә 
мараглыдыр. Илк дәфә олараг бу әсәрдә мүәллиф һадисәләри 6 
мәҹлисдә верир. Буна гәдәр Н.Вәзировун әсәрләри 1 вә 4 мәҹ- 
лисдән ибарәт иди. Иштиракчылар да чохалыр - 15 нәфәрә чат- 
дырылыр. Әсәрә пролог вә епилога бәнзәр монологлар (Рүстәм 
бәјин илк вә Сәадәт ханымын сон монологу) дахил едилир. Ән 
кәркин анларда образларын әһвал-руһијјәси сәдаји-гајибанә ва- 
ситәсилә образлашдырылыр. Санки бурада мүәллиф фолклорда- 
кы дастан сөјләјиҹиләринин данышыгларынын зирвә мәгамында 
кечдикләри нәзми - «алды көрәк сазынан» дејиминин бәнзәри- 
ни јарадыр.

Н.Вәзиров илк нүмунәсини 1909-ҹу илдә јаздығы («Вај шәлә- 
күм, мәәләкүм») кичик һәҹмли ибрәтамиз мәзһәкәләр дә јарат- 
мышдыр. һәмин мәзһәкәләр исә халг јарадыҹылығынын ләтифә- 
ләрини хатырладараг, јени әдәби нөвлә ән’әнәви халг јарадыҹы- 
лығыны доғмалашдырыр.

1912-ҹи илдә јаздығы «Кечмишдә гачаглар» әсәрини исә дра- 
матик дастан адландырмаг мүмкүндүр. Бу әсәрдә гәһрәманлыг 
дастанларынын ҹәрәјан етдији мәканлар, кејимләр, јашајыш тәр- 
зи сәһнәјә кәтирилир. Гәзијјә, јә ’ни драм адландырдығы бу пјес- 
дә тамашачы ев, мешә, дағ, дәрә, дустагхана, мешәдәки балаҹа 
кома кими фәргли мәканларла растлашмыш олур.

Н.Вәзиров һәм дә даһа чох о дөвр Түрк драматуркијасы үчүн



рактерик олан тәбдилләр јазмышдыр. Онун «Аға Кәрим хан 
здәбили» (1902) вә «Дәләдуз» (јазылма тарихи дәгиг мә’лум 
јил) тәбдилләри әсли илә танышлыг олмадан там орижинал 
әр тә’сири бағышлајыр.
Драматуркијамызын М.Ф.Ахундовдан сонракы мәрһәләсиндә 
сәнәткарлыг ахтарышлары илә диггәти даһа чох чәкән Ә.һаг- 

рдијевдир. Онун драматуркија тарихиндәки хидмәтләрини 
һагвердијев јарадыҹылығынын тәдгигатчысы профессор Т.Мү- 
ллибов белә гијмәтләндирир: «Әбдүррәһимбәј Һагвердијев 
аматик формалардан бөјүк сәрбәстликлә, новаторчасына исти- 
адә етмәји бачармышдыр. О, фикрин, мәзмунун, даһа габарыг 

гүввәтли ифадәси үчүн ујарлы, орижинал формалар тапмыш, 
амын ән’әнәви жанр поетикасыны хејли зәнкинләшдирмиш- 
р» (78,70).
Илк драм әсәри 1892-ҹи илдә јаздығы «Јејәрсән газ әтини, 

фәрсән ләззәтини» адлы комедијадыр. Драматуркија јарадычы- 
1ғынын илк әламәтдар һадисәси исә «Дағылан тифаг» (1896) 
1ҹиәсидир.
Бу фаҹиәдән башлајараг, онун әксәр драм әсәрләриндә мәҹ- 

[с вә пәрдә анлајышлары ајры-ајры мә’налары ифадә едир. 
зрдә мәҹлисә нисбәтән кичик олур вә бә’зән ниммәҹлис дә ад- 
ныр («Аға Мәһәммәд шаһ Гаҹар»да олдуғу кими). Ә.һагверди- 
а бу әсәриндә Н.Вәзировдан әввәл ән’әнәви театр сәһнәси 
үн бир о гәдәр дә әламәтдар олмајан тәпә, булаг, дағлар, сеј- 
>нкаһ кими мәканлара драматуркијада јер верир. Бурада тәби- 
јалныз донуг формада јох, илдырымлы, јағышлы һавада, бај- 

ш улашмасынын сәдалары алтында тәгдим олунур. Әсәрдә Ан- 
[к Јунан әдәбијјатындан вә Интибаһ дөврү драматуркијасындан 
шмә бир әламәт - руһларын ҹәзасы, милли инамларымыза уј- 
н формада гарғышын тутмасы (Назлы ханымын гарғышы) вә 
рабасма (Сона ханымын руһунун Нәҹәф бәјин көзүнә көрүн- 
јси) вә һаггын тәбиәтлә дә Нәҹәф бәјин күнаһларыны тәсдиг- 
1мәси (бајгуш уламасы, илдырым чахмасы) шәклиндә драматур- 
уамызда өз ифадәсини тапыр. Бурада һадисәләр кулминасија 
•гтәсинә Назлы ханымын гарғышында чатыр, ондан сонра исә 
[звјазка - Нәҹәф бәјин «тифағынын дағылмасы» башлајыр, јур- 
нда бајгуш улајыр. Әсәрин «Дағылан тифаг» адландырылмасы 
. тәсадүфи дејил. Халг арасында јајылмыш ән горхунҹ гарғыш- 
рдан бири беләдир: «Тифағын дағылсын».
Н.Вәзировун «Мүсибәти-Фәхрәддин» фаҹиәси кими «Дағы- 

н тифаг» да монолоғла башлајыр вә монологла да битир (Нә- 
>ф бәјин илк вә сон монологу). Бу ики монолог арасында олан 
)сафә фаҹиәјә доғру кедән јол, ф^ҹиә мәканыдыр.



Фаҹиәдә мүәллиф һадисәләри јекунлашдырана јахын илк дә- 
фә олараг драматуркијамызда тәһкијәли монологдан истифадә 
едир. Дөрдүнчү мәчшисдә Нәчәф бәјин сәккиз илдә башына кә- 
лән һадисәләри (тифагынын дағылмасыны) Әбдүл Исмајыла на- 
ғыл едир. Јекун олараг Нәҹәф бәј сәһнәјә чыхыр вә ачынаҹаглы 
талејинә сон гојулур. Јери дүшдүкҹә, әсәрдә маһнылардан вә 
ше’р парчаларындан да истифадә олунур. Бу «Мүсибәти Фәхрәд- 
дин»дәки кими сәдаји-гајибанә јох, образларын дилиндән сөјлә- 
нилмиш парчалардыр. Лакин Сүлејман бәјин јараланыб ҹан вер- 
дији вахт ушагларын ону көрмәдән охудуғу ашағыдакы маһны 
«Мүсибәти Фәхрәддин»ин сәдаји-гајибанәләринин ифадә етдији 
бәдии функсијаны јеринә јетирир:

Мәним адым сары лачын,
Фәләк гојмур гәддим ачым,
Кәл сәни көтүрүм гачым,
Бизим елләр о елләрә,
Шанә вурмуш о телләрә.
Дад әлиндән, дад әлиндән, јар әлиндән... (93,70) 
Ә.һагвердијевин поетика бахымындан ән зәнкин вә драматур- 

кија тарихимиз үчүн чох әламәтдар рола малик олан әсәри «Пә- 
ри ҹаду»дур (1901). Онун драматуркијаја милли поетика еле- 
ментләри кәтирмәк бахымындан апардығы ахтарышлар бу әсәр- 
дә зирвәјә чатыр.

М.Ф.Ахундов бөјүк гарихи хидмәт көстәриб, әдәбијјатымыз- 
да јени жанр јарадараг санки белә бир фикри ифадә едирди; 
«адәт етдијимиз кими јох, белә дә јазмаг олар». Ә.Һагвердијев 
исә һәмин тарихи хидмәти инкишаф етдирәрәк белә бир идеја- 
нын јарадыҹысы олду ки, театрда көрмәјә адәт етдијимиз һәјати 
образларла јох, һагтында ешитдијимиз вә көрмәк истәмәдијимиз 
образларла (Иблис, әчиннә, дәрвиш, чадукәр вә с.) да еффектли 
сәһнәләр јаратмаг вә тамаша етмәк олар. Образлар кими, һади- 
сәләрин дә чоху театр үчүн вәрдиш едилмәмиш шәкилләрдәдир. 
Сәһнәдә илк дәфә олараг сеһрли нағыллары хатырладан одлар- 
аловлар галхыр. һагвердијевдән әввәл М.Ф.Ахундовун Ибраһим- 
хәлил кимјакәри дә сәһнәјә од кәтирмишди. Лакин бу һеч бир 
мөвһуми гүввә илә јох, кимјакәрин өз усталығы илә бағлы олан 
од иди.

Халг драмынын ојунбазы вә косасыны, нағылларын кечәлини, 
ләтифә гәһрәманларыны, «Мин бир кеҹә» нағылларынын тәлхә- 
јини хатырладан тәлхәк образыны да илк дәфә милли дрматур- 
кијаја кәтирән Ә.Һагвердијев олмушдур. Шамама ҹадуну әлә са- 
лыб, башгаларыны әјләндирән Тәлхәк әҹиннә образы «Топал 
Тејмур»дакы Ҹүҹә, «Вагиф»дәки Тәлхәк образынын сәләфи ки-



ми драматик әдәбијјата дахил олур. Ону да гејд етмәк лазымдыр 
ки, Тәлхәк образы В.Шекспирин «Отелло» фаҹиәсиндә дә вар. 
ЈТакин бурада Тәлхәк киминсә әмәлләрини ифша етмәклә бәра- 
бәр, лазым кәләндә өзү дә кизли әмәлләрә гошулур - Кассиодан 
Емилјаја хәбәр чатдырмаг үчүн гызыл пул алыр. Көрүнүш ејбә- 
чәрлији илә бәрабәр омәлҹә дә ејбәҹәрләшир ки, бу да ону 
Шәргин ән’әнәви ифшаедиҹи тәлхәјиндән фәргләндирир.

Ә.һагвердијев Шекспир јарадыҹылығына јахындан бәләд иди 
вә ондан тәрчүмәләр дә едирди. Драматуркијаја Тәлхәк образы- 
ны кәтирмәсиндә Шекспир јарадыҹылығынын тә’сири дә ола 
биләр. Лакин онда милли фолклорумузун ән’әнәви «тәлхәк» 
елементләри даһа күҹлүдүр.

Әсил анламы илә Дәрвиш образыны да ҺЛавидин «Шејх 
Сән’ан» фаҹиәсиндән әввәл «Пәри ҹаду»да көрүрүк. «Пәри ҹа- 
ду»дан габаг М.Ф.Ахундовун «һекајәти - молла Ибраһимхәлил 
кимјакәр» вә «Һекајәти - Мүсјө Жордан һәкими нәбәтат вә дәр- 
виш Мәстәли шаһ - ҹадукуни-мәшһур» комедијаларында ишти- 
рак едән Дәрвишләр Шәрг дини вә фәлсәфи тәфәккүр систе- 
миндә өзүнәмәхсус јери олан Дәрвиш јох, комик образлардыр. 
«Пәри ҹаду»да исә Дәрвиш һаггын васитәчиси ролунда чыхыш 
едир. О, Пәрини һагг јолуна дә’вәт едир. Пјесдәки шәрти образ- 
лары мүәллиф өзү белә сәҹијјәләндирир: «Пәринин үрәјиндә 
һәмчинин ики әсас вурушур. Нәфси иблис шәклиндә мүбаризә 
тәрәфә чәкир, әгли-сәлим шејх (Дәрвиш - Т.М.) сифәтиндә сәбр 
етмәји мәсләһәт көрүр. Бу ики шәхс онун үрәјиндә вурушан ики 
әсасын мүҹәссәмәләридир. Хырда шәјатин онун дәғдәғәләридир.

Инсаны һәмишә нәһс јоллара иғва едән нәфс-әммарә Шама- 
ма ҹаду сифәтиндә орталыға чыхыб. Бу гары һөм Гурбанык, һәм 
һафизә ханымын, һәм дә Пәринин тәбиәтиндә олуб, онлары 
асан вәҹһлә сәадәтә наил олмаг јолуна чәкиб, һамысыны мәһв 
едир» (94,380-381).

Драматик нөвдә мөвһуми гүввәләрин иштиракына Шекспи- 
рин, Лопе де Веганын, һөтенин јарадыҹылығында раст кәлмәк 
мүмкүндүр. Лакин Һагвердијев һәмин гүввәләрдән һәм милли 
мифолокијаја вә јаддаша, һәм дә тарихин јени мәрһәләсинин 
психоложи структуруна ујғун формада истифадә едир.

Бу Азәрбајҹан драматуркијасы тарихиндә чох мөһтәшәм бир 
бәдии кәшф иди - мүәллиф инсан психолокијасына аид өз кон- 
сепсијасыны јарадыр вә психоложи вәзијјәтләри образлашды- 
рыр. Әдәбијјатымызда бу елә бир гејри-ади һадисәдир ки, онда 
XX әсрин драматуркијасынын, еләҹә дә нәсринин бир чох сә- 
нәткарлыг сирләринин ачары сахланмагдадыр. Ејни заманда, 
XIX әсрин сону, вә XX әсрин башланғыҹында дүнја бәдии сәнә-



ндә мејдана кәлән бир чох јениликләрин паралелләрини дә бу 
радә үслубунда тапмаг олар.
Азәрбајчан драматуркијасында илк дәфә ајрыча мүгәддимә- 

н «Пәри ҹаду»да истифадә олунур. «Мүсибәти-Фәхрәддин» вә 
[ағБшан тифаг» фаҹиәләри мүгәддимәјә бәнзәр монологла баш- 
са да, илк мүкәммәл мүгәддимә «Пәри чаду»дадыр. Бурада Пә- 
[нин ҹадуја чеврилмәсинә гәдәр кечдији һәјат вә чыхылмаз вә- 
јјәтдә олдуғу заман гаршысына чыхан гүввәләрдән иблисә уј- 
1сы көстәрилир. Пјесин әсил мәзмуну исә Пәри ҹадунун сәр- 
гзәштләридир.

Ә.Кагвердијевин драматуркија тарихиндә һадисәјә чеврилән 
:әрләриндән бири дә «Аға Мәһәммәд шаһ Гаҹар»дыр (1907). 
јесин әввәлиндә мүгәддимә башлыглы һиссә ајрвшмаса да, әв- 
гаинҹи ниммәҹлисдә ширазлвшарын данышыгы вә Аға Мәһәм- 
зд ханын монологу кечмишдә баш верән һадисәләр һаггында 
:)’лумат характерли мүгәддимә сәҹијјәси дашыјыр.

«Надир шаһ» кими бу тарихи фаҹиәдә дә илк дәфә олараг 9 
?рдәли (ниммәҹлисли) ири һәҹмли драм јараныр. һәм дә илк 
>фә олараг сәһнәјә бу гәдәр образ дахил олур. Иштиракчыла- 
.ш чохлуғундан һәр мәҹлисдә онлар ајрылыгда тәгдим едилир. 
иринҹи мәҹлисдә 14 нәфәр, әлавә күгләви образлар - сәркәр- 
шәр, әсирләр, сәрбазлар, икинҹидә 10 нәфәр вә фәррашлар, 
[үнҹүдә 11 нәфәр, ејни заманда, сәркәрдәләр, елчиләр, пиш- 
1ДМӘТ вә гошун әһли, дөрдүнҹүдә 10 нәфәр, гошун әһли, фәр- 
шшар, бешинҹидә 6 нәфәр сәһнәјә дахил олур. Мүрәккәб сәһ- 
зләри ҹанландырмаг үчүн ремаркалар да кенишләнир.

Н.Вәзиров кими, Ә.Һагвердијев дә кичик һәҹмли мәзһәкәләр, 
:довиллөр јазмыш вә рус јазвиысы С.Јаковлевин «Кимдир мү- 
ссир?» адлы ведовилини тәбдил етмишдир.

Драматургун 1911-ҹи илдә јаздығы «Хәјаләт» пјеси дә сәнәд- 
I драм олмасы бахымындан мараглыдыр. О өзү бу ән’әнәни да- 
1М етдирәрәк сонралар Һ.Әрәблински һаггында да сәнәдли драм 
змышдыр.

«Пәри ҹаду» вә «Дагылаи тифаг»дан көрүрүк ки, Ә.һагверди- 
вин халг инамларына, мифоложи јаддаша, нағыл сүжетләринә 
з гәдәр күҹлү мејли олмушдур. Онда бу мараг јарадыҹылығы- 
јШ сонларынадәк давам едир вә «Гырмызы гары» (1921), «Әда- 
зт гапвшары» (1926) кими пјесләриндә һәм шәрти-мифик об- 
1злардан, һәм дә нагыл сүжетләриндән истифадә едир.

Ә.Һагвердијевин драматуркијамызда сабитләшдирдији башга 
гр ән’әнә дә она мусиги елементләри, халг маһнылары вә ајры- 
ры муғамлардан парчалар дахил етмәсидир. Дүздүр, башга дра- 
атургларымыз да јери дүшдүкҹә маһнылардан истифадә едир-
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ләр, лакин Ә.Һагвердијев милли мусигини драматуркијанын ај- 
рылмаз бир парчасына, үзвүнә чевирир. Бунунла да XX әсрдә ја- 
раначаг мусигили сәһнә әсәрләринин рүшејмләрини формалаш- 
дырмыш олур.

XX әср Азәрбајчан драматуркијасынын үзәриндә бој атдығы 
мүнбит зәмини һагларында сөз ачдығымыз вә јарадыҹылыг јолла- 
рынын үмуми мәнзәрәсини ҹанландырмаға чапышдығымыз дра- 
матургларын јарадычылығындан кәнарда тәсәввүр етмәк гејри- 
мүмкүндүр. һәмин драматургларын һәр биринин драматуркија 
саһәсиндә әдәбијјатымыза кәтирдији јениликләр һаггында ајры- 
ҹа тәдгигат апармаг олар.

Драматик нөвүн зәнкинләшмәсиндә апарылан ахтарышларын 
үмуми мәнзәрәсиндә әдәбијјатымыза XIX әсрдә дахил олан дра- 
матик нөвүн структурунун миллиләшдирилмәси истигамәти өзү- 
нү ајдын көстәрир. Беләликлә дә, XX әср драматурглары нә гә- 
дәр башга ән’әнәләрдән бәһрәләнсәләр дә, һазыр милли ән’әнә- 
ләри давам етдирирдиләр.

1.4. XX ӘСР АЗӘРБАЈЧАН ДРАМАТУРБШЈАСЫНЫН 
ЈЕНИ ДӨВР ВӘ XX ӘСР ТҮРК ӘДӘБИЈЈАТЫ ИЛӘ 

ГАРШЫЛЫГЛЫ ӘЛАГӘЛӘРИ

Азәрбајҹан әдәбијјатыныи заман кечдикчә Түрк әдәбијјатын- 
дан кәскин сурәтдә фәргләнмәси, Јени деврдә ондан анчаг мән- 
фи мә’нада тә’сирләнмәси һагда совет әдәбијјатпгүнаслығынын 
әсасландырмаға чалышдығы јанлыш консепсија XX әср әдәбиј- 
јатынын дахил олдуғу әдәби-мәдәни мүһитин биртәрәфли вә јан- 
лыш сәҹијјәләндирилмәсинә сәбәб олмушдур. Дөврүн өзүнүн 
вердији мә'луматлар исә бизи тамам башга мәнзәрә илә 
гаршылашдырыр. Тарихи фактлар вә бәдии нүмунәләр XIX 
әсрин сону вә XX әсрин башланғыҹында Түрк вә Азәрбајчан 
әдәби-мәдәни мүһити арасында чох сых әлагәләрин 
мөвчудлуғуну кестәрир.

Көркәмли алим, әдбијјатшүнаслыгда әвәзсиз хидмәтләр гојуб 
кедән Гулам Мәммәдлинин XX әсрин деврү мәтбуаты әсасында 
тәртиб етдији «Театр салнамәси»ндән алдығымыз мә’луматы 
груплашдырдыгда ашағыдакы мәнзәрәнин шаһиди олуруг: әсрин 
башланғычында Азәрбајҹан театры сәһнәсиндә Н.Камалын «Вә- 
тән, јахуд Слистрә» драмы 27, «Заваллы чочуг» («Бәхтсиз бала» 
ады илә) 13, «Акиф бәј» 5, «Гара бәла» 2, Ш.Саминин «Кавә» 
драмы 19, «Әһдә вәфа» 1, Ә.Һамидии «Тариг ибн Зијад» әсәри 
3 дәфә мүхтәлиф илләрдә тамашаја гојулмушдур. Азәрбајчан те-



тр труппаларынын гастрол тамашаларында да Түрк драматурки- 
Јсына әсаслы јер верилмишдир.

Јенә дә «Театр салнамәси» әсасында мјәјјәнләшдиририк ки, 
908-1918-ҹи илләр арасында Азәрбајҹан инҹәсәнәт усталары 
астрол тамашаларында 15 дәфә Түрк драматуркијасы 
үмунәләринә мүраҹиәт етмишләр. Ону да гејд етмәк лазымдыр 
и, бу там мә’лумат дејил. Чүнки Г.Мәммәдли гәзет комплектлә- 
инин корланмасы үзүндән мәтбуаты там изләјә билмәмишдир 
56,5). Она кәрә дә Түрк драм әсәрләринин Азәрбајҹан 
әһнәсиндә тамашаја гојулмасы һагда Түрк мәнбәләриндә 
>әргли мә’луматлара раст кәлирик. «...Әлдә олан мә’луматлара 
өрә 1906-1922-ҹи илләр арасында «Вәтән, јахуд Силистрә» 40, 
Заваллы ҹоҹуг» 24, «Акиф бәј» 13, «Гара бәла» 4, «Күлниһал» 
дәфә ајры-ајры сәһнәләрдә тамашаја гојулмушдур» (179,244). 

гнә дә һәмин мәнбәдән башга бир мә’луматла растлашырыг. «... 
еләликлә, 1907-1918-ҹи илләр арасында «Кавә» 50 дәфәјә 
1хын, «Әһдә вәфа» исә 4 дәфә ојнанмышдыр» (179,251)..

Ады чәкилән драм әсәрләриндән башга, һәмин илләрдә Түрк 
р аматуркиј асындан тәбдил едилмиш «Гатили Кәримә», «Ҹаван 
1бит» драмлары да сәһнәдә бир нечә дәфә тамашаја гојулмуш- 
УР-

Түрк вә Азәрбајҹан драматуркијасы арасындакы јахынлығын 
ир сәбәбини дә һәмин дәврдә Түркијә вә Азәрбајҹан маариф 
истеми арасында олан сых әлагәләрдә ахтармаг лазымдыр. XX  
срин ајры-ајры көркәмли фикир адамларынын һәјаты һагда әл- 
з олан мә’луматлардан көрмәк олур ки, онлардан бир чоху али 
зһсилләрини Түркијәдә алмышлар (Һ.Ҹавид, Ә.һүсејнзадә, 
..Сур вә башгалары). Ејни заманда XX әсрин «Үсули-ҹәдид» 
әктәбләри һәм дәрсликләри, һәм дә тәдрис үсуллары илә Түр- 
ијә вә Азәрбајҹан арасында бир көрпүјә чеврилмишди. XX 
:рдә һазырланан бир чох алманахларда түрк вә Азәрбајҹан ша- 
рләри бир-бириндән ајрылмырды. Мәсәлән, 1919-ҹу илдә Тәб- 
'јз мәтбәәсиндә чап олунан «Милли нәғмәләр»дә Мәһәммәд 
мин бәј, Намиг Камал, М.Ә.Сабир, Ә.һүсејнзадә вә башгалары- 
ын ше’рләри ваһид әдәбијјат нүмунәси кими тәгдим олунурду 
'4).

«Театр салнамәси»ндән көрүрүк ки, Түрк мәтбуаты Азәрбај- 
ш мәдәнијјәтинин наилијјәтләринә өз сәһифәләриндә кениш 
р вермиш, «Түрк јурду», «Тамаша», «Шәһбал», «Нәдим» кими 
урналлар Азәрбајҹан театрыны јүксәк гијмәтләндирәрәк, онун 
Ф чох ҹәһәтдән Түрк театрындан габагда олдуғуну көстәрмиш- 
гр. Хүсусилә, Ә.Мөһсүн вә ЈАкчура Азәрбајҹан театрыны ар- 
.1ҹыл изләјир вә ишыгландырырдылар.



1919-ҹу илин феврал-ијул ајларында Тифлис Түрк (Азәрбај- 
чан) театры Истанбулда 5 ајлыг гастрол сәфәриндә олур. Түрк 
артистләриндән Осман бәј вә Мәрзијә ханым Азәрбајчанда та- 
машаларын һазырланмасында јахындан иштирак едәрәк Ирәван, 
Нахчыван, Ҹулфа, Загатала вә бир чох башга шәһәрләрдә Азәр- 
бајҹан театр труппалары тәркибиндә гастроллара чыхырлар.

XX әср әдәбијјатымызын көркәмли нүмајәндәләри, истәр ро- 
мантик, истәрсәдә реалист олсунлар, өзләри дә Османлы вә Түрк 
'Азәрбајҹан) мәдәнијјәти, Османлы вә Түрк (Азәрбајҹан) дили 
арасвшда бир елә фәрг көрмүрләр. Тәсадүфи дејил ки, М.Ә.Са- 
5ир «Османлыҹадан түркә тәрҹүмә» сөзү јазанлары күлүш һәдә- 
финә чевирирди:

«Османлыҹадан тәрҹүмә Түркә» буну билмәм,
Керчәк јазыјор Кәнҹәли, ја ки, һәнәкдир;
Мүмкүн ики дил бир-биринә тәрҹүмә, амма 
«Османлыҹадан тәрҹүмә Түркә» нә демәкдир? (87,293) 
М.һади өз дили вә һәјата мүнасибәтилә Түрк сәрвәти-фүнун- 

гулары илә ејни мөвгедән чыхыш едирди.
XX  әсрин көркәмли шаир вә драматургу Һ.Ҹавид исә јарады- 

«ылығында Османлы вә Түрк (Азәрбајҹан) дилләрини бир-би- 
зиндән ајырмырды. Фикри ифадәдә һансы сөз јеринә дүшүрдү- 
:ә, чәкинмәдән ону ишләдирди. Ејни заманда, морфоложи ба- 
шмдан онун дили османлыҹаја даһа јахын иди. «ҺЛаиидин вә 
)нун үслуби истигамәтинин нүмајәндәләриндә түркизмләр тәкҹә 
гексик мәнимсәмәләр шәклиндә тәзаһүр етмир. Бүгөв тәләффүз 
тормасы, морфоложи-синтактик гурулушу, лүғәт тәркиби илә 
гүркҹәјә ујғун кәлир» (97,217). Тәдгигатчы ону да көстәрир ки, 
Ех.Ҹавид јарадыҹыдвигшдакы авропеизмләр рус јох, түрк (осман- 
1ы - Т.М.) дили васитәсилә алынмыш сөзләрдир. Нүмунә ола- 
:>аг бир нечә мисал да кәтирир: «бора (гәфил фыртына), гүлбә 
кома), канарја (сары бүлбүл), кокет (јүнкүл әхлаг саһиби), кан- 
го (нәғмә), агустос (август), мајыс (мај), бодрум (анбар) вә с.» 
97,217).

Авропеизмләрин түрк дили васитәсилә алынмасы тәкҹә Һ.Ҹа- 
јидә јо х , о дөврүн бир чох башга шаир вә драматургларына, га- 
Загҹыл фикир адамларына, зијалвшарына да аид иди.

Османлы дилиндә кедән башга бир просес, дилин өз дахили 
шканлары һесабына сөз јаратма ҹәһдләри XX әсрин даһа бир 
сөркәмли сәнәткарында - Ҹ.Ҹаббарлыда өзүнү көстәрир. Дедик- 
1әримизә нүмунә олараг онун поезија лексиконуну көстәрә би- 
гәрик. Ҹ.Ҹаббарлынын бу ән’әнәси сонралар М.Мүшфиг вә 
3.Рза тәрәфиндән давам етдирилир.

XX әср түрк вә Азәрбајҹан әдәбијјатыны бир-биринә бу гә-



>р јахынлашдыран онларын тарих вә мәдәнијјәтләринин ејни 
ж ә вә гајнаглара бағлылығы илә бәрабәр, һәм дә XIX әср мә- 
шијјәт тарихиндә кечдикләри охшар просесләр иди. Чох тәәс- 
'ф ки, дахил олдуғумуз һәјат шәртләри ичәрисиндә сон илләрә 
дәр һәмин просесләрин тиположи мүгајисәсинә имкан олма- 
ышдыр. Бу бахымдан XX әср түрк тәнзиматы вә Азәрбајчан 
аарифчилијинин бир-биринә нә дәрәҹәдә јахынлығынын ај- 
.шлашдырыимасы мәдәнијјәт тарихимизин гаршыда дуран әсас 
зоблемләриндән биридир.

Түркијәдә театрын, мәтбуатын вә бир чох елм, тәһсил мүәс- 
1сәләринин ачылышы мәһз тәнзиматла бағлыдыр. «Тәнзиматын 
ланы илә (1839) түрк әдәби фикир тарихиндә өнәмли дәји- 
икликләр мејдана кәлир. Ислаһат сәчијјәси дашыјан бу һәрә- 
1т ҹәмијјәтин бүтүн зијалылары тәрәфиндән рәғбәтлә гаршыла- 
лр» (42,10).

Тәнзимат е ’ланынвш ардынча 1840-чы илдә Түркијәдә илк те- 
р ачылыр. «1840-чы илдә Истанбулда «Наума театры» ады илә 
асионар театр фәалијјәт көстәрмәјә башлајыр. Онун сәһнә- 

1ндә авропалы мүәллифләрин әсәрләри тамашаја гојулурду» 
31,37).
Беләликлә дә, һәлә Азәрбајчандан әввәл Түркијәдә театр ја- 

шыр, лакин фәрг онда иди ки, Азәрбајчанда јаранан милли те- 
р, Түркијәдә исә Гәрб әсәрләри вә Гәрб үслубунда театр фәа- 
гјјәт көстәрирди. Азәрбајчанда милли театр јарандығы илләрдә 
^ркијәдә артыг милли драматуркија нүмунәләри дә бөјүк мү- 
)ффәгијјәтлә тамашаја гојулурду. Түркијәдә милли драматурки- 
Азәрбајҹана нисбәтән кәнҹдир. Онларда әввәлҹә тәрҹүмәләр, 

>нра тәбдилләр, даһа сонра исә милли нүмунәләр јараныр. 
..Түрк әдәбијјатына аид бир чох мәнбәләрдә көстәрилдији ки- 
н Түркијәдә илк орижинал драм әсәри Шинасинин «Шаирин 
ләнмәси» (1860) комедијасы иди» (131,39).

Анҹаг XIX әсрин сонларына јахын Түркијәдә чох күҹлү дра- 
атуркија нүмунәләри јаранмаға башлајыр. Бу дөврдә Түркијә 
)тыг милли тәрәггини өзү үчүн амала чевирән Н.Камал, Түрки- 
ни дүнјаја, дүнјаны исә Түркијәјә таныдан Ә.һамид кими устад 
)аматурглара малик иди. Бу драматурглар дүнја тәҹрүбәсини 
знимсәмәклә бәрабәр, Түрк вә Шәрг мәдәнијјәт гајнагларвша 
хындан бәләдликләри сајәсиндә драматик нөвү милли әдәбиј- 
тын ајрылмаз бир һиссәсинә чевирә билдиләр.

II Әбдүлһәмидин һакимијјәти илләри (1876-1908) Түркијә 
[үн чәтинликләрлә зәнкин олмагла бәрабәр, милли тәрәгги уғ- 
/нда мүхтәлиф ҹәмнјјәтләрин јаранмасы илә дә әламәтдар иди. 
бдүлһәмидин һакимијјәтинә гаршы кбнститусијалы гурулуш уғ-



/нда мүбаризә апаран османлыларын идејалары даһа да ирәли- 
>јәрәк, һәм дә Русијанын тәркибиндә олан торпаглардан түрк- 
зрин империја иргичасындан мүһачирәт едәрәк Түркијәјә кет- 
әси илә бағлы олараг үмумтүркчүлүк вә исламчылыг кими јени 
әзмун кәсб етмәјә башлады. Бу просесин гануни нәтиҹәси ки- 
и Түркијә һәјатында өнәмли рол ојнајан «Кәнч түркләр» һәрә- 
1ты јаранды. «Кәнҹ түркләр» тәшкилатынын әсасы о вахтлар 
.һүсејнзадәнин, Русија түркләриндән олан Ј.Акчураоғлунун 
зһсил алдығы һәрби тибб мәктәбинин курсантлары тәрәфиндән 
)јулур. Бу чәмијјәт, бир тәрәфдән јени османлвшарын Әбдүлһә- 
ид истибдадына гаршы конститусијалы гурулуш уғрунда мүба- 
нзә идејаларыны давам етдирир, икинҹи тәрәфдән јени осман- 
ылардан фәргли олараг «милли тәрәгги» амалы әтрафында бү- 
рн түрк халгларыны һәрәкәтә кәтирмәк, бирләшдирмәк мәгсә- 
н изләјирди (14,12).

Јухарыдакы гыса мә’луматдан көрдүк ки, XX әсрин башлан- 
ычында түрк дүнјасыны бирләшдирән сијаси идејалар да мөвҹуд 
ди. Бу ҹүр бирлијин мәдәни һәјатда ән көзәл нүмунәләриндән 
иринә дә Азәрбајчан театр труппалары чеврилди. Әдәбијјат вә 
әнәт адамларынын хатирәләриндән, дөврү мәтбуатдан, еләчә дә 
әдгигат ишләриндән мә’лум олур ки, XX әсрин илк ониллик- 
әриндә азәрбајчанлылар нәинки Бакыда вә Тифлисдә, ејни за- 
[анда Ирәванда, Ашгабадда, һәштәрханда, Казанда вә с. шәһәр- 
әрдә јалныз гастролларда олмагла кифајәтләнмәмиш, ејни за- 
[анда, һәмин јерләрдә театрларын јаранмасында јахындан ишти- 
>ак етмишләр. Дәрбәнд, Ашгабад, Ирәван, Владигафгаз, Крым, 
"емирханшура, Мәрв, Батум, Тәбриз, Рәшт, Гәзвин, Бухара, Хо- 
[әнд, Дашкәнд, Красноводск, Петровск Азәрбајчанын мүггәдир 
әнәткарларынын тез-тез гастролларда олдуғу вә һәтта јерли ак- 
јорларла биркә чыхыш етдији јерләр иди (66).

Белә сых әлагәләрин мөвчуд олдуғу бир вахтда сәнәткарлыг, 
[фадә тәрзи бахымындан да јахынлыгларын мөвчудлуғу шүбһә- 
:издир. Она көрә дә Азәрбајҹан сәнәт һәјатындакы бир јенили- 
ин мәншәји бә’зән Түрк, Түрк сәнәтиндә исә әксинә араныла 
!ә тапыла биләр. Бу мә’нада Азәрбајчан драматуркијасынын 
гоетикасынын арашдырылмасы мүасири олдуғу Түрк драматур- 
сијасындан кәнарда гејри-мүмкүндүр.

Азәрбајҹан әдәбијгјатында олдуғу кими, Түрк әдәбијјатына да 
5у драматик нөв Гәрб әдәбијјатындан кечиб кәлмишдир. XIX 
зср Азәрбајчан драматуркијасы кими, Түрк драматуркијасы да 
шкишаф етдикчә миллиләшмишдир. Н.Камал «Чәлаләддин Ха- 
зәзмшаһ» драмынын мүгәддимәсиндә театр вә драмын мәншә- 
индән бәһс едәрәк јазыр: «Авропада мөвчуд олан театрларын



ајнағы Јунаныстандыр. Бир чох тәдгигатчыларын билдирдији 
ими, Јунанлар бу әдәби нөвү һиндләр тәрәфиндән игтибас 
тмиш олсалар белә, бу игтибасы тәглид сәвијјәсиндә сахлама- 
1ыш, театры өзләринә мәхсус бир шәкил вә һала кәтирмишләр. 
Лүәјјән дәрәчәдә Јунан мәдәнијјәтинин бир тәләбәси олан Ро- 
[алылар бу әдәби нөвдән истифадә етмәк истәмишләрсә дә, 
:үчләрини анҹаг тәглидчилијә вә бәлкә дә тәрчүмәчилијә сәрф 
тмишләр» (195,18).

Бизи бурада Јунанлара драмын кимдән кәлмәсиндән даһа чох 
фадә олунан идеја марагландырыр; Н.Камал сонрадан әдәбијја- 
а дахил олан әдәби нөвүн наилијјәтини онун миллиләшмәси зә- 
урәти илә бағлајыр вә өзү дә јарадыҹылыгында даима бу прин- 
ипи изләјир. Азәрбајҹан вә Түрк драматуркијасыны XIX әсрдә 
ир-биринә јахынлашдыран ән үмдә ҹәһәтләрдән бири мәһз он- 
арын миллиләшмә хүсусијјәтиндә иди.

XIX әсрин сону вә XX әсрин башл анғыҹында Азәрбајчан вә 
'үрк драматуркијасы арасында бир чох јахынлыглар ајдынлыгла 
гүшаһидә олунмагдадыр. Бу әдәбијјатларын мөвзулары вә проб- 
ематикалары бир-бирини тамамлајырды. Тарихи шәхсијјәтлә- 
ин (әсасән түрк һөкмдарларынын вә ислам мүчаһидләринин) 
әјаты, торпаг уғрунда апарылан әдаләтли мүһарибәләр, чәһаләт, 
здын азадлыгы вә инсан һүгугаарынын горунмасы ортаг мөвзу- 
ар кими ишләнмәкдә иди.

Н.Нәримановун «Надир шаһ», Ә.һагвердијевин «Аға Мәһәм- 
әд шаһ Гачар» әсәрләрини јаздығы дөврләрдә Н.Камал «Ҹәла- 
әддин Харәзмшаһ», Ә.һамид «Тариг», «Ибни-Муса» драмлары- 
ы јазмышды. Н.Камалын јаздығы «Вәтән, јахуд Силистрә» дра- 
ы торпаг уғрунда кедән мүбаризәнин бүтүн шәхси һиссләрдән 
вдә дурмасынын драматик јолла парлаг ифадәсидир. Бу өзүнә- 
әхсуслуглары изләдикчә бир шејин шаһиди олуруг ки, XX әср 
зәрбајчан драматуркијасына сәнәткарлыг бахымындан Түрк 
заматуркијасынын тә’еири Һеч дә XIX әср Азәрбајчан драма- 
/ркијасындан аз олмамышдыр.

Тарихи кечмишә вә шанлы гәһрәманлыг сәһифәләринә 
үрачиәти Ә.Һамид миллилијин әсас әламәтләриндән сајырды.

јазырды: «Бир драм әсәринә милли дејилә билмәси үчүн он- 
* ашағыдакы шәртләрин олмасы вачибдир: I -Әсәр, Османлы 
мпероторлуғу ичәрисиндә олан, лакин «адәт вә тәбиәтләри хал- 
Јмыза әтрафлы мә’лум олмајан» халгларын дурумларыны ај- 
>хнлашдырмалыдыр; II- Ислам тарихинин өнәмли һадисәләри, 
>јүк гәһрәманлыглары диггәт мәркәзиндә сахланылмалыдыр; III 
Османлы Түркләринин һазырда вә кечмишдә адыны учалдан 
1геәләр тәсвир едилмәлидир» (175,27). Бу мә’нада Азәрбајчан



драматуркијасыны да даһа чох чәлб едән мәһз тарихи шәхсиј- 
јәтләрин мүбаризәси, түрк вә ислам тарихинин шанлы сәһифә- 
ләри иди. XIX әсрдә Н.Нәриманов, Ә.Һагвердијев, Н.Камал вә 
Ә.Һамид тәрәфиндән башланан бу ән’әнә XX әсрдә Һ.Ҹавид вә 
Ҹ.Чаббарлы тәрәфиндән даһа мүкәммәл шәкилдә давам етдири- 
лирди.

Јухарыда Н.Камал вә Ә.Һамидин адларынын Н.Нәриманов вә 
Ә.Һагвердијевлә биркә чәкмәјимиз тәсадүфи дејил. Факт одур 
ки, XX әср Азәрбајҹан драматуркијасында Османлы әдәбијјаты- 
на.мәхсус олан бу ики сәнәткарын ән’әнәләри о дәрәҹәдә ајдын 
көрүнүр ки, буну әдәбијјатшүнас олмајан һәр һансы бир охучу 
да мүшаһидә едә биләр. Лакин чох тәәсүф ки, бә’зән бу ән’әнә 
тәбии сәбәбләрлә изаһ олунмагдан кәнар сахланылараг Азәрбај- 
чан әдәбијјатына јухарыдан ашағы бахма мөвгејинә чеврилир. 
Мәсәлән, бәнзәрлији Түрк һөкмдарлыг тарихинә мүрачиәтдән 
артыг олмајан Н.Камалын «Ҹәлаләддин Харәзмшаһ» вә Һ.Чави- 
дин «Топал Тејмур» әсәрләрини мүгајсә едән Ә.Узун белә бир 
фикир ирәли сүрүр: «Камалын «Ҹәлаләддин Харәзмшаһ» драмы 
илә Чавидин «Топал Тејмур» драмы бир-биринин копјасы кими- 
дир» (42,101). Лакин «Ҹәлаләддин харәзмшаһ»ла «Топал Теј- 
мур» јох, Ҹавидин башга әсәрләри - «Шејх Сән’ан» «Пејғәмбәр» 
вә «Иблис» арасында классик ирслә бағлылыгы ајдынлашдырмаг 
мә’насында чох күчлү әлагә мөвчуддур. Бу һагда тарихә мүрачи- 
әт барәдә фикирләримизи јекунлашдырдыгдан сонра бәһс едәчә- 
јик. Һ.Ҹавидин «Топал Тејмур»у өз гәһрәманынын апардыгы мү- 
һарибәләр, әдаләтли сәркәрдә шәхсијјәтинин характерик чизки- 
ләрилә Ә.Һамидин «Тариг»инә даһа јахындыр. Тариг дә Топал 
Тејмур кими зиддијәтли бир образдыр. О, һагг-әдаләт јолунда 
мүһарибәләр апармагдан чәкинмир (һәм дә мәрһәмәтлидир); 
«...Бир һөкмдары дүшмән олдуғу үчүн өлдүрмәк, кимсә шүбһә 
етмәз ки, инсанлыға јаддыр, фәгәт заманын вә дурумун тәләблә- 
ринә ујғун һәрәкәт етмәк лүзуму да јенә о инсанијјәтин тәбиәти 
кәрәјинчәдир» (176,36).

Тариг дә тутдуғу өлкәләрин адамларына гаршы хејирхаһдыр. 
О, мәғрур, табе олмаг истәмәјән һөкмдарын башыны кәсдирир, 
лакин онун халгына мерһәмәт кестәрәрәк, гајғыларына галыр, 
һәтта өз дини ајинләрини ичра етмәјә дә мане олмур: «Һәр 
фәрд өз дининин, улусунун, әз милләтинин ајинини јеринә је- 
тирмәкдә сәрбәст олачаг, ики тәрәф халгы да өз дин вә сијаси 
ганунларыјла идарә олуначаг. Араларындакы мүнагишә, давала- 
рын һәлли өз һакимләријлә өз мәһкәмәләриндә јеринә јетәчәк, 
фәгәт әһалидән өз ризаларыјла е'тираз едәнләрә Испанија мәһ- 
кәмәләринин һөкмү кечмәјәчәк» (176,65).



Гәһрәманларынын характери илә «Тариг» вә «Топал Теј- 
ур»ун бәнзәмәсинә бахмајараг, һадисәләрин тәгдими, драматик 
итг, сүжет гурулушу ҹәһәтдән «Тариг»лә ЧЛаббарлынын 
Әдирнәнин фәтһи» вә «Траблис мүһарибәси» әсәрләри арасын- 
а јахынлыглар даһа чохдур.

Ҹ. Ҹаббарлынын тарихи драмлары кими, «Тариг»дә дә гәһрә- 
анын ичтимаи вәзифәси, милләт гаршысында борҹуна аид сү- 
:ет хәтти илә бәрабәр, бир дә шәхси һәјаты, севки мачәралары 
лә бағлы сүжет хәтти мөвҹуддур. «Нәсрәддин шаһ»да Фәрһад- 
^итарә, «Әдирнәнин фәтһи»ндә Рүф’әт-3өһрә, «Траблис мүһа- 
ибәси»идә Рамиз-Улдуз, «Од кәлини»ндә Елхан-Солмаз, «1905- 
[и илдә» ијесиидә Бахшы-Сона хәтләри «Тариг»ин 
әһрәманынын шәхси һәјатыны көстәрән хәтләрлә ејни бәдии 
рунксијаны јеринә јетирир.

Гејд етмәк лазымдыр ки, сүжетләрин драматуркијада бу ҹүр 
:әсишмәси Ә.һамиддән әввәл Н.Камалда мөвҹуд иди.Ә.Һамид бу 
'ии гурулушда Н.Камал ән’әнәләрини давам етдирир. Н.Кама- 
[ын «Вәтән, јахуд Силистрә» әсәриндә Силистрә уғрунда фәда- 
сар дәјүшләр сәвијјәсиндә Ислам бәј-Зәкијјә хәтти дә излә- 
шлир. Драматург һәмин әсәриндә үч хәтти бирләшдирир: Си- 
шстрә угрунда дөјүшләр, Ислам бәј вә Зәкијјә, Әһмәд-Сыткы 
5әјин башына кәлән һадисәләр. Бу үч хәтт бир-бирини тамам- 
гамагла бәрабәр, Силистрә дөјүшләри бир ајрыҹа, Ислам бәј Зә- 
шјјә хәтти исә башга бир драм кими верилә биләрди. Лакин 
граматург һәр ики хәтти кениш тәгдим етмәклә икисини бир-би- 
оинә јардымчы сүжетләрә чевирир.

Илк көрүшләрдән бир-биринә вурулан Ислам бәј вә Зәкијјә- 
нин икинҹи көрүшүнүн тәсвири илә башланан драмвш илк пәр- 
иәсиндә һәм дә онларын ајрылығы тәсвир олунур. Бу ајрылыга 
сәбәб вәтәнин дарда олмасыдыр. Башына көнүллүләр топлајыб 
дөјүшә кедән Ислам бәј сонракы пәрдәләрдә дөјүш 
сәһнәләриндә тәсвир олунур. Бу сәһнәләрдә Ислам бәјлә бәра- 
бәр ајры-ајры дөјүшчүләр - Сыткы бәј, Абдулла Чавуш да онун 
гәдәр јер алыр. Зәкијјәнин оғлан палтарында кизлинҹә дојүшә 
кәлмәси илә драмын мәһәббәт хәтти дә давам етдирилир. 
Финал дөјүшчүләрин уғру илә бәрабәр, Ислам вә Зәкијјенин тој- 
ларынын тә’јин олунмасы илә битир.

Буна бәнзәр бир паралелизм Н.Камалын «Ҹәлаләддин Ха- 
рәзмшаһ» әсәриндә дә өзүнү көстәрир. Башына кәлән чәтин- 
ликләр, дәјүшләрдә көстәрдији шүҹаәт вә көзләнилмәзликләр 
гәдәр Ҹәлаләддиннн Нејјирәтүл-Игбал вә Меһри Ҹаһанла олан 
әлагәләри вә евлиликләри ајрыҹа бир хәтт кими әсәр дахилин- 
дә давам етдирилир вә сона чатдырылыр.



Ҹ.Ҹаббарлынын тарихи драмлары, хүсусән «Әдирнә фәтһи» 
з «Траблис мүһарибәси» сүжетинин бир чох башга чәһәтләри 
1ә дә һәм «Тариг»и һәм дә «Вәтән, јахуд Силистрә»ни хатыр- 
шыр- «Вәтән»дә Ислам бәјин ардынча дөјүшләрә кетмиш Зә- 
•тјјә орада јараланмыш Ислам бәјә гуллуг едир, кечә сәһәрәдәк 
Ш1ЫНЫН үстүндә дурур, «Вдирнәнин фәтһи»ндә исә Зөһрә ја- 
шанмыш Рүф’әтә гуллуг едир. «Вәтән»дә Ислам бәј вә Зәкиј- 
, «Әдирнәнин фәтһи»ндә Зөһрә вә Рүф’әт, «Траблис мүһари- 
)си»ндә исә Улдуз вә Рамиз, Шәмса вә Әбдүррәһман үчүн ту- 
'лмуш торпагларын кери алынмасы өз шәхси сәадәтләриндән 
т-гат үстүндүр.

һәм «Әдирнәнин фәтһи», һәм дә «Вәтән»ин сүжетиндә түрк 
^станларында вә дүнја драматуркијасында ән’әнәви јер тутан 
ныма һадисәси баш верир. «Әдирнәнин фәтһи»ндә сон сәһнә- 
» Зөһрә ушагкән итирдији вә танымадан она вурулан гардашы 
алиди, «Вәтән»дә исә Зәкијјә нечә вахт дөјүшләрдә бир јердә 
[дугу атасыны таныјыр. Биринҹи таныма фачиә, икинчи исә 
шбәхтликлә нәтичәләнир.
Образларын вә сүжетләрин бу бәнзәрлији «Тариг»дә дә мү- 

аһидә олунур. «Әдирнәнин фәтһи»ндәки Зөһрә (бә’зи нәшр- 
рдә Зәһра) илә «Тариг»дәки Зәһра һәр шејә мүнасибәтдә, ха- 
ктерләриндәки емосианаллыгда, тәһсилләрини јарымчыг гојуб, 
јтәнин  имдадына кетмәләриндә бир-бирләринә чох бәнзәјир- 
Р-
Ејни заманда, «Әдирнәнин фәтһи»ндә Рүф’әт вә Халидин 

аларында олан әһвалат, һәр икисинин ејни бир адама вурул- 
1сы, икисинин достлуғу вә ахырда Халидин өзүнү олдүрмәси 
'ариг»дә Зәһра вә Салиһанын достлуғу, һәр икисинин ејни ада- 
I севмәси вә ахырда Салиһанын өзүнү өлдүрмәси хәттини ха- 
рладыр.
Истәр Н.Камалын, истәрсә дә Ә.Һамидин тарихи драмларын- 
вәтән хиласкары олан гәһраманлар өз характерик хүсусијјәт- 

ри илә бир о гәдәр дә сечилмирләр. Бу исә онларын 
рактердән даһа чох мүәллифин мәгсәд вә идејасынын ифачы- 
олмаларындан ирәли кәлир.
һәмин һал Ҹаббарлынын Түркијә тарихиндән көтүрдүјү тари- 
драмларында да өзүнү көстәрир. һәр ики драматур1ун јарады- 

лыгында бөјүк ичтимаи вәзифәләри шәрһ вә ифадә едән узун 
нологарла растлашырыг. Бу монологлар әсәрә ағырлыг кәти- 
р вә онун драматик һәрәкәтини зәифләдир. Театрын халгын 
урунда јарада биләчәји тәкамүлә инанан тәнзиматчы вә маа- 
фчи драматургларын (Бу һагда М.Ф.Ахундов, Н.Камал, Ә.һа- 
д, Н.Нәриманов вә Ә.Һагвердијев һәр бири ајры-ајрылыгда мә-
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'аләләриндә кениш бәһс етмишләр) јарадычылығы үчүн һансы- 
а идејаны шәрһ вә тәблиғ едән узун монологлар характерикдир. 
Ј.Вәзиров, Ә.һагвердијев, Н.Нәриманов вә Ҹ.Ҹаббарлынын (илк 
[өвр јарадыҹылығында). драматуркијасында да бу типли монолаг- 
[арла растлашырыг.

Гәһрәманларын гејри-ади фәдәкарлығы вә дастанвари мүба- 
‘изәси XX әсрин башланғычында Азәрбајҹан сәһнәсиндә өзүнә- 
гәхсус јери олан вә Һ.Әрәблинскинин ифачылығы илә даһа да 
әлбедиҹилик газанан Ш.Саминин «Кавә» пјесиндә өз әксини 
аһа парлаг шәкилдә тапмышдыр. Зөһһакын зүлмләриндән сәб- 
и долмуш халга башчылыг едән дәмирчи Кавәнин сәһнәјә кә- 
иши халгын ағыр һәјат анларында ахтардығы идеал гәһрәмана 
ох ујғун кәлирди. Белә бир гәһрәманы сонралар ЧҸаббарлы 
Од кәлини»ндә Елхан образында јаратды.

XX әср Азәрбајҹан драматуркијасыны XIX әсрин сону вә XX 
ср Түрк әдәбијјаты илә јахынлашдыран ҹәһәтләрдән бири дә 
әр ики әдәбијјатда идеал ахтарычылығы иди. Торпагларынын 
ггүндә чәкишмәләр кетдији, гејри-бәрабәр күҹлә милли азад- 
ыг уғрунда мүбаризә апармалы олан халгын јарадыҹы шәхеиј- 
јтләри истәр-истәмәз тарихин кедиши, дүнја вә ону јарадан һаг- 
лнда өз идејаларыны ифадә едирдиләр. Һ.Ҹавидин 
1радыҹылығындакы ән'әнәләр вә јени дөврлә бағлы 
старышлардан сөз ачаркән ондакы апарыҹы фәлсәфи хәтдән дә 
зһс етмишдик. Бу ҹүр јанашма тәрзи Н.Камал, Т.Фикрәт, 
.һамид јарадыҹылығы үчүн дә характерик иди.

Јухарыда көстәрдик ки, Н.Камалын «Чәлаләддин Харәзм - 
аһ» әсәри даһа чох Һ.Чавидин «Шејх Сән’ан», «Пејғәмбәр» вә 
Дблис» әсәринә јахындыр. Бу јахынлыг сүжетдә вә образларда 
;анлыгла мүшаһидә олунан заһири бәнзәрликдә дејил, һәр ики 
>аматургун камиллик вә идеаллыг јолунда гаршыја чыхан 
шшликләрдән мәтанәтлә кечән гәһрәманларынын танрыја го- 
шараг әбәди јашамаг һүгугу газанмасындадыр. Онларын гар- 
ыларына чыхан чәтинликләр (сынаглар) да бир-биринә бәнзә- 
ф . Лакин чәтинлијә гаршы әзм, дөзүм, дәјанәт вә идрак гојан 
һрәманлар бир-бирләринә охшајырлар. Халгынын әсарәтә 
шмәсинин бүгүн күнаһларыны өзүндә көрән (күнаһкар олма- 
1ғы һалда) Ҹәлаләддин Харәзмшаһ һагг јолунда, Ислам јолунда 
гаынҹ ишләдир, гылынҹынын күҹү чатмајанда дәрвиш палтары 
:јиб, јенә дә мәгсәди јолунда әзаблар чәкир. Сағлығында арзу- 
на чатмајан Ҹәлаләддинә өлүм ғабағы һагдан сәда кәлир ки, 
ун арзусу сонракы заманларда јеринә јетәҹәк. Вәсијјәтләрини 
ганы илә Меһри Ҹаһанын әли илә Мәликәнин көјнәјинә јаз- 

грыб Мүбарәкә, онун васитәсилә дә халгвша чатдыран һөкмдар



гүгәддәс вәсијјәтләри илә бу дүнјада да јашамыны давам етди- 
и̂р. Харәзмшаһ да өлүмү әбәдијјәтә говушма кими гәбул едир. 

), ганлара булашмыш Меһри Ҹаһаны бир голу үстә алараг, Неј- 
'Ијјәтүл-Игбалла да көрүшәчәјинә инаныр вә бу дүнјадан әзәли 
ә̂јата көч едир.
XIX әсрин икинчи јарысында Азәрбајчан маарифчи драматур- 

;ијасында исламын көзәл адәт вә ганунларынын јаддан чыхарыл- 
[асы маарифсизлијин әсас сәбәбләриндән бири кими сәчијјә- 
әндирилир. Ә.Һамидин «Тариг» драмында да инсанлары вәһ- 
хиләшдирән, мүһарибәләр төрәдән әсас сәбәбин милләтләрин 
анрыдан узаглашмасы олдуғу көстәрилир: «... бу күнкү күндә 
үнја минләрчә падшаһлар, минләрчә милләтләр вә динләрлә 
олудур. Нечә долу олмасын ки, о динләри вә һәкумәтләри гу- 
анлар танрынын бирлијинә дәлил олмасы кәрәкән каината 
[инләрлә јарадычы тәсәввүр етмишләр. Ја рәбби! Ја рәбби! Ја- 
адылмышларын ән шәрәфлиси олан инсаны нә заман мүкәммәл 
:өстәрәчәксән?» (176,58)

XIX әсрин сонундан башлајараг һәм Түрк, һәм дә Азәрбајчан 
дәбијјатында јалныз ислама јох, бирбаша танрыја мүрачиәт, 
ну дәрк етмәк мејли күчләнир ки, бу да әдәбијјатда суфизмин 
јнидән  чанланмасы илә мүшаһидә олунур.

Түрк әдәбијјатында танры илә мүкалимә Ә.Һамид, Зија паша, 
1Акиф, Т.Фикрәт ј арадыҹылыгында хүсуси хәтт тәшкил едир. 
IX әср Азәрбајчан поезијасында да А.Сәһһәт, М.һади вә дикәр 
омантик сәнәткарларымызын јарадычылығында илаһи гүввә илә 
аинат арасындакы әлагә әсас мөвзулардан бирндир. Тан-
ыны дәрк етмәк истәјән инсанда илк нөвбәдә әтрафдакыларын 
әјләдикләринә шүбһә јараныр. Бу шүбһә өтәри илә әбәдинин 
•әргини көрмәк тәләбатындан төрәјир. Поетик образын бу чүр 
ахили тәләбатларындан төрәјән характери һәм Һ.Ҹавид, һәм дә 
.Фикрәт поезијасынын әдәби сферасына дахилдир.

Т.Фикрәт јазыр: «... чүнки нгүбһә бир нура доғру чан атмаг- 
ыр. Инди, еј јарадан, сәнин ән бөјүк дүшмәнин шүбһәдир. Ел- 
ин гүдрәти гаршысында сәлтәнәтин јыхылыр, фәгәт каинатда 
ичичик бир инилти белә јохдур» (200,53). Бу сәтирләрдән белә 
ир гәнаәтә кәлмәк олар ки, Т.Фикрәт танрынын варлығына 
нанмыр. Лакин онун ше'рләриндән бириндә раст кәлдијимиз 
пағыдакы мисраларында танрыја чан атмаг, она чатмаг идејасы 
Ј>адә олунур:

Ја рәбби, мәнә руһу, вичданы, лисаны верән сәнсән:
О руһи ки, даим сәнә чан атар,
О вичданы ки, сәни тәгдисә шитаб едәр (199,45). 
Һ.Чавидин јарадычылығы үчүн шүбһә едән образлар сә-



ијјәвидирсә, Т.Фикрәт поезијасы илә белә бир шүбһәчи харак- 
грин өзүнү ифадә едир.

Һ.Ҹавид кими Т.Фикрәт дә иблислијин инсанларын өз дахи- 
нндә олдуғуну көстәрир:

Торпаг вәтәним, нөви-бәшәр милләтим, инсан 
Инсан олур анҹаг буну изанла инандым.
Шејтан да бизиз, ҹин дә, нә шејтан, нә мәләк вар 
Дүнја дөнәчәк чәннәтә инсанла , инандым (200,21). 
Лакин Ҹавид Иблис вә иблисләшмәнин фәлсәфи маһиј- 

1тини ачараг, инсанын инамлары вә әмәлләри арасында олан 
зһдәти көстәрә билир. О, инсанын олдуғу дүнјаја ики пәнҹәрә, 
ш јол ачараг она мәләк вә иблис јолуну көстәрир. Бу мә’нада 
.Ҹавидин Иблис-Инсан вәһдәтинин маһијјәти даһа кениш вә 
өһтәшәмдир.

XIX әср Түрк вә XX әср Азәрбајҹан драматуркијасы арасын- 
I башга бир тиположи јахынлыг да өзүнү көстәрмәкдәдир. 
[ә’лумдур ки, та гәдим заманлардан дүнја драматуркијасында 
)М нәср, һәм дә нәзмлә јазылан драм әсәрләри олмушдур. XIX 
;р Азәрбајҹан драматуркијасы јалныз нәсрлә јазылмышдыр. 
/рк милли драматуркијасынын инкишафында һәлледиҹи хид- 
зтләри олан Н.Камал түрк ше’ри илә драм јазмағын гејри-мүм- 
шлүјү фикриндә олмуш (195,34) вә өзү дә даһа чох шаир ки- 
л танынмасына бахмајараг драм әсәрләрини нәсрлә јазмышдыр. 
1кин түрк драматуркијасы јарандығы вахтдан е’тибарән онун 
>м нәзм, һәм дә нәсрлә јазылан нүмунәләри олмушдур. Белә 
I, 1866-ҹы илдә Әли һејдәр «Сәркүзәшти-Пәрвиз» вә «Икин- 
[ Ерзас» адлы драмларыны нәзмлә јазмышдыр. Онлар түрк 
1аматуркија тарихиндә бир елә дә әһәмијјәтли рол ојнамамыш- 
1р. Түрк драматуркијасыны јазы техникасы бахымындан Ә.һа- 
јд хејли ирәлиләтмишдир. О нәср («Мәҹараји ешг», «Сәбрү- 
збат», «Ичли гыз», «Духтәри һинди», «Тариг»), нәзм вә нәср 
рышыт («Ибни Муса», «Зејнәб», «Финтән», «Јадикари-һәрб») 
1М дә нәзмлә ( «Тәзәр», «Әшбәр», «Назифә», «Сарданапал», 
"урхан», «Хаган», «Нәстәрән»вә с.) драм әсәрләри јазмыш- 
гр. Ә.Һамидин Н.Камала јаздығы мәктубларындан көрүнүр ки, 
драм вә ше’р дили арасында ујғунлуг, јахынлыг јаратмаг үчүн 
јли чалышмалы олмушдур (175,38-47). Онун бу ахтарышлары 
дии јарадыҹылыгында да өзүнү көстәрир. Белә ки, драмлары- 
ш бир гисмини әрузла, бир гисмини һеҹа илә, бир гисмини 
аматуркија үчүн әлверишли һесаб етдији дурагсыз һеҹа илә, 
р гисмини исә һәм әруз, һәм дә һеҹа илә јазмышдыр. 
Ә.Һамидин јарадыҹылығындакы һәмин мәнзәрә өзүнү Һ.Ча- 

д јарадыҹылығында да көстәрир. О да мәнзум драмларында



зм һеҹадан, һәм дә әруздан истифадә едир. Һәм дә фикрин дра- 
атиклијини тә’мин етмәк үчүн диалогларда, ше’р иарчалары 
чөрисиндә о вахтадәк Азәрбајчан поезијасында олмајан ја- 
ыммисралардан да истифадә едир. Бу да сөзсүз ки, јени мәрһә- 
здә јаранаҹаг сәрбәст ше’рин милли зәминләриндән биринә 
гврилир.

Һ.Ҹавид дә мәнзум драмларла бәрабәр, нәсрлә дә драм әсәр- 
зри јазыр. Ејни заманда, нәсрлә јаздығы драм әсәрләриндә XIX 
:р Азәрбајҹан, һәм дә Түрк драматуркијасында олдуғу кими 
әнзум парчалардан истифадә едир. Бу парчалар әксәр вахт түр- 
ү, бајаты, шәрги, муғам олмагла бәрабәр, һәм дә Н.Камалда ол- 
/гу кими јени милли марпшардыр.

Јухарыда деијләнләрдән кордүк ки, XX әср Азәрбајчан дра- 
атуркијасынын Түрк әдәбијјаты илә јахын әлагәләри мөвҹуд- 
ур. Бу јахвшлыг даһа чох тарихи драматуркија вә драматик нө- 
/н композисија елементләри арасында мүшаһидә олунур. Инди- 
> гәдәр бу әлагәләрин өјрәнилмәсинин зәифлијиндән доған зә- 
ури еһтијача кәрә она хүсуси белмә ајырырыг. Лакин бу саһә- 
ә чохлу тәдгииатларын аларылмасы (һәр ики тәрәфдән) мәдә- 
ијјәт тарихимизин гаршыда дуран вәзифәләриндәндир.

1.5. XX ӘСР АЗӘРБАЈЧАН ДРАМАТУРКИЈАСЫ- 
НЫН РУС ВӘ АВРОПА ДРАМАТУРКИЈАСЫ ИЛӘ 

ТИПОЛОЖИ МҮГАЈИСӘСИ

Азәрбајҹан әдәбијјатынын Гәрб илә фәал мүнасибәтләринин 
арихи XIX әсрдән башлајыр.

һәмин илләрдә Азәрбајҹан мүстәгил довләтә малик олан Түр- 
ијәнин сәрбәст мүнасибәтәләри вә тәркибиндә олдугу Русија 
аситәсилә Авропа илә әлагәјә кирир. Ејни заманда, мүстәгил 
өвләт сәвијјәсиндә олмаса да, һәм Авропа, һәм дә Азәрбајҹан 
ајалыларынын сә’јләри илә бирбаша әлагәләр мөвчуд иди. Гәрб 
пдым-аддым Шәргә доғру ирәлиләјирди. Бу өзүнү иҹтимаи 
груктурларын, чоғрафи әразиләрин дәјишилмәси илә 
әрабәр, әдәбијјат вә мәдәнијјәтдә дә костәрирди. Буна көрә дә 
'1Х-ХХ әср Азәрбајҹан әдәбијјатынын бир чох поетик 
үсусијјәтләри классик Шәрг әдәбијјаты илә бәрабәр, һәм дә 
'әрблә әлагәләринин изаһы илә ачыглана биләр.

Рус вә Авропа драматуркијасы һагда верилән мә’луматлар һә- 
ә М.Ф.Ахундовдан башласа да, онун илк нүмунәләринин Азәр- 
ајҹан дилинә тәрчүмәси XIX әсрин сонларына аиддир (89,201). 

XIX әсрин ахырындан башланан бу просес XX әсрин әввәл-



ләриндә даһа да инкишаф етдирилди. «Ничат» ҹәмијјәтинин 
дүнја мәдәнијјәтинин өјрәнилмәсинә вә тәблиғинә олан мејли 
Илә әлагадар олараг ардыҹыл шәкилдә Рус вә Авропа драматург- 
ларынын әсәрләри Азәрбајчан дилинә тәрчүмә едилир вә тама- 
шаја гојулурду. «һәјат» гәзети вә «Фүјузат» журналы, дикәр мәт- 
буат органлары халгын тәрәггиси вә дүнјаны танымасы үчүн өз 
сәһифәләриндә тәрчүмә әсәрләринә, хариҹи әдәбијјат һаггында 
мәгаләләрә кениш јер верирди.

Јенә дә бизим үчүн гијмәтли мәнбә олан Г. Мәммәдлинин 
«Азәрбајчан театрынын салнамәси» китабындан көрүрүк ки, XX 
әсрин илк онилликләриндә (1906-ҹы илдән башлајараг, бу 
просес даһа кениш вүс'әт алмышдыр) Гоголун «Мүфәттиш» ко- 
медијасы 6, «Евләнмәк» 3, «Өлү ҹанлар» 1, Шиллерин «Гачаг- 
лар» 8, һ. һејненин «Әлмәнсур» 9, Н.Лохманованын «Санкт-һе- 
лен чәзирәсиндә император бөјүк Наполеонун вәфаты» 4, Вол- 
терин «Султан Осман, јахуд Бејтүл-мүгәддәс һөкмдары» 4, 
Шекспирин «Отелло» 4, Молјерин «Зорән тәбиб» 5, М.Горди- 
нин «Иблис» әсәри 1 дәфә тамашаја гојулмушдур (Јухарыда да 
гејд етмишдик ки, гәзет комплектләринин корланмасы үзүндән 
Г. Мәммәдлинин салнамәси о дөврүн мәнзәрәсини бүгөвлүклә 
әкс етдирә билмир).

«Театр сәлнамәси»ндә тәрчүмә олунан драм әсәрләри һаггын- 
аа да мә'лумат верилир. һәмин мә’луматлар әсасында өјрәнирик 
ки, Шекспирин «Јули Сезар», «һамлет», «Крал Лир», Грибоједо- 
вун «Ағылдан бәла», Чирковун «Јәһуди», Лессингин «Мүдрик 
Натан», Л. Толстојун «Елмин мејвәләри», «Кимдир һаглы», һө- 
генин «Фауст», Чеховун «Гыз истәмәк», О. Бријонун «Жан», 
Молјерин «Чәбрән евләнмәк», әсәрләри тәрҹүмә олунараг ја те- 
гтрлара тәгдим олунмуш, ја да чап едилмишдир.

О дөврдә Түрк әдәбијјатындан оддуғу кими, Рус вә Авропа 
фаматуркијасындан да тәбдилләр едирдиләр.Мисал олараг јуха- 
шда Н.Вәзиров вә Ә.һагвердијевин көстәрдијимиз тәбдилләри, 
4.һаҹыбәјовун Туркеневдән етдији «Пулсузлуг», һ. Шәрифов вә 
"авинскинин Пушкинин «Руслан вә Лјүдмила» әсәриндән етди- 
и «Меһр вә Маһ» А.Сәһһәтин А.Н.Островскидән етдији «Јох- 
:уллуг ејиб дејил» тәбдилләрини көстәрә биләрик. Ону да гејд 
тмәк лазымдыр ки, Азәрбајчан драматуркијасында вә театрын- 
;а тәбдил бир о гәдәр дә кениш јер тутмамышдыр.

XX әсрин әввәлләриндә сәһифәләриндә әдәбијјат вә театр 
[әсәләләринә хүсуси јер верән «һәјат» гәзети Шиллерин «Га- 
аглар», Ибсенин «Пјер Гунт», В. Сардонун «Капитолијанын мү- 
афизәси», Гоголун «Мүфәтгиш», Толстојун «Әввәлинҹи шәраб- 
ы», Сундукјанын «Ахшам сәбри хејир олар», Горкинин «Кү-



нәшин өвладлары» кими ијесләринин сәһнәјә гојулмасы вә тама- 
шасы һаггында ресензијалар чап етмишдир» (15,112). Һәмин гә- 
зетдә һагтында ресензијалар чыхмыш елә тамашалар вар ки, һеч 
онларын һаггында «Театр салнамә»синдә мә’лумата раст кәлми- 
рик.

О.Бајрамлынын «һәјат» гәзетиндә әдәбијјат мәсәләләри» 
диссертасијасындан өјрәнирик ки, гәзет ресензијалар чап етмәк- 
лә кифајәтләнмәмиш, јери кәлдикчә тәрчүмә әсәринин өзүну 
бүтөвлүкдә охуҹулара тәгдим етмишдир. Мәсәлән, рус јазычысы 
Лухманованын «Напеолонун вәфаты» драмы гәзетдә бүтөв һалда 
дәрҹ едилмишдир (15,116).

Бундан башга, о дөврдә мәтбуатда әсәрләри чап олунмајан, ја 
да аз чап олунан әҹнәби драматургларын јарадыҹылығы һагда мә- 
галәләрә дә кениш јер верилирди.

Н.Нәриманов «һәјат» гәзетиндә Ибсенин драматуркијасы һаг- 
гында мәгалә јазмыш, онун ј ар адыҹылығындакы жанрлардан (ко- 
медија вә драма) бәһс етмишдир. О, Ибсенин «аҹы һәгигәти һө- 
кумәтин үзүнә ҹәсарәтлә сөјләјә билән гәһрәманларыны сәһнә- 
јә кәтирмәји арзулајырды. Онун драматик сәнәткарлығыны да 
јүксәк гијмәтләндирирди» (15,119).

Ә.һүсејнзадә «Фүјузат»да «Толстојлуг нәдир?» мәгаләсини ја- 
зараг XIX әср Рус мәдәнијјәтинин јүксәлиш сәбәләринин маһиј- 
јәтини изаһ едирди. О, Авропалыларын мәдәнијјәтини мәнимсә- 
јиб, онларын архасынҹа сүрүнмәјин јох, өнләринә чыхмағын тә- 
рәфдары иди. Гәрбин габагҹыл сәнәткарларынын јарадыҹылығы 
илә азәрбајҹанлыларын танышлығынын әһәмијјәтини јүксәк гиј- 
мәтләндирирди. Ејни заманда, тәсадүфи јох, классик драматург- 
ларын әсәрләринин тәрҹүмә едилмәси вә сәһнәјә гојулмасынын 
зәрурилијини ирәли сүрүрдү: «Авропанын ән мәшһур фаҹиә, 
һаилә вә мәзһәкә јазанлары Шекспир, Молјер, Шиллер вә Иб- 
сендир. Затән индики һалда дилимизә ән ибтидаи тәрҹүмәјә ла- 
јиг вә мүнасиб олан бунларын асарыдыр. Бу асары һәм мәтбуат- 
да, һәм сәһни тамашада ашина олмаға гејрәт етмәлијиз» (35,97).

Авропаја мүнасибәт мә’насында Һ.Ҹавидин 25 октјабр 1915- 
ҹи илдә «Ачыг сөз» гәзетиндә дәрҹ олунмуш мәгаләси дә мараг- 
лыдыр. О, Түрк әдәбијјатынын бир мүддәт өз ән’әнәләриндән 
узаглашараг каһ Иранын Фирдовси, һафиз вә Хәјјам кими сә- 
нәткарларындан сонра јаранан өлкүн, көвшәк фәлсәфәсинә, каһ 
да Авропанын, хүсусән дә Франсанын габагҹыл јох, «һоппа, дә- 
јәрсиз, чүрүк» инҹәсәнәтинә мејл етмәсини тәнгид едирди. О да 
габагҹыл дүнја мәдәнијјәтини милли ән’әнәләр зәмининдә гәбул 
етмәјин тәрәфдары иди. Бу мә’нада Рза Төвфиг, Ә.һамид, 
Т.Фикрәт кими «милли ән’әнәләри вә дујғулары динләјән» мү-



'нун драматуркијасында лазым кәлдикдә верилир вә һәмин за- 
[ан да пролог вә епилогу әвәз едир. Шекспир һәм дә фаҹиәнин, 
:идди мөвзуларын нәзмлә јазылмасы принсипини позур. О јери 
үшдүкчә һәм нәзмдән, һәм дә нәсрдән истифадә едир. Түрк вә 
^.зәрбајчан драматуркијасында олдуғу кими, мүстәгил сүжет хәт- 
инә чеврилмәсә дә, әсас хәтти даһа долғун тәгдим етмәк үчүн 
лавә шахәләрдән истифадә едир. Азәрбајчан драматурглары да 
раматик нөвә Шекспир кими сәрбәст јанашмасајдылар, ј ә ’гин 
п, милли драматуркимјамызын бу күнкү наилијјәтләринин 
аранмасы гејри-мүмкүн оларды.

Милли драматуркијамыза тиположи ҹәһәтдән чох јахын олан 
раматурглар, јухарыда гејд етдијимиз кими, һөте вә Шиллердир. 
)срин әввәлләриндә Ә.Һүсејнзадә тәрәфиндән «Фауст»ун тәрчү- 
(әси вә һиссә-һиссә чап олунмасы сајәсиндә Азәрбајчан зијалы- 
ары һөтенин бу шаһ әсәри илә таныш олмаг имканы әлдә ет- 
:ишдиләр. һәм дә Рус-Авропа дилләрини билән зијалылар өзлә- 
и тәрчүмә олунмадан да әсәри охуја биләрдиләр. Ә.Һүсејнзадә- 
ин «Фауст»а мүрачиәти исә XX әср Азәрбајчан зијалысынын 
[араг даирәсини билдирән бир көстәричи кими гијмәтлидир.

һөте өзү Шәрг әдәбијјатына јахындан бәләд олан вә мараг 
:өстәрән сәнәткар иди. О, бир шаир кими јашынын вә јарады- 
ылығынын камилләшдији илләрдә (1814-1819) «Гәрб-Шәрг ди- 
аны»ны јазмышды (2,6).

Волтерин «Фанатизм, јахуд Мәһәммәд пејғәмбәр» адлы Пеј- 
әмбәри «авантүрист вә һијләкәр» кими тәгдим едән әсәриндән 
онра Авропа әдәбијјатында ислам пејғәмбәри һаггында пјес јаз- 
:аг истәјән Һөте олмушдур. О, Волтердән фәргли олараг Мә- 
әммәди гәһрәман образ кими вермәклә, онун фаҹиәсини јарат- 
:аг истәмишдир. Әсәрдән галан бә’зи диалогларда вә мүәллифин 
гјдләриндә онун пејғәмбәрә бир шәхсијјәт кими јанашмасы вә 
өрмәт бәсләмәси һисс олунур (53,188).

«Гәрб-Шәрг диваны»нда адыны чәкдији коркәмли Шәрг 
лассикләриндән мә’лум олур ки, о бу поезијанын сирләринә 
әләд олмагла бәрабәр, һәм дә рәғбәт бәсләјирди. О, Шәрг пое- 
ијасында өз сәләфләринә мүрачиәтлә ишләнән ифадәләрә ујғу- 
сөзләрлә һафизә ашағыдакы кими мүраҹиәт едир:
...Нолајды, мән дә сәнә бәнзәјәјдим бир гәдәр ...
Кәл сәнинлә конүлдән һәмдәм олаг, еј һафиз ... (2,7)

Чох күман ки, һафизин суфизми, Шәрг поезијасынын чәтин- 
икләрдән кечәрәк аллаһа говушмаг идејасы Һөтејә дә тә’сир ет- 
ишдир. Мефистофелин јолдан чыхармағы чалышдығы Фауст 
әтичәдә онун өзүнү јолдан чыхарараг тәбиәтин сирләринә јијә- 
әнир, елм вә билијини артырыр. Идракы артан Фаустун руһу



лрда Мефистофелә јох, танрыја говушур. Дүнја әдәбијјатында 
'Јамаға чалышан инсан вә Мефистофел, Лјүссефер, Демон, Иб- 
с мүнасибәтләри бәдиии јарадычылыгда ифадәсинә көрә Кө- 
ган бәдии һәлли үсулундан аз бәһрәләнмәмишдир. Һ.Ҹавидин 
'бһәчи образлары да һәм классик Шәрг, һәм дә һөте гәһрәма- 
гна ујғун олараг сынаглар гаршысында галыр. Сынаглардан ке- 
н (Шејх Сән’ан, Пејғәмбәр) Танрыја, кечә билмәјәнсә (Ариф) 
шисә јахынлашыр.
Үмумијјәтлә, X X . әср Азәрбајчан драматуркијасыны дүнја 

әбијјаты илә әлагәләндирән мовзулардан бири Иблислә бағлы- 
р. Иблис-Демона аид сүжет археотипләринин Шәргдән Гәрбә, 
рбдән Шәргә кечидини вә инкишаф мәрһәләләрини 
Ибадоғлу «һүсејн Чавидин «Иблис» фачиәси» (1969), Ә.Исма- 
лов «Дүнја романтизм ән’әнәләри вә Һүсејн Чавид» (1983) мо- 
графијаларында чох әһатәли, елми, тарихи вә бәдии фактлара 
асланараг ишләдикләриндән, бурада биз бир даһа һәмин мәсә- 
үзәриндә дајанмырыг.
Азәрбајҹаи драматургларынын јүксәк гијмәтләндирдији башга 

:р алман драматургу Шиллер иди. О да Һөте кими Шәрг әдә- 
јјатына јахындан бәләд олмуш вә ону јүксәк гијмәтләндир- 
[ивдир. Онун Шәрг әдәбијјаты вә фолклору илә јахындан та- 
пнлығыны сүжетини Н.Кәнҹәвинин «Једди көзәл» дастанын- 
н көтүрдүјү «Турандот» адлы тракикомедијасындан көрмәк 
:ар. Дикәр тәрәфдән, Шәрг поетикасБшын башга бир ҹәһәти 
'бразларын мүәллифин идеја рупоруна чеврилмәси» онун дра- 
1туркијасында әсас јер тутмуш вә әдәбијјатшүнаслвпда бу хү- 
сијјәт «шиллерчилик» кими сәҹијјәләнмишдир. Образларын 
^әллифин идејасыны шәрһ едән узун монологларла чыхыш 
мәси Түрк тәнзимат (Ә.һамид, Н.Камал) вә Азәрбајҹан маа- 
гфчилији (Ә.Һагвердијев Н.Вәзиров, Ҹ.Чаббарлы драматуркија- 
шын илк мәрһәләси) үчүн әсас поетика әламәтләриндән бири 
да. Биз «шиллерчилик» кими сәҹијјәләнән бу хүсусијјәтин 
[илләрә Шәргин тә'сири кими она көрә изаһ едирик ки, бу 
[ассик Шәрг маарифчилијинин ән'әнәви дидактикасындан 
шмә бир ән'әнә иди. Она көрә дә өз кениш давамыны да 
1әргдә - јени маарифчилкдә даһа кениш шәкилдә тапды.

XX әср Азәрбајҹан тетрынын «Гачаглар»а хүсуси јер вермәси 
ф  тәрәфдән онун поетик структурундакы Шәргә јахынлыг, ди- 
зр тәрәфдән исә һагсызлыглары ганун формасына салмыш ҹә- 
ијјәтдәки инсанларын е ’тиразлары илә бағлы иди. Әсәрдә ики 
I давам едән һадисәләр гачагларын һәјат шәраитинә ујғун ола- 
1Г мүхтәлиф јерләрдә - сарајда, мејханада, Боһемја мешәләрин- 
), галада, гәср јахынлығындакы кәнддә баш верир. «Дағылан ти-



1г»да олдуғу кими, бурада да дағылаҹаг ханиманы бајгушун бәд 
артысы габагчадан хәбәр верир. Амалја өз әһвал-руһијјәсини 
абир охудуғу маһныларла ифадә едир.
Әсәрин һагсызлыға уғрамыш гәһрәманы - Карл Моор ганун- 

ра гаршы үсјан галдырыр. Азәрбајҹан драматукијасында, хүсу- 
н Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹылығында бу ҹүр үсјанкар гәһрәманла- 
н силсиләси вар (Ајдын, Огтај Елоғлу, Елхан). Бурада харак- 
рин фаҹиәсинин әсас сәбәби елә онун сығмамазлығындадыр. 
1рл Моор инсан вә ганунлар арасында олан зиддијјәти ашағы- 
кы кими сәҹијјәләндирир: «...Мәнми өз бәдәними мәнкәнәјә 
ималы, өз ирадәми ганунларла зәнҹирләмәлијәм? Ганун гартал 
Јады илә уча биләнләри белә илбиз кими сүрүнмәјә мәҹбур 
ир! Ганун бир нәфәр дә олсун бөјүк инсан јетирмәмишдир, бө- 
: еһтираслар, нәһәнк тәбиәтләр јалныз азадлыгдан доғур» 
15,31).
Драматуркијамызда «Гачаглар»а ән јахын олан әсәр Ҹ.Ҹаб- 

рлынын «Огтај Елоғлу» фаҹиәсидир. Сон сәһнәдә Карл Мо- 
ролунда сәһнәјә чыхан Оггај да ролуну ојнадығы гәһрәман 

ми өз севкилисини гәтлә јетирир.
Бу ики әсәр сүжет гурулушуна вә конфликтинә көрә дә бир- 

ринә бәнзәјир. һәм Карлын, һәм дә Огтајын өз шәхси һәјат- 
рындан башга бир дә дөврлә, замашха бағлы иҹтимаи һәјатла- 
[ вар. Һәр икиси шәхси һәјаты икинҹи плана кечирдикләрин- 
н мәгам дүшән кими шәхси һәјат онлары ҹәзаландырыр, сан- 
интигам алыр. Өзүнә мәхсус олан һәр бир шеји халгын, сәһ- 

нин тәрәггисинә гурбан верән, һеч нәји олмаса да бу амалла 
шбәхт олаҹағына инанан Огтај, Фирәнкиз ондан үз чевирән 
ми сәһнәдән узаглашыр, сәфилә чеврилир. Гачаг кими өмүр 
зән Карл Моор да санки Амалјасыз јашаја билирди, анҹаг 
1алјаны өлдүрән анда өзүнүн дә сонунун чатдығыны анлајыр. 
тај Елоғлу «сәфилләр кралы» олмагдан, Гачаг Моор исә ата- 
шшгдан (төрәтдији күнаһлардан) хилас ола билмир. Карл кү- 
һшарына көрә хошбәхт ола билмәзди. «Оггај Елоғлу»нда исә 
наһкар Фирәнкиз иди. Карл Франс, Фирәнкизсә Аслан бәј тә- 
финдән алдадылмышды.
Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, финалда өз әзизини алчалмаг- 
I хилас етмәк үчүн гатилә чеврилмәк акты Алман драматурки- 
ында Шиллердән габаг Лессингин «Емилја Галотти» фаҹиә- 
вдә верилмишди (6,82). һәмин әсәрдә ата өз гызынын өлүмү- 
онун чиркаб ичинә дүшмәсиндән шәрәфли һесаб едир.
XX әср Азәрбајҹан театрынын Гәрб драматуркијасына мүра- 
зтиндә бир ҹәһәт дә диггәтимизи ҹәлб едир; Азәрбајҹан дра- 
гургларыны вә сәнәт адамларыны Гәрблиләрин поетика бахы-



мындан Шәргә јахын олан әсәрләри илә бәрабәр, һәм дә гәһрә- 
манлары Шәргдән көтүрүлән әсәрләр чәлб едирди. Мәсәлән, 
һ.һејненин «Әлмәнсур», Волтерин «Султан Осман, јахуд Бејтүл- 
мүгәддәс һөкмдары», Шекспирин «Сһелло» фачиәси дәфәләрлә 
тамашаја гојулан вә марагла гаршыланан әсәрләр иди.

Дүнја әдәбијјатындан елә нүмунәләр вар ки, онлардан XX әс- 
рин әввәлләриндә Азәрбајчанлы драматургларын таныш олуб-ол- 
мамасы һагда әлимиздә факт јохдур. Лакин там тәсадүфән дра- 
матургларын истифадә етдији бәдии үсуллара көрә бир-биринә 
јахын олан әсәрләрлә дә растлашырыг. Мәсәлән Интибаһ әдә- 
бијјатынын көркәмли нүмајәндәси, 40 илдән чох драматуржи ја- 
радычылыгла мәшғул олан Лопе де Веганын «Валенсија диванә- 
ләри» һагсызлыгдан вә сәһвән бир јерә јығылмыш дәлиләрә кө- 
рә Ч.Мәммәдгулузадәнин «Дәли јығынчағы»на, «дәлиләр» өз һә- 
рәкәтинә көрә «Әр» комедијасына бәнзәјир.

XX әсрдә Азәрбајчан әдәбијјаты XIX әср кими классик ирсә 
малик олан Рус мәдәнијјәти илә дә бирбаша әлагәләрә малик 
иди. Русијанын XIX әсринин әзәмәти бир тәрәфдән Пјотр 
дөврүндән башланан Авропа ән’әнәләриндә, дикәр тәрәфдән 
исә башга хадгларын әразиси һесабына кенишләнән чоғрафија- 
лары сајәсиндә онларла кирдикләри әлагәдә иди. Ејни заманда, 
XIX әсрдә Русија өзүнү һаким бир дөвләт кими һисс етдијиндән, 
сөзсүз ки, онун сәнәткарларында да башгаларынын әсарәтиндән 
азад бир руһ һаким иди.

Мүхтәлиф сәбәбләрдән XIX әср азәрбајчан драматурглары- 
нын һәр биринин талеји мүәјјән дәрәчәдә Русија илә бағлы иди. 
М.ФАхундов Рус дөвләтинин рүтбә саһиби, Н.Вәзиров, Ә.һаг- 
вердијев, Н.Нәриманов исә али тәһсилләрини Русијада алмыш 
зијалылар иди. Буна бахмајараг һәмин драматурглар Русијадан 
даһа чох Авропаја мејл едирдиләр.

Азәрбајчанда олдуғу кими Русијада да драматуркијада милли 
руһ һаким олдугдан сонра драматик нөвүн әсил уғурлары мејда- 
на чыхды. Бу мә’нада тәдгигатчылар әсил «рус милли теат- 
ры»нын јараНмасыны Островскинин ады илә әлагәләндирирләр. 
Бизим милли драматуркијада да даһа чох Островски вә Гогола 
рәғбәт һисс олунур.

XX әсрин әввәлләриндә Азәрбајчан театрында ән чох әсәр- 
ләри тамашаја гојулан рус драматургу Гогол олмушдур («Мүфәт- 
тиш», «Евләнмә» «Өлү чанлар»). Гоголун «Мүфәттиш» вә Ҹ.Мә- 
мәдгулузадәнин «Өлүләр» әсәринин сүжет структурунда олан 
бәнзәрлик, демәк олар ки, «Өлүләр» һагда јазан бүтүн әдәбиј- 
јатшүнаслар тәрәфиндән гејд едилмишдир. Сөзсүз ки, Ч.Мәм- 
мәдгулузадәнин бәнзәрсиз дүһасы онун кимисә тәглид етмәјә им-



з вермәзди. Лакин һәр икисиндә јаланчы гәһрәманын кеҹ та- 
нмасы гәһрәмандан даһа чох дахил олдуглары мүһити ифша 
«р.
XIX әсрин башланғыҹындан тәркибиндә олса да, Азәрбајҹа- 
н Русија илә мәдәни әлагәләринин фәал мәрһәләси совет һа- 
мијјәтинин гәләбәсиндән сонракы дөврә тәсадүф едир. 
«Формаҹа милли, мәзмунҹа сосиалист» инҹәсәнәт јаратмаг, 

:иалист реализминин һекемонлуғуну тә’мин етмәк, әдәбијјат 
чәсиндә партија сијасәти вә довләтин һәр шеји там нәзарәт 
гында сахламаг ҹәһдләри бир јердән идарә олунан инҹәсәнәт 
әрләрини мөвзу вә гәһрәманларына көрә бир-биринә чох бән- 
дарди.
Мөвзу, гәһрәман вә идеја мәсәләләринә нә гәдәр күҹлү пар- 

ја нәзарәти олса да, Рус әдәбијјаты бирдән-бирә XIX әср 
нәт ән’әнәләриндән ајрыла билмәзди. Еләҹә дә Азәрбајҹан 
әбијјаты, артыг, XX әсрин илк онилликләриндәки јүксәк зир- 
дән «ресептлә» јазылан әдәбијјат сәвијјәсинә дүшә билмәзди. 
зр ҹүр ганунлары, өлчүләри дөзүлмәзлик, фаҹиә һесаб едән 
һрәманлар мүәллифи ЧЛаббарлы неҹә ола биләрди ки, бир- 
в-бирә стандартлара табе олан әсәрләр јаратсын? О ҹүр әсәр- 
>р анҹаг мүәјјән мәрһәләдән сонра, 30-ҹу илләрин ахырларын- 
. вә ја јарадыҹылыға јениҹә башлајанлар тәрәфиндән јазыла би- 
>рди.

20-ҹи илләрин башланғыҹында һәлә Һ.Ҹавид «ингилаб гата- 
лна әјләшмәдијиндән» тәнгид олунурду. Лакин сосиалист реа- 
гзминин маһијјәти пәрдәләјән тәһлил методундан кәнарда бу 

әдәбијјата јанашанда көрүрүк ки, һеч «Совет драматуркија- 
јн ы н  баниси» Ҹ.Ҹаббарлы үчүн дә «ингнлаб гатарына әјләш- 
әк» асан мәсәлә дејилмиш.

Совет һакимијјәтинин илк илләриндә јени јарыдыҹылыг ахта- 
лшларына башлајан Ҹ.Ҹаббарлы әввәлҹә символик «Гыз гала- 
>1» поемасыны, сонра исә «Од кәлини» фаҹиәсини јазды. Дөв- 
з, замана мүнасибәтин ифадә үсулуну тапан драматург симво- 
ак гәһрәманлы вә символик сүжетли реалист драмлар мүәлли- 
и олду. Сосиализм гуруҹулуғунун - коллективләшмә, сәнаје- 
јш м ә  вә мәдәни ингилаб саһәләринин һәр биринә аид гәһрә- 
ан јарадан Чабабрлы, гәһрәманлары илә һәм дә һәмин һадисә- 
әрә өз јарадыҹы мүнасибәтини ифадә едирди ки, бу һагда кә- 
ән фәсилдә бәһс олунаҹагдыр.

Совет һакимијјәтинин илк илләриндә Рус драматуркијасында 
вахтадәк мөвҹуд олмајан епик драмлар јаранмаға башлады. Бу 

үр драмлар артыг XIX әсрин сону, XX әсрин башланғыҹында 
әм түрк, һәм дә Азәрбајҹан драматуркијасында мөвҹуд иди



(Н.Камал «Ҹәлаләддин Харәзмшаһ», Ә.һагвердијев «Аға Мә- 
һәммәд шаһ Гаҹар», Ҹ.Ҹаббарлы «Нәсрәддин шаһ»).

Сосиачизмин илк мәрһәләсиндә бүтүн әдәбијјатдан, еләчә дә 
драматуркијадан ингилаб, мүбаризә вә гәһрәманларын монумен- 
Тал-епик тәсвирини көстәрән әсәрләр тәләб олунурду. Рус әдә- 
бијјатында епик драм ән’әнәләри зәиф олдуғундан, һәм дә әт- 
рафдакы һадисәләри баш вердији анда јарадычылыға кәтирмәк 
чәтинлијиндән илк мәрһәләдә јени форма тапмаг асан олмады. 
Бу ахтарышларда каһ фөвгәл’адә гәһрәманын симасы габаға чә- 
килир, халг исә өлү фона чеврилир, каһ күтләләр бүтүн сәһнә- 
ни тутур, шәхсијјәтә јер галмыр, каһ да бәдии үмумиләшдирмә- 
дән узаг тарихи хроникалар јарадылырды ки, бунлардан да һеч 
бири әдбијјатын уғуру сајыла билмәзди.

Драматуркијада хејли давам едән бу поетика ахтарышлары, 
нәһајәт, 20-чи илләрин икинчи јарысында ингилаби вә тарихи 
гәһрәманлыг драмларынын мејдана кәлмәси илә нәтичәләнди.

О дөврдә бүтүн әдәбијјатда, еләчә дә драматуркијада епикли- 
јин јени шәкилдә күчләнмәси рус драматуркијасы әсасында аша- 
ғыдакы кими характеризә олунур. «Мә’лумдур ки, јени епосун 
јаранмасы совет әдәбијјатынын јарандығы илк күндән онун гар- 
шысында бир вәзифә кими дајанды. Ијирминчи илләрдә епикли- 
јә чәһд нәинки дајанды, әксинә, даһа да күчләнди. Анчаг инди 
о һаглы олараг јени әсасда - халгын сосиал дифференсасијасы- 
нын тәсвири, халг күтләләринин вә гәһрәманынын үзви бирли- 
јинин конкрет таблоларда көстәрилмәси илә реаллашды» 
(135,123).

20-чи илләрин ахырларындан башлајаг кәркин драматизми вә 
епик вүс’әти өзүндә бирләшдирән драматик епослар мејдана 
кәлди. Билл-Белосерковскинин «Фыртына», К.Тренјевин «Лју- 
бова Јароваја», ВЛавренјевин «Сыныг», В.Ивановун «Зиреһли 
гатар 14-69», М.Булгаковун «Турбинләрин күнләри», Л.Сејфул- 
лина вә В.Правдухинанын «Виринеја», Вс.Вишневскинин «Ник- 
бин фачиә» әсәрләри артыг өз поетикасына көрә ән’әнәви рус 
драмындан фәргләнирди. Тәнгидчиләр «Фыртына», «Лјубов Ја- 
роваја» вә «Зиреһли гатар 14-69» кими гәһрәманлыг драмларын- 
да композисијанын мүрәккәблијини вә онларда ән’әнәви конф- 
ликтин, ваһид сүжет хәттинин олмамасыны көстәрирдиләр 
(154,55).

О дөврдә охшар кедишләрин шаһиди олан вә ејни мәркәздән 
идарә олунан Азәрбајчан әдәбијјаты да бу үмуми просесдән кә- 
нарда галмырды. Лакин о, рус әдәбијјатындан фәргли олараг, 
Азәрбајчан вә Түрк драматуркијасындакы мөвчуд епик ән’әнә- 
дән бәһрәләнәрәк дахили поетик структуруна көрә даһа мүкәм-



әл әсәрләр мејдана чыхарды. Бу саһәдә ән уғурлу нүмунә 
.Ҹаббарлынын «Од кәлини» фаҹиәси олду.

Өз жанры илә Рус әдәбијјатында јаранан драматик епослара 
1хын олан «Од кәлини»нин өзүнәмәхсуслуглары даһа чох иди. 
раматик инкишаф, характерләрин психоложи аләминә верилән 
5р, кениш бәдии үмумиләшдирмәләр, кәркин конфликтләр, 
гахәли сүжетләр бу әсәрләри «Од кәлини» илә бирләшдирән 
ашлыча хүсусијјәтләрдир. ЈТакин илк бахышдан онлар арасын- 
акы әсаслы фәрг дә ашкар олур. Башлыча фәрг бәһс етдиклә- 
'И • мөвзулар арасындадыр. Рус әдәбијјатындан нүмунә кәтирди- 
имиз әсәрләрин һамысынын мөвзусу өз доврләринин мүасир һә- 
атындан көтүрүлмүшдүр. Һәмин әсәрләр әсасән сосиалист ин- 
илабындан сонракы доврдә совет һакимијјәтинин мөһкәмләнмә- 
:и уғрунда кедән мүбаризәләрдән бәһс едир. «Од кәлини»ндә 
1сә әксинә, мүәллиф мүасир идејаларыны чанландырмаг үчүн та- 
)ихи гәдимликләрә мүрачиәт едир. Тарихиликлә мүасирлији 
Зирләшдирмок сәнәткарлығында Чаббарлы дүһасынын күчү вә 
лилли әдәбијјатымызын потенсиал имканлары үзә чыхыр. Јени 
зир истилаја мә’руз галмыш халгымызын барышмаз руһуну вә 
аршылашдыгы проблемләри мүасирлик мөвгејиндән һеч бир 

зсәр «Од кәлини» гәдәр әкс етдирә билмир.
Азәрбајчан, еләчә дә бир чох халгларын милли әдәбијјатшү- 

наслышарында бир гајда олараг, һәр һансы бир јазычынын со- 
сиалист реализминин тәшәккүлүндәки хидмәтләри М.Горкинин 
јарадычылығы илә мүгајаисә олунур. Азәрбајчан әдәбијјатында 
М.Горки илә ән чох мүгајисә олунан сәнәткар Ч.Ҹаббарлыдыр. 
Лакин идеолокијадан кәнар дәјәрләрлә јанашдыгда һәр ики сә- 
нәткарын бир чох һалларда јанлыш гијмәтләндирилмәсинин вә 
јанлыш истигамәтләрдән бир-биринә ј ахынлатпдырылмасынын 
шаһиди олуруг.

Истәр Чаббарлынын совет һакимијјәтиндән әввәлки, истәрсә 
дә 20-чи илләрдәки јарадычылығынын мүвәффәгијјәтләрини 
Горкијә бәнзәмәкдә кормәк вә Горкинин дә дүнја әдәбијјаты та- 
рихиндәки хидмәтини сосиалист реализминин баниси олмасыјла 
гијмәтләндирмәк һәр ики сәнәткарын бир чох јарадычылыг сир- 
ләринин јанлыш анлашылмасына вә ачылмамасына сәбәб олур.

Горки вә она јахын олан дөврдә јашајан Азәрбајчан сәнәткар- 
ларыны јалныз јарадычылыг методу истигамәтиндә јох, башга ҹә- 
һәтләрдән дә тиположи мүгајисәјә чәлб етмәк олар.

Совет һакимијјәтинин илк илләриндә зијалынын ролунун ки- 
чилдилмәсинә корә дөвләтә гаршы бир мүддәт барышмаз мовге 
гутан М.Горки сонракы илләрдә сосиалист реализминин фәал 
тәблиғатчысы олмушдур. Сосиалист реализми методунун прин-



шләри әсасән дөвләт сијасәти вә рәһбәрләрин көстәришләри 
пә мүәјјәнләшсә дә, онун нәзәри бахммдан формалашмасында 
[.Горки мүһүм рол ојнамБПндыр. «... Сосиалист реализминин вә- 
1фәси тәкчә мүасир һәјатымызда кечмишин галыгларыны тән- 
1д етмәкдән јох, әсас е’тибары илә ингилабын наилијјәтләри- 
ин индики заманда тәсдигинә вә сосиалист кәләчәјимизин јүк- 
ж  мәгсәдләрини ишыгландырмаға көмәк етмәкдән ибарәтдир» 
142,656), кими фикирлә чыхыш едән драматург бир чох һаллар- 
а ингилабын наилијјәтләрини көстәрмәк истәдији һалда, билә- 
әк вә ја билмәјәрәк ингилабыи кәтирдији аҹынаҹаглы һәјатдан, 
ағынтылардан, интиһарлардан сөз ачырды.

М.Горки шүарвари чыхышлары илә әдәбијјатдан ингилабын 
аилијјәтләринин тәсдигини тәләб етсә дә, илк нөвбәдә өзү ја- 
адычылығында буна әмәл едә билмирди.

Фикирләримизи Горкинин драм әсәрләри әсасында изаһ едә 
иләрик.

Үмумијәтлә, М.Горки драматуркијасы үчүн ағыр мөвзулар, 
з’ни һәјатын давам едән әзаблары характерикдир. Әсәрләриндә, 
раматик һәрәкәт вә кәркинлик сөзүн һәгиги мә’насында дәји- 
гилмәдә, јердәјишмәдә, инкишафда јох, характерин дахили пси- 
оложи чарпышмаларында ифадә олунур. Она көрә дә о һәр сәһ- 
әдә ремаркаја, һадисәләрин ҹәрәјан етдији мәканларын тәсви- 
инә бир о гәдәр дә кениш јер ајырмыр. Әксәр драмларында би- 
инҹи пәрдәдә кениш ремарка-тәгдимат вермәклә кифајәтлә- 
:ир. Инсанларын дахили дүнјалары вә әмәлләри арасында олан 
лагә вә зиддијјәт ону даһа чох мараглындырыр. һәмин зиддиј- 
әтләрә ујғун драматик һәрәкәтә, ону мүшаијәт едән кәдәр, әзаб, 
штивләринә көрә јарадыҹылығы Ҹ.Мәммәдгулузадә әсәрләри- 
:ә, системли шәкилдә јер вердији мәрһәмәтин илаһи вә бәшәри 
раматизминә көрә Һ.Ҹавид драматуркијасы илә мүгајисә олуна 
1иләр. Онларын јарадыҹвшБпыны тиположи ҹәһәтдән јахынлаш- 
ыран бу хүсусијјәтләр јашадыглары дөврүн мүрәккәб характе- 
1ИНДӘН, инсанлары әзаблара салан мүһарибәләр, сијаси ојунла- 
)ын шаһиди олмаларындан ирәли кәлирди.

«Гоҹа» пјесиндә әзаб чәкән инсанын мә’нән ејбәҹәрләшмәси 
;ә әтраф үчүн дәһшәтли варлыға чевриләрәк «әзаб вируслары» 
ајмасы, «Сонунчулар»да образларын дахили аләмләри илә јаша- 
(ыглары һәјат арасында олан зиддијјәтдән төрәнән дөзүлмәзлик, 
1әмин дөзүлмәзлијин символу кими мејдана чыхан «кизли ешгин 
*ејвәси», әсәби, шикәст, лакин һаглы Лјубов вә бүтүн образла- 
>ын дөзүмүнүн түкәндији ән кәркин анын драматик тәсвири бу 
)сәрләри һансыса синфин әдәбијјатына аид етмәјә чәтинлик тө- 
>әдир.



«Зыков»да да һамы әзаб чәкир. Бирҹә нәфәр адамлары мәр- 
мәтли олмаға чағырыр. Әсәрии драматик һәрәкәтиндән 
’лум олур ки, елә мәрһәмәтсизлијин, әзабын ағырлыг мәркә- 
һәмин образда - Павлада чәмләшиб.
Пјесдә Зыков (Антипа) хәјалларыны тә’мин едә билмәдији 
вланы севмәсинә, Михаил һәр шеји олдуғу кими көрән, лакин 
гәдији һәјаты гура билмәјән һәссас характеринә, Павла килсә- 
алдығы тә’лимләрә ујғун данышса да, данышығыны дармада- 

н едән дахили аләминә көрә әзаб чәкир.
Өзүнү садәлөвһ вә мәрһәмәтли көстәрән Павла башгалары- 
н талеји илә ојнајанда һеч нәји гәсдән етмир, садәчә олараг 
тәбиәтинә ујғун фәалијјәт көстәрир. Нишанлысы Михаип ол- 
у  һалда, сөвги-тәбии Антипаја мејл едир. Антипа гоҹалыга вә 
л аиҹлығы илә ону бездирдикдән сонра Михаил ону ҹәзб едир. 
јүк бир фаҹиәнин ојунчусу олдуғуну дәрк етмәдән тез-тез 
[әрһәмәтли олмаг лазымдыр», кәламыны әтрафдакылара ха- 
зладыр. Онун һәр шејдә сәрбәстлији (кејиндији палтарда да) 
ән характери өз истәкләриндә дә сәрбәстдир. Драматург бу- 
ша әсил вә тәлгин олма характер арасындакы зиддијјәти көс- 
)әрәк Фрејдә јахвш мөвгедән чыхыш едир. Үмумијјәтлә, XX  
>ин бүтүн инҹәсәнәти үчүн инсанын психоложи аләминә ис- 
амәтләнмә әсас мејлләрдән биридир. Оггај Елоғлунун иҹти- 
I һәјатыјла, шәхси һәјаты арасында олан барышмазлыг, Ајды- 
9 «фәлсәфәси» илә һиссләри арсындакы учурум, Арифин бә- 
ријјәтин вәһшиликләриндән гачдығы һалда ән вәһши һәрә- 
'ләрә јол вермәси, мәһәббәти һәр шејдән јүксәк 
чәтләндирмәсинә бахмајараг гардаш гатили олмасы, Искәндә- 
[ кефлиликлә јашадығы өлүләр ҹәмијјәтинә јахынлашдығы 
да, дахили ајыглығына көрә мә’нән фаҹиә јашамасы вә с. бу- 
мисал ола биләр.
Бу һеч дә Фрејдин тә’сири илә јох, Фрејдин өзүнү дә психоа- 
изә кәтириб чыхаран тарихи мәрһәлә илә әлагәли бир про- 
Шр. Артыг XIX әсрин сону белә бир үмуми идеја кенишлән- 
здә иди ки, јалныз тә’лимләрлә инсан характерини јаратмағ 
1И-мүмкүндүр. Бу идеја маарифчилик сәлтәнәтинин сон дајаг- 
ыны дармадағын етмәкдә иди. Белә бир вахтда инсанларын 
иына нәзарәт вә програмларын, сәрт ганунларын вә тә’лим- 
ин тәтбигинә әсасланан сосиализм вә фашизм мејдана чы- 
). һәр икиси инсан психолокијасынын ејбәҹәрләшмәсинә вә 
ерпретасија јолу илә јаранан мә’нәви шикәстлијә хидмәт 
рди. Сосиализмин вердији ширин вә’дләрлә бәрабәр, инсан- 
ы дәјишдирмәјә олан мејли, әтрафда төрәнән диктатура фә- 
әтләри, өлүм вә гырғынлар она гаршы һеч дә саф вә бир-



ә ’налы ҹаваб реаксијасы јаратмыр. Бу исә Совет мәрһәләсинин 
зүнәхас ҹәһәтләриндән бирини - әксәр вахт сөзлә әмәлин, нә- 
зријјә илә практиканын ујғунсузлуғуну формалашдырыр. Елә бу 
әһәтә мүвафиг олан тенденсијалы јарадычылыг методу- 
зсиалист реализми формалашыр вә онун өлчүләри совет сәнә- 
андә әсас дәјәрләр кими гәбул едилир, һәр һансы бир әсәрин 
знәткарлыг бахымындан гијмәти мәһз бу метода ујғун олуб-ол- 
амасы илә мүәјјәнләшдирилир.

Горкинин бөјүклүјүнү «Сосиалист реализминин баниси» ол- 
агда көрән совет әдәбијјатшүнаслығы онун сосиалистсиз реа- 
ист, ингилабсыз романтик ола биләҹәјини е’тираф етмәкдә чә- 
1нлик чәкирди. XIX әср реализминин давамчысы олан Горки 
заматуржи јарадыҹылығында ингилабчыларын һагсызлыглара 
1ршы е’тиразына гошулмагла јанашы, ингилбын амансызлығы- 
ы, тәләскәнлијини, төрәтдији әзаблары, мүтәхәссис кадрларын 
артизанларла әвәз олунмасыны, гондарма гәһрәманлар јаратма- 
.1, шүурларда јаранан чалпашыглығы, инилтини көрүр вә јара- 
.м в и ы п Ј Н д а  әкс етдирирди. Белә мүрәккәб бир просеси драма- 
/ржи јолла ифадә едәндә она ујғун композисија елментләри дә 
шырды. Бу заман о драматик нөвүн ән’әнәви тәләбләринә сәр- 
зст вә јарадыҹы мүнасибәт бәсләјәрәк финал һәллинин јени 
*р нөвүнүн драматуркијада даһа да мөһкәмләнмәсинә, јарады- 
>1лыг үсулуна чеврилмәсинә дә наил олурду. Бу композисијада 
шисәләри битирмәдән финал јаратмаг сәнәткарлвпы иди ки, 
вдан М.Горкидән әввәл Азәрбајҹан әдәбијјтында Ҹ.Мәммәдгу- 
/задә «Өлүләр»дә истифадә етмишди. Бу үсул, әслинә галса, је- 
з дә XX әсрин јаратдығы психоложи сәвијјә илә бағлы иди. 
хуҹу илә психоложи әлагә јарадан мүәллиф финалы онун әгли 
зтиҹәсинин һөкмүнә бурахырды.

М.Горки бу васитәдән мәһз сосиализм гуруҹулуғу вә ингила- 
I просесә һәср етдији драмларында истифадә едир. «Сомов вә 
ипгалары» (1931), «Јегор Булычов вә башгалары» (1932), «Дос- 
[гаев вә башгалары» (1932), «Васса Железнова» (1935) драмла- 
>шда композисијаны битирмир, ачыг сахлајыр, һадисәләр давам 
дији јердә драм битир. Нәтиҹәси мә’лум олмајан бир ишә о, 
гарифчилијин шәрти финалларыны кәтирмир. һәтта «Васса 
1елезнова»да һадисәләр битән вахт о мәгсәдли сурәтдә әлавә, 
ваметдирнчи диалог салыр.
Сон илләрә гәдәр Горки, Мајаковски, ҸЛаббарлы кими јара- 

гчылыглары кечид дөврүнә дүшән јазычылары јалныз сосиа- 
гст реализми гәлибләри илә өјрәнмәк онларын бир чох сәнәт- 
1рлыг тапвштыларынын дүзкүн гијмәтләндирилмәсинә имкан 
рмәјиб. Лакин әдәбијјата идеолокија нәзәријјәләри вә тәбли-



ғат васитәси кими јох, мәһз бәдии јарадыҹылыг нүмунәси кими 
јанашдыгаа, онда шифрәләнмиш информасијалары ачдыгда онун 
јалныз тәблиғата вә мәддаһчылыға һәср едилмәмәсинин шаһиди 
олуруг.

Бу мә’нада классик Шәргин гәдим дөврләрдән ариф охуҹу үн- 
ванына јазмаг дәби 20-30-чу илләрдә ҺЛавид, 
Ҹ.Мәммәдгулузадә вә Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹвшығында даһа да ин- 
кишаф етдириләрәк әдәбијјатымызы форма вә мә’на мүнасибә- 
тиндә јени поетика тапынтылары илә зәнкинләшдирди.



II ФӘСИЛ

ДРАМАТИК НӨВҮН ӘСАС КОМПОНЕНТЛӘРИНИН 
СТРУКТУР тәшкили

11.1. МҮӘПЛИФ КОНСЕПСИЈАСЫ ВӘ ОБРАЗ

XX әср дүнја әдәбијјатында, еләҹә дә Азәрбајчан драматур- 
кијасында баш верән јениликләр, јә ’ни мүәллиф консепсијасы- 
нын бәдии әсәр вә онун структуру үчүн әсас олмасы јалныз за- 
һири мәзмун гатыны јох, бүтөв структуру ачмағын вачиблијини 
шәртләндирир. Чүнки јени әсрдә драматург бир чох һалларда 
чатдырмаг истәдији идејаны, јалныз тәһкијәјә чевирилә биләчәк 
мәзмунда ифадә етмир. Онун ән’әнәви компонентләрә, драматик 
һәрәкәтә јени мүнасибәти јени типли бәдии моделләрин јаран- 
масыјла нәтичәләнир.

Јухарыда гејд етдијимиз кими, XIX әсрин сону, XX әсрин 
башланғыҹында тәбиәт елмләриндәки јени кәшфләр инсан фан- 
газијасынын һүдудларыны даһа да кенишләндирди. Дәгиг елм- 
ләрин мүхтәлиф структурларын ганунаујгунлуғуна әсасланан 
наилијјәтләри һуманитар саһәләрдә дә конкрет, ејни заманда, 
мүрәккәб структурлара мејл јаратды. Бу бә’зи һалларда там фор- 
малист, схемвари шәкилдә мејдана чыхса да, сәнәткарын дүнја- 
ја вә тарихә бахышынын бәдии моделләрини јарадан мүкәммәл 
әсәрләрин јаранмасына да сәбәб олду.

Әсас тәдгигат објектимиз XX әср Азәрбајчан драматуркијасы 
олдуғувдан бу мәрһәләдә драматик нөвүн ән’әнәви композисија 
елементләри илә бәрабәр вә ондан даһа да чох һәмин дөврдә бу 
әдәби нөвдә әмәлә кәлән кејфијјәт дәјишикликләриндән вә је- 
ниликләриндән бәһс едәчәјик.

Инчәсәнәти сәнәткарла тамашачы, охучу, динләјичи арасын- 
да әлагә, үнсијјәт васитәси һесаб едән тәдгигатчылар, дилдәки 
сөзләр кими әсәрдәки ишарәләрин дә мүәјјән ганунаујғунлугла 
әлагәдә олмасы вә һәмин әлагәнин дә һәр һансы структура ма- 
тик олмасы идејасыны әсасландырырлар.

Структур методла бәдии әсәрин әсил маһијјәтинин үзә чыха- 
рылмасынын тәрәфдары олан тәдгагатчылар бир чох һалларда 
гстетик фикирдә әсрләрчә давам етмиш анлајышлара да јени 
мөвгедән јанашырлар. Мәсәлән, инкилис алими Ҹ.Елс драматик 
нөвүн бүтүн компонентләрини онун структуруна дахил етмәклә 
5әрабәр, Аристотелдән башлајараг истифадә олунан катарсис 
анлајышыны да композисијанын елементләриндән бири кими гә-



и едир (127,51). Елсин бу јанашмасы мүбаһисәли олдуғу гәдәр 
чәлбедиҹидир. Мүбаһисәлидир она көрә ки, катарсис јалныз 

әрә аид олмајыб, әсәрлә тамашачы арасындакы әлагәдән төрә- 
). Ҹәлбедиҹидир она көрә ки, мүәллиф әсәрин структуруну 
вҹуд ән'әнәви мәтн өлчүләри илә мәһдудлашдырмыр.
Бу чүр јанашма онунла әлагәдардыр ки, бәдии әсәрин тәһли- 

ндә онун мәтни әсас олмагла бәрабәр, мәтнлә әлагәдә олан вә 
асән мәтндахили елементләрин системли әлагәсиндән төрәнән 
тндәнкәнар һадисәләр дә структура дахил едилир.

Катарсис әсас композисија елементләрин поетик структурун- 
а төрәјән етик нәтичәдир. Она көрә дә композисијада ајрыча 
р катарсис елементи ајырмаг чәтиндир.
Јери дүшмүшкән ону да гејд етмәк лазымдыр ки, бәдии мәт- 
информасија дашыјычысы кими јанашан структуралистләр, 

т  заманда ону гәбул едәни, охучу гаврамасыны, адресаты да 
зәрдән гачырмырлар. Белә бир икитәрәфли моделин форма- 
шмасында исә јенә дә тәбиәт елмләринә аид кәшфләрдән би- 
нин - Павловун биринҹи вә икинҹи сигнал системләрини, 
>рти рефлекс ганунаујғунлуғуну кәшф етмәсинин мүһүм ролу 
мушдур.
һуманитар елм саһәләриндә структур јанашманын әсас метод- 

рдан биринә чеврилмәсиндә һәм дә Исвеч дилчиси Фердинанд 
Сөссүрүн хидмәтләри әвәзсиздир. Чүнки илк дәфә олараг о, 

ллә нитгн фәргләндирмиш, дили ишарәләр системи кими кө- 
рмүш, синхроник вә диахроних дилчилик саһәләрини 
әјјәнләшдирәрәк онлары бир-бири илә мүгајисә етмишдир 
3,32).
Структурал поетиканын инкишафында бөјүк хидмәти олмуш 

шмогоров вә онун давамчылары бәдии дилдәки мә’на тутуму- 
дикәр үнсијјәт васитәләриндән фәргләндирән әсас ҹәһәтләр 

ггында дәјәрли фикирләр ирәли сүрмүшләр. Колмогорова кө- 
поетик дилдә ентропија (Н) өзүндә ики кәмијјәти (тугуму) 

рләшдирир - фикрин тутумуну тә’јин едән вә мәтндә топлан- 
нн информасијанын әсасы олан Һ ( вә мәтндән мүхтәлиф үсул- 
рла охуҹуја верилән вә еластики характерли информасија - һ2. 
' заман һ 2 поетик информасија мәнбәји олур. Демәли, Коло- 
>горова көрә бәдии мәтнин дили һ = һ , +һ2 дүстуру илә ифадә 
уна биләр. (148,40)
Колмогоровун идејасыны инкишаф етдирән Ј.М.Лотман сә- 

ткар вә охучу арасындакы мүнасибәтдә һәмин дүстурун мүхтә- 
ф вариантларынын јаранмасы еһтималыны ирәли сүрүр вә 
ун дөрд мүмкүн формасыны үмумиләшдирир. Бу заман Лотман 
у әсас котүрүр ки, бәдии әсәрин (мәтнин) һеч дә һәмишә вер-
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дији информасија олдугу кими анлашылмыр, онун анлашылмасы 
јазычы вә охуҹу арасындакы әлагәдән асылы олдуғундан бу мүх- 
тәлиф шәкилләрдә мејдана чыха биләр. Мәтн бир субјект тәрә- 
финдән јаранса да, онун мәнимсәнилмәси ики субјектдән асылы- 
дыр. Ону да нәзәрә алмаг лазымдыр ки, биринҹи тәрәф бир нә- 
фәрдән ибарәтдир. Икинҹи тәрәфин чохлуғуна көрә бәдии мәтн 
бир ҹүр јох, бир нечә ҹүр мәнимсәнилә биләр. Бунлары нәзәрә 
алан Лотман ашағыдакы 4 әсас ситуасијаны тә’јин едир:

I ситуасија. Мүәллиф Н = һ2+һ2, охучу исә Н ^Һј+Һ  ̂ мөвге- 
јиндә олур. Јә’ни адресат (охучу вә тәнгидчи) бәдии әсәри мәз- 
'луна вә бәдии үсуллара ајырараг бәдии мәтндәки гејри-бәдии 
анформасијаны даһа јүксәк гијмәтләндирир. Әслиндә исә мүәл- 
шф өз мәгсәдини бәдии информасијаларла чатдырыр.

II ситуасија . Јазычы вә охуҹу мөвгеји үст-үстә дүшүр. Һәр 
жиси Н =һ2+һ2 мөвгејиндәдир вә бәдии информасијаны јүксәк 
ијмәтләндирирләр.

III ситуасија. Јенә дә мүәллиф вә охуҹу мөвгеји бәрабәрдир. 
1акин бу дәфәки бәрабәрлик Н =һ ̂  +һ т сәвијјәсиндәдир. Јазычы 
1әгигәт фактларыны тәсвир едәрәк охуҹуја чатдырмаг истәјир, 
>хуҹу да ону оддугу кими гәбул едир.

IV ситуасија. Јенә дә јазычы вә охучу мөвгеји бир-бириндән 
[зәргләнир. Бурада биринҹи ситуасијанвш әксинә һадисә баш ве- 
>ир. Мүәллиф Н = һ^+һ^, охуҹу исә һ=һ2+һ? мөвгејиндә олур. 
>у заман о баш верир ки, јазычы өз әсәринә пәјати сәнәд кими 

а̂хыр, һәгиги фактлардан сөз ачыр, бәдии әһвал-руһијјәли оху- 
у  исә она башга ҹүр јанашыр (148,42).

Лотман мүәјјәнләшдирдији бу дөрд ситуасијадан икинҹисинә 
1нтибаһ дөврүнү аид едир. Бизим классик Шәрг мәдәнијјәтинин 
үгүн мәрһәләләриндә икинҹи ситуасија апарыҹы рол ојнамыш 
ә Интибаһ әдәбијјатынын, еләҹә дә Гәрб әдәбијјатынын 
онракы мәрһәләләринин Шәргдән гәбул етдији әсас ҹәһәтләр- 
ән бири дә бу олмушдур. Лотман көстәрмәсә дә, биринҹи си- 
уасија даһа чох совет дөврү әдәбијјатшүнаслығында үзә чыхыр. 
әдии әсәрә вулгар сосиоложи методларла јанашан әдәбијјатшү- 
аслыг әксәр һалда онун мә’на тутумундакы поетик информаси- 
1ны (һ2-ни) нәзәрә алмырды. Бу ујгунсузлуғун бир сәбәбкары 
здгигатчы идисә, дикәр тәрәфдән мүәллиф өзү иди. Чүнки со- 
аализмин гәлибли нәзарәтиндән гачан сәнәткар даһа чох һ2-јә 
ејл едирди.

Мүасир әдәбијјатшүнаслвпгш ән мүһүм вәзифәси реал вәзиј- 
'ти ајдынлашдырмаг вә һ_2-дә топланан информасијаны мүәјјән- 
зшдириб охуҹуја чатдырмагла бәрабәр, јазычынвш онда јарат- 
аг истәдији естетик сәвијјәни бәрпа етмәкдир. Охуҹу узун ил-



әрдир ки, јазычынын вердији естетик информасија илә тәдги- 
стчынын сәрт тәһлилләри арасында чалпашыг вәзијјәтдәдир. 
акин совет дөврүндә јаранан әдәбијјатшүнаслығын башга бир 
зүнәмәхсуслуғуну да нәзәрдән гачырмаг һагсызлыг олар. Тәдги- 
1ТЧБшар әксәр һалда ассосиатив методлардан истифадә едәрәк 
ир чәһәти (ичтимаи гурулушун тәләб етдији) габардараг, икин- 
ијә диггәти ҹәлб едирләр. Бу даһа чох 60-чы илләрин тәнгидин- 
ән башлајараг системли шәкил алыр. Мәсәлән, Авропа вә 
Иәрг интибаһыны мүгајисә едән тәдгигатчылар әввәлки һадисә- 
ин (Шәрг «Интибаһ1.1»нын) гијмәтини сонракы һадисәјә (Авро- 
а Интибаһына) бәнзәмәсиндә көрүрләр. Бу нәтичә нөвбәти 
әдгигатчы үчүн јени гапы ачмыш олур. Бүтүн мәнзәрәнин (әв- 
әлки тәдгигат һесабына) шаһиди олан тәдгигатчы башга бир нә- 
ичәјә кәлир. Онун гәнаәти белә олур: Авропа Интибаһы илә 
үгајисә олунан мәдәнијјәт даһа гәдим олдуғундан вә тәкамүл 
росеси нәтичәсиндә јарандығындан, онун әламәтләри сонракы 
әрһәләдә интибаһда давам етдијиндән о даһа бөјүк һадисәдир 
ә Интибаһ өлчүләринә сығмыр (67). Јахуд да Чавидин «Ибли- 
ин интигамы» әсәриндә сосиализмин, совет нүмајәндәсинин гә- 
әбәсиндән сөз ачан тәдгигатчы фашизми ифша едәрәк драма- 
ургун нәји тәнгид етмәк истәдијини көстәрир. һәмин тәһлили 
хујан охучу көрүр ки, тәдгигатчынын елә фашизмә аид етдији 
питетләр, һәм дә сосиализмә аидаир. Бу дәфә о белә бир гәнаә- 
и әсасландырыр ки, «Иблисин интигамы» тәкчә фашизми јох, 
әм дә сосиализми ифша едир.

Еләчә дә XX әср Азәрбајчан драматуркијасында милли вә ди- 
и тарихимизә олан мејли мәнфи һал кими гијмәтләндирән тәд- 
Јгатчы, әслиндә һәмин әсәрләр һаггында мә’лумат верәрәк, 
хучуда тамам башга гәнаәт јарадыр (89,64-71). Икинчи нәтичә 
иринчидән фәргли олса да, тәдгигатчы кәлдији гәнаәтә көрә 
иринчијә борчлудур. Еләчә дә XX әср драматуркијасынын бир 
□х поетик кејфијјәтләринин тәдгигиндә кәлдијимиз фәргли нә- 
ичәләр әввәлкиләри инкар етсә дә, ојнадығы ассосиатив рола 
өрә фәргли тәдгигат мүәллифләринә дә миннәтдарыг.

Бурадан белә нәтичәјә кәлирик ки, совет әдәбијатшүнаслығы 
үсуси бир һадисә олдуғундан о бир чох һалларда өзү бәдии ифа- 
ә өзүнәмәхсуслуглары илә чыхыш едәрәк Лотман схеминә сығ- 
ыр. Буна көрә дә биз бәдии мәтнин өзүнә даһа чох мүрачиәт 
гмәјин тәрәфдарыјыг.

Истәнилән драматик әсәр үчүн образ (персонаж мү’насында) 
нун ән мүһүм компонентләриндән биридир. Она көрә дә XX  
ср Азәрбајчан драматуркијасынын образлар аләми вә онларын 
раматик мәтн дахилиндә јеринә јетирдији бәдии функсијанын



швдырылмасы милли әдәбијјатымызын поетика сирләрииии 
>шмасында мүһүм рол ојнаја биләр.
Бәдии образ мүәллифин бәдии тәфәккүрүнүн абстраксијасы- 
н мәһсулудур. Образ дедикдә, мүәллифин өз јарадычы тәфәк- 
зү илә мүәјјән автоном функсија дашыјычысы кими әсәрә да- 
1 етдији һәр һансы предмет, мәнзәрә, һадисә, әшја, инсан вә 
нәзәрдә тутулур. Лакин, әдәбијјатда бир гајда олараг, әсасән 
ычынын јаратдығы инсан сурәтләри образ кими гәбул олунур 
, бу да бир чох һалларда мүәллифин чатдырмаг истәдији ин- 
рмасијанын јанлыш гијмәтләндирилмәсинә сәбәб олур.
Бу, тәдгигатларда даһа чох һеч бир мүбаһисәјә јер ачмадан, 
пга тип образларын да мөвчудлуғу һагда мүлаһизә јүрүтмәдән 
ныз инсан образларынын тәһлили илә мәшғул олмаг үсулунда 
шү көстәрир. Белә һалларда анчаг лирик әсәрләрдән даны- 
ркән әшја вә тәбиәтдән икили, бир чох һалларда гејри-мүәј- 
[ мә’нада образ кими бәһс едилир. Нәзәри фикирдә јалныз ин- 
1ын образ ола билмәси, башгаларынын исә инсан образыны 
лаға хидмәт едән деталлар вә васитәләр олдуғуну исбат етмәк 
гсәдилә апарылан ҹидди мүбаһисәләрлә дә растлашырыг 
53,63).
Бәдии әсәрдә инсаны әсас көтүрүб, онун тәһлили илә мәш- 
[ олмаг ашағыдакы јанашма моделини формалашдырыб: әсас 
|әдии гәһрәман, икинчи - онун характерини ачмаға јөнәлдил- 
ш сурәтләр вә үчүнчү - илк нөвбәдә гәһрәманын, сонра исә 
кәр образларын ачылышына јөнәлдилмиш деталлар - тәбиәт, 
[ја, сәс вә с.
Структур јанашма методунда исә үмуми јанашма принсиплә- 
ндән фәргли олараг, әсәрдәки бүтүн образлар информасија 
гдыран ишарәләр кими көтүрүлүр вә онларын иерархик нис- 
ги мүәјјәнләшдирилир.
Инсандан башга әсәрә дахил олан дикәр субјектләрин, еләчә 
һадисә вә просесләрин образ олуб-олмамасы илк нәвбәдә он- 
5ын јеринә јетирдикләри бәдии функсија илә бағлыдыр. Әкәр 
ычынын јаратдығы һәр һансы бир әшја, тәбиәт вә ја һадисә 
сан образы гәдәр мүстәгил бәдии функсија јеринә јетирирсә, 
1алда бәдии образа чеврилир. Мисал олараг, Ҹ.Ҹаббарлынын 
'д кәлини» әсәриндәки миначат сәси илә Һ.Ҹавидин «Хәјјам» 
зриндәки миначат сәсләрини вә јахуд драм әсәрләриндәки сә- 
и - гаибанәләрлә һәр һансы образын дилиндән охунан маһны- 
зы мүгајисә едә биләрик. «Од кәлини»ндә Елханла Агшинин 
р-биринә јанашма мәгамларында гәфилдән әсәрә дахил олуб, 
пары ајыран миначат, маарифчи драмутуркијада һадисәләрә 
иахилә едиб, онлары гијмәтләндирән вә ја јекунлашдыран сә-



ји - гаибанәнин көрүнмәз ифачысы ајрыча образ кими ҝөтүрү- 
билсә дә, Хәјјамын тәгдиматына хидмәт едән вә муғаматла 

рликдә көјә јүксәлән миначат сәси символик ишарәдир, об- 
зларын дилиндән охунан маһнылар исә бәдии нитпга бир пар- 
сыдыр. Вә јахуд, Ҹ.Мәммәдгулузадәнин «Дәли јығынҹағы»нда 
имрәлинин әлиндәки шаллаг һәр һансы бир гүввәни тәмсил 
дији үчүн образ, амма һәр һансы бир образын әлиндә олан ағач 
ә  ону тамамлајан деталдыр.
Образын јалныз инсанла әлагәләнәрәк дар, мәһдуд мә’нада 

ггүрүлмәси бу саһәдә Һекел вә Енкелс тә’лимләринин давамы 
:ә бағлыдыр. Һекел белә бир фикир ирәли сүрүр ки, «образ аб- 
лјут идејаларын ифадәчисидир вә о өзүндә үмуми вә фәрдинин 
һдәтини ифадә едир» (140,75). О, инчәсәнәтин әсас вәзифәси- 
[ абсалјут идејалары образларла һисс олунан, чатдырылан фор- 
|да ифадә етмәкдә көрүрдү. һекелдәки үмуми вә фәрдинин 
һдәти идејасыны даһа да инкишаф етдириб, «типик шәраитдә 
пик характер» принсипини ирәли сүрән Енкелсдән (59,425- 
7) сонра Марксист тәмајүллү тәдгигатчылары әдәбијјатда јал- 
13 характер, типик шәраит вә тип марагландырмаға башлады; 
гкелсин принсипләри бәдии әдәбијјат үчүн дәјәр өлчүсүнә чев- 
шди. Совет әдәбијјатшүнаслығында исә марксист - ленинчи 
[алектикаја әсасән «ингилаби - диалектик» методлар форма- 
шды ки, бу да јалныз дәјишән, ингилаб едән характерләр вә 
шары ингилабчыја чевирән шәраит ахтарырды.
Образ һаггында Һекел тә’лиминдәки үмуми вә фәрдинин диа- 

ктикасыны даһа да габардараг өлчүјә чевирәнләри һаглы тән- 
д едән Храпченко јазыр: «Һекелин образлы јарадыҹылыг нәзә- 
[јјәси бөјүк дүнјәви һадисә олан Х1Х-ХХ әср бәдии мәдәнијјәт 
>осесини изаһ етмәк имканына малик дејил. Бу исә тәбиидир. 
?р шејдән әввәл она көрә ки, бу дөвр алман философунун нә- 
ри дүшүнчәләринин предмети олмамыш вә ола да билмәзди» 
66,47). Тәдгигатчынын бу фикри илә разылашмагла бәрабәр, 
[у да гејд етмәји лазым билирик ки, әслинә галса, образын -өј- 
шилмәсиндә јанлыш тә’лимләрин кенишләнмәси вә јајылмасы 
желдән даһа чох онун үмумини фәрдиләшдириб ваһид шәкли- 
> салараг тәгдим етмәк идејасыны габардыб, тәдгигат принси- 
гнә чевирән нәзәријјәчиләрә аиддир ки, онлар да XIX вә XX 
:рин бөјүк мәдәнијјәт һадисәсинин мүасирләри идиләр. Даһа 
>ғрусу, образа мүнасибәтдә һекел тә’лиминдән даһа чох ону 
фксист диалектикаја, ингилаби просесләрә јөнәлдәнләр јан- 
>пн мөвге тутмушдулар. Марксист бахышлара әсасланан тәдги- 
тчвшар үчүн образын мүкәммәллији онун тип олуб-олмамасы 
| ингилаби дәјишикликләрә һазырлығы илә өлчүлүрдү. Тип вә
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1ик шәраит ахтармаға олан алудәлик бир тәрәфдән әсәрин ди- 
р образлар аләмини - әшја, мәнзәрә, сәс, күтлә, һадисә, про- 
: вә с., башга тәрәфдән исә инсан образларынвш дашыдығы 
гиги бәдии функсијаны ајдынлашдырмаг бахымындан хејли 
неәләр јарадырды.
Үмуминин ваһиддә, фәрдидә ахтарылмасы принсипинин әсас 
раза инсаны чевирмәси Шәрг әдәбијјатынын һеч бир мәрһә- 
:индә өзүнү доғрултмур. Предметләрә идеал мәзмун верән, бү- 
I каинаты јараданын мәзһәри кими көрән сәнәткар инсана ја- 
Јыланларын ән камили, ән мүкәммәл мәзһәр кими јанашса да, 
зафдакылары ҹансыз, һәрәкәтсиз фон кими гәбул етмир. Она 
рә дә гаршылыглы просесләр вә саһман вәзијјәтини әкс етди- 
ркән онун јаратдығы образлар аләми јалныз инсанла мәһдуд- 
пмыр.
Ејни заманда, XIX әсрин сону, XX әсрин әввәлләриндә тәби- 
елмләриндә баш верән јениликләрин шүур вә информасија 

>уктурунда јаратдығы јениликләр, дүнјанын јени сијаси мәнзә- 
:и сәнәткар шәхсијјәтинә вә тәфәккүрүнә тә’сирсиз галмады. 
х күҹлү информасијанын вә енержинин кичик бир зәррәдә 
омда) јерләшмәсини кәшф едән тәбиәт елминдән сонра инчә- 
јәтдә  зәррәләр вә деталларла һадисәләри ифадә етмәк мејли 
:ды. Бу просес синфи бөлкү илә тенденсијалашмыш истига- 
гдә «кичик адамын» характеринин типик шәрашдә тәгдими 
з ифадә олунса да, јени сәнәт координатларыны мүәјјјәнләш- 
зән нүмунәләрдә типик характерин типик шәраитдә тәгдими 
амитивләшди вә сәнәткарлыг бахымындан сәнүк көрүнмәјә 
плады. Артыг әдәби просесин ирәлијә мејлини 
зјјәнләшдирән нүмунәләрдә мөвҹуд ән’әнәләрдән јени шә- 
1дә, дәјишилмиш формада истифадә олунурду. Әввәлләр мүс- 
ил систем тәшкил едән һадисәләр (мифолокија, фолклор, тә- 
!вүф вә с.) јени дөврдә поетик структура дахил олан гатлар 
клиндә өзүнү көстәрмәјә башлады. Бу структурларда характер 
ла образын әсас кејфијјәти јох, структуртәшкиледичи еле- 
тгләрдән биринә чеврилди. Бу мә’нада јазычы идејасынын 
1сән инсан образы илә ифадәси, әсәрдә характер јаратмаг тә- 
5и өз мүтләглијини итирди. Беләликлә дә, инсан образлары 
ныз инсаны көстәрмәк мәһкумлуғундан да узаглашдырылды. 
инсанла бәрабәр, һадисә вә просесләри вә ја онларын нәти- 
:ини ифадә едән бәдии әксетдирмә васитәсинә дә чеврилди. 
[сал олараг Кафканын, Е.Ионесконун, Ҹ.Мәммәдгулузадәнин, 
1аббарлынын, Ч.Ајтматовун, М.Булгаковун бу тип образлары- 
көстәрмәк олар.

Дүнја әдәбијјатвшда характер гатына олан мејл модернизмдән



тмодернизмә кечид дөврүндә бир даһа артды. Бу һәр шејдән 
әл инсанын фәал ролуну көстәрмәјә ҹәһд едән, инсана јөнә- 
һуманист методларда өз ифадәсини тапды. һуманист метод 

холожи кенишлик кәтирмәклә бәдии нүмунәләрдә мүәјјән 
> газанса да, тәдгигат методу кими өзүнү доғрултмады. Бу 
>сузлуг һәр шејдән әввәл, мәдәнијјәт тарихинә, хүсусән дә 
рг мәдәнијјәтинә јанашмада өзүнү көстәрди. Инсанын күҹү- 
зүнјәви мөвгедән артыран һуманист јанашма Шәрг мәдәниј- 
гндәки мистик тәрәфи көрүнмәз һала салды. Илк бахышда 
з елә кәлир ки, бу, Совет әдәбијјатшүнаслыгына вә методо- 
ијасына аид бир һадисәдир. Лакин бизимлә ејни дөврдә геј- 
;осиалист вә гејри -гәрб өлкәләриндә дә һәмин просес кет- 
дә иди. Мисал олараг, Түрк әдәбијјатшүнаслығында 60-70-чи 
әрдән башлајыб, 80-ҹи илләрдә даһа да күҹләнән һуманист 
шмаја әсасән Мөвлана, Һаҹы Бәкташ Вәли вә Јунус Имрә ја- 
лҹылығына мүнасибәтдә мистик јох, дүнјәви севкинин габа- 
верилмәсини әсасландырмаға чалышан мејли көстәрә билә-

Ларксист-ленинчи һуманизмин әлавәләри илә Совет һума- 
г јанашма методу сүн’и ифратчылыгла инсан образыны габа- 
әкмәклә әслиндә образы јох, онда өзүнүн арзу етдији идеја- 
арашдырырды (Мәс: Низаминин әмәкчи инсан образы, Әда- 
ҹәмијјәтиндәки бәрабәрһүгуглу шәхсләр, гадын азадлығы 

твда мүбаризә Фүзулинин «Падишаһи-мүлк» гит’әсиндәки 
фи гаршыдурма вә с.). Бүтүн бунлар һәм образын структуру- 
әшкил едән чохгатлылығы, һәм дә бәдии әсәрдә образ мүх- 
Јфлијини солдуруб бир рәнкә вә бир идејаја табе етдирирди. 
Лүсгәгиллик дөврүндә мәдәнијјәт вә инҹәсәнәтә јени бахы- 
I формалашдығы бир мәрһәләдә образа јанашмада она кә- 
1ан идеја вә әламәтләр әлавә етмәк јох, образын өзүндә топ- 
ш информасијаны ачмаг үсуллары инҹәсәнәтдә газандығы- 
нәтиҹәләрин әсил мәнзәрәсини ајдынлашдыра биләр. 

'әдгигат предметимиз олан XX әср Азәрбајҹан драматуркија- 
па образ фәрдидән даһа чох күтләнин енержисини өзүндә 
1ајыр вә күтләви просесләри ифа едән образа даһа күҹлү 
[ јараныр. Образ бә’зән просесләрин кәсишдији нөггәјә чев- 
*р, б ә ’зән дә бир просесин әламәтләри мүхтәлиф образла- 
үзәринә пајланыр. Бу заман аллегориклијин әксинә бәнзәр 

ш үсул формалашыр. Аллегоријада предметләр вә һејванлар 
сләрә аид әламәтләри өз үзәринә көчүрүрдүсә, инди әксинә, 
с өзүндән даһа чох башгасына аид оланын дашыјыҹысына 
'илир. Азәрбајҹан әдәбијјатында бу ән’әнәләрдән һәр бири 
ашланғыҹыны ајры-ајрылыгда Н.Нәримановун «Надир шаһ»



вә Ә.Һагвердијевин «Пәри Ҹаду» әсәрләриндән көтүрүр. Н.Нә- 
риманов тарихдә ҹәрәјан едән һадисәләрин сосиал функсијасы- 
ны ајры-ајры образлара пајлајыр. Ә.Һагвердијев исә инсанын да- 
хилиндә чарпышан гуввәләри мүхтәлиф инсан образлары васи- 
тәсилә сәһнәјә чыхарыр.

Бу ән’әнәләр поетик бахымдан даһа да инкишаф етдириләрәк 
XX әср Азәрбајчан драматуркијасында Һ.Ҹавид, Ҹ.Чаббарлы вә 
Ҹ.Мәммәдгулузадә јарадычылығында драматуркијанын мүхтәлиф 
истигамәтләрини формалашдырар.

Ҹ.Мәммәдгулузадәнин һәр бир чохчаларлы образы ејни вахт- 
да мүхтәлиф функсијаларда чыхыш едир. О, бурада реаллыг вә 
гејри-реаллығын бирләшдирилмәси принсипиндән истифадә едә- 
рәк образлары санки чохчаларлы призмаја чевирир. Реаллыг өзү- 
нү әсәр дахилиндә һәр бир образын бир фәрд кими конкрет ады, 
кејими, талеји илә бағлы һадисәләрдә көстәрир. Гејри-реаллыг 
исә мүәллифин онлары өз тәрәфиндән јаратдығы хүсуси вәзиј- 
јәтләрә салмасы - өлүләрин дирилмәсинә инам, набәләд һәки- 
мин дәлилләри сечә билмәмәси вә с. кими һалларла үзә чыхыр. 
Реаллыг вә гејри-реаллығын әлагәләндирилмәсиндән јаранан бә- 
дии сәнәткарлыг классик Шәрг поезијасындакы мистика вә ре- 
аллығын вәһдәти хүсусијјәтләрини хатырладыр (Фүзулинин 
«Лејли вә Мәчнун»ундакы реал вә мистик гатын говшағы кими).

Образларын шәхсләри јох, универсаллашараг просесләри 
ифадә етмәси Ч.Ҹаббарлы јарадыҹылығында конкрет просесләр 
шәклиндә өзүнү көстәрир. Мәсәлән, Алмаз, Јашар, Күлсабаһ 
шәхс образларындан даһа чох сосиализмин 20-30-чу илләрдәки 
инкишаф хүсусијјәтләринин дашыјычылары кими јарадылыр.

Ҹавид һәм дахили еһтираслары, һәм дә чәмијјәтдә кедән про- 
сесләри образлашдырыр. О, универсаллашма вә пајлама прин- 
сипләринин һәр икисиндән истифадә едир. Мәсәлән: «Иблис»дә 
метамарфозаларла сәһнәјә чыхан Иблис, ејни заманда, өз јүкүнү 
Ариф, Елхан, Ихтијар вә дикәр образлар арасында пајлајыр.

Азәрбајчан драматуркијасы XX әсрдә мүхтәлиф типли образ- 
парын зәнкинлији илә ән јүксәк зирвәјә чатыр. Бурада һәјати, 
гез көрүнән образларла бәрабәр, һәјати вә мүәллифин фәлсәфи 
Захышларыны өзүндә бирләшдирмиш символик образлара, фәл- 
сәфи-психоложи мә’на ифадә едән шәрти образлара, метамор- 
фозаја уғрамыш (шикәстлијә, хәстәлијә доғру) чәмијјәтә ујғун 
метаморфозада олан образлара кениш јер верилир. Ејни заман- 
да, бә’зи һалларда образларын ән’әнәви тамлығы принсипи XX 
әср драматуркијасында јарадычы јолла позулараг јени бәдии 
функсијаја хидмәт едир; образ бә’зән дуал маһијјәт ифадә едир, 
5ә’зән дә бир там фикир мүхтәлиф образларын нитг вә һәрәкәт-



ндәки ајры-ајры ишарәләрин еиетеминдән төрәјир. 
әлдијимиз бу үмуми гәнаәтләри XX әср Азәрбајчан драма- 
ијасынын өзү әсасландырыр. Бу драматуркијада символик 
зларвш бүтөв бир силсиләси мөвчуддур. Милли әдәбијјаты- 
а әсрләрҹә давам едән символик ән’әнәләр XX әсрин мү- 
әб моделиндә һазыр тәчрүбәдән јени формада истифадә ет- 
үчүн шәраит јаратды. Бу заман Һ.Ҹавид классик әдәбијјаты- 
ш символларындан јени мә’нада истифадә етмәјә мејл көс- 
әклә бәрабәр, јени символлар да јарадырды. Ҹ.Мәммәдгулу- 
вә Ҹ.Ҹаббарлыда исә даһа чох јени символлар јаратмаг ма- 
мүшаһидә олунур. һәр үч сәнәткарын истифадә етдији сим- 

к васитәләр ичәрисиндә символик образлар мүһүм јер ту-

имволик образ јаратмаг Ҹ.Ҹаббарлы драматуркијасынын 
гыча характерик кејфијјәти олдуғундан онун јарадычылығы 
ында XX әср Азәрбајчан драматуркијасынын бир чох өзүнә- 
услугларынын изаһы мүмкүндүр.
лк дөвр јарадычылығында даһа чох поезијасында јер верди- 
шволика драматуркијасында образлара әлавә тамлыг кәти- 
деталларда өзүнү көстәрир («Солғун чичәкләр»дә Саранвш 
1кләри кими). Ҹ.Ҹаббарлы илк дәфә иерсонаж мә’насында 
10лик образдан «Гыз гала»сы поемасында истифадә едир. 
1атуркијасына аид олмаса да, онун драматуржи образлары- 
бир чоху үчүн илк тәчрүбә ролу ојнамасыны нәзәрә алараг 
сәр үзәриндә ајрыча дајанмағы лазым билирик. Совет һаки- 
зтинин илк илләриндә дөврә вә замана мүнасибәтини ифадә 
1К истәјән мүәллиф јарадычылыг ахтарышларына башлајыр 
әгсәдинә наил олур.
[оеманын мәзмуну «гоча бир пир»ин сөјләдији әфсанә үзә- 
[ә гурулмушдур. Романтизм әдәбијјатына мүвафиг олараг әф- 
'нин гејри-ади мәзмуну вар: Ата (Гантемир) гызына (Дурнаја) 
е’лан едир, гыз атасынын еһтирасларыны сөндүрмәјә вахт 
тмаг мәгсәдилә ондан гала тикдирмәји хаһиш едир, гыз гала- 
сон учуна мә’нәви паклығын зирвәси, ата һәр шејә чатмаг 

расынын ахырынчы нөггәси кими галхыр. Гыз сонсуз ке- 
ликләрә говушараг мәһв олур, атанынса ондан сонракы 
[ум вәзијјәтини тәсвир етмәјә мүәллиф еһтијач дујмур. 
>заблар ичиндә романтик поетиклик кәсб етмиш көзәл Дур- 
ара гәлбли Гантемирә тәслим олмур. «Көз јашларындан зөвг 
[» романтик гәһрәман «вәһши бәшәрдән» баш көтүрүб га- 
; раһатлығы ајын шәфәгләринин әкс олундуғу суларда тапыр. 
Гыз галасы» поемасынын тәдгигатында зиддијјәтли фикир- 
мөвчуддур. Онун јүксәк ше’ријјәтиндән, мисилсиз поезија



түмунәси олмасындан бәһс едилсә дә, поеманын өзүнәмәхсус 
гәкрарсыз поетик системи, ифадә етдији идеја-мәзмун тәһлил 
[1редметиндән кәнарда галмышдыр. Поеманын бүтөвлүкдә идеја- 
Зәдии кејфијјфәтләри јох, онун сүжетинин әсасында дуран әф- 
;анәнин мәзмуну тәдгигатчылары даһа чох ҹәлб етмиш вә фи- 
шрләр дә онун әтрафында чәмләшмишдир. Халгымызын милли 
шәт-ән’әнәләринә ујғун кәлмәјән бу әфсанәјә көрә бә’зиләри 
»1үәшшфи күнаһландырмыш, бир груп тәдгигатчылар исә әфса- 
гәнин мәзмунундакы гејри-адилији романтизм идејаларына ујғун- 
гуг кими сәҹијјәләндирәрәк она һагг газандырмышлар.

Ән писи одур ки, әсәрә сәнәт дәјәрләриндән кәнар јанашан- 
тр , һәтта онун мәзмунунда «милли гәбаһәт» дә көрмүшләр.

«... Бир мәсәләни гејд едәк ки, Ҹ.Ҹаббарлы «Гыз галасы» пое- 
■гасыны 1923-чү илләрдә јазаркән, онун 24-25 јашы вар иди. Кө- 
>үнүр, әфсанәдәки дәрин лиризм, кәркин драматизм кәнч 
ј.Чаббарлыны мүтәссир етмишдир. Бу поема әсасында јазыл- 
шш «Гыз галасы» балети дә истәр-истәмәз һәмин бәднам рәва- 
әтә әсасланмалы олмушдур.

... «Гыз галасы» поемасы, һеч шүбһәсиз, өз мүәллифинин әдә- 
»и шөһрәтинә көрә бу милли гәбаһәт үчүн јумшаг десәк, мәзәм- 
1әт вә ичтимаи тәнгиддән кәнарда галмышдыр» (98,123).

Поеманы ән јүксәк гијмәтләндирән исә проф. Ҹ.Абдуллајев 
лмушдур. О јазыр: «Гыз галасы» поемасы Ҹ.Ҹаббарлы поезија- 
ынын тачы һесаб олунмалыдыр. Тәкчә бу әсәринә көрә ону 
үнјанын ән бөјүк шаирләри сијаһысына дахил етмәк олар. Пое- 
1адакы јүксәк ше’ријјәт, әлван романтик бојалар, дилин рәван 
ә аһәнкдарлығы ајрыча тәдгигата мөһтачдыр» (1,11).

Поеманын өз мәтни илә јахын танышлыгдан сонра белә гә- 
:аәтә кәлирик ки, «Гыз галасы» һагтында әдәбијјатшүнаслыгда 
1ранан «зиддијјәтли фикирләрин әсас сәбәби елә онун «јүксәк 
1е’ријјәти»нин вә «әлван романтик бојалары»нын ачвшмамасы 
лә бағлыдыр.

Ијирми бир парчадан ибарәт олан бу поеманын епилог харак- 
ери дашыјан илк беш парчасы вә 21-чи парча индијәдәк әдәбиј- 
шпүнасларын нәзәриндән кәнарда галмыш вә беләликлә дә 
оеманын тәһлилиндә гырыглыг јаранмышдыр. Онлар поемадан 
аһа чох әфсанә илә мәшғул олдугларындан, поеманын да тәһ- 
илинә әфсанәнин башладығы јердән башламышлар.

Адыны чәкдијимиз илк беш парчада галанын јарандығы вә һа- 
нсәләрин баш вердији тарихи дөврләрә ајдын ишарәләр вар. 
Јүәллиф галаны шәхсләндирәрәк јазыр:

Унудулмушмудур, она дарылар?
Әски Елханиләр чағынмы анар? (110,199)
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Тарихдән мә’лумдур ки, бешинчи монгол улусу - һүлакиләрин 
шмијјәти заманы бу дөвләтин һөкмдарлары Елхан рүтбәси да- 
Јјырдылар. Демәли, Ҹаббарлы галанын Елханиләрин вахтын- 
а мөвҹуд олмасы фикрини ирәли сүрмүшдүр. 
һадисәләр исә гала тикиләндән сонраја тәсадүф едир:
Алты јүз ил гәдәр әввәлләрдә,
Бу бинаја јахын дуран јердә 
Бакынын саһилүстү бир кеҹәси,
Чан севән бир көзәл мајис кечәси... (110,200).
Артыг «алты јүз ил гәдәр әввәл Елханиләр јаваш-јаваш өз 

һ-ҹәлалларыны итирир, Чобаниләрин мүвәггәти феодал һаки- 
гјјәтләриндән сонра Азәрбајҹан да дахил олмагла кениш бир 
азини Тејмур һакимијјәти (1370-1405) бүрүјүр. Бизим фикри- 
[зҹә, Ҹаббарлынын галанын мөвҹудлуғуну вә һадисәләрин та- 
хини бир-бириндән ајырмасы һеч дә тәсадүфи дејил. Мүәллиф 
нунла чатдырмаг истәмишдир ки, һадисәләр мүтләг галанын 
килмәси илә бағлы дејилдир. Гала өзү бурада симвслик бир об- 
з кими әсәрә дахил олур.
Ҹаббарлы Һадисәләрә шаһид кими нә халгы, нә дә һәр һансы 

р шәхси көстәрмир. Охуҹу күлләрә, чичәкләрә гарышыб маһ- 
г охујан гызлардан әлавә әсәрин үч образындан (Гантемир, 
рна, Дурнанын накам севкилиси) кәнар һеч кәслә растлаш- 
хр. Баш верән һадисәләри мүәллифә гоҹа, дүшкүн гијафәли 
р пир (тарихин символу) данышыр. Гоҹа өзү кими, образлары 
, сүжети дә символлашдырыр. Дурна да, Гантемир дә, дәниздән 
ыгла кәлән кәнҹ дә, онлары әһатә едән аләм - дәниз, гала, бу- 
пдар, улдузлар, чичәкләр дә символик образлардыр.
Мүәллиф гаршылашан зиддијјәтләрин бир тәрәфиндә Ганте- 

[ри, дикәриндә исә Дурнаны гојур. О, Гантемирин портрети 
үн Тејмурләнкин (һакимијјәт илләри 1370-1405), Дурна үчүн- 
«Одлар јурдунун» - Азәрбајҹанын сифәтләрини әсас көтүрүр. 

’ фикримизи поеманын өз мәтни әсасында изаһ етмәк мүмкүн- 
р:
- Гантемир фатеһдир:
Ода кирдим, өлүмлә чарпышдым,
Ичмәдим су, һәмишә ган ичдим.
Мәни көрдүкдә һанда бир әскәр 
Гәһрәманлар, икид-икид әрләр 
Титрәјирләрди санки бир јарпаг,
Ојнашым ган, дәмир, чәлик, мызраг (110,203).
Адлар да демәк олар ки, ејнидир; Һ.Чавидин Топал Тејмур ад- 

ндырдығы Тејмурләнк бурада Гантемир (Ган - темир) адланыр.
- Дурна Гантемирин гаршысында «одлу бир өлкә» кими даја-
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Р:
... Мәнә одлар, сулар, бијабанлар,
Вәһшиләр, арсланлар, инсанлар - 
һәпси бир һеч! Өнүмдә бир көлкә...
Бах өзүн иштә одлу бир өлкә... (110,203).
Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, поеманы башдан-ајаға елә 
I од-алов бүрүјүб, од, ишыг, нур тәшбеһләри аз гала һәр мис- 
[ан бојланараг поеманын өзүнү атәшли бир мө’ҹүзәјә чевириб. 
нәшин истиганлы јаврулары, одау ешг, ишыглы улдуз, парла- 
улдуз, күндоғуш гызы, илдырым, од, аловлу бир вулкан, јар- 

алты ишыглар, аловлу севда, аловлу өлкә, одлу бир өлкә, пар- 
сулар, ишыглы кечә, парлајан дәниз, ахан улдуз, одду бир гај- 
одлу бир дәһшәт, парлајан севинҹ, парлајан көзләр мүәлли- 

н ән чох истифадә етдији поетик ифадәләрдир. Бундан әлавә, 
>рдә шәфәгләрә гәрг олмуш мәнзәрәләрлә дә тез-тез растла- 
[рыг.
Ән мүдһиш анда од-алов өләзијир, зәифләјир, һәрарәт сөнүр. 
1 өз гызына ешг е’лан едиб, «гајтаргу» (чаваб) көзләјән заман 
узлар да өз парлаглығыны итирир.
Дурнанын кәзәллијиндән һејрәтә кәлән Гантемир, һәр шејә 
ш олдуғу бир вахтда бу зирвәдән јан кечә билмир:
Улу танрым, бу сүнкү, бу галхан 
Түрк үчүн һәп будур бөјүк јарадан.
Чүнки варкән әлимдә бу мызраг,
Нә диләрсәм, о мүтләга олачаг.
Бирҹә сән... ох, заваллы јаврум сән,
Сән бөјүксән вә күҹлүсән мәндән (110,204).
Гантемирин (сүнкүлү, галханлы түркүн) ән бөјүк сәһви онда- 
) ки, оз доғмасыны, јаврусуну да еһтирасларынын 1улу етмәк 
әјир.
Гаршысында «ики јол» дајанан Дурна Гантемирин еһтирасла- 
ш н гулу олмагданса өзүнү галадан суларын гојнуна атмағы үс- 
тутур. Бу Дурнанын - одлар јурдунун азадлығынын символу- 

[ мәһви дејилди. Чүнки Вәтәнин јенилмәзлијинин символу 
н Гыз галасынын башында одаар јаныр, о азадлығын, учан 
наларын јолуну козләјир. Бу ахырынҹы гәнаәти илә Ч.Чаб- 
лы һадисәләри мүасир дөврә кәтирәрәк истисмара мә’руз га- 

Вәтәнин јолуну көзләдији «дурналарын» гајыдаҹағына ина- 
ш  ифадә едир.
Ч.Чаббарлынын бу поемадан сонра јаздығы ири һәчмли әсә- 
«Од кәлини» фаҹиәси олду. Әсәр һәлә дә әдәбијјатымызда 
иалист реализминә кечид кими гијмәтләндирилмәкдәдир. Ме- 
орик ифадәнин күҹләнмәси вә чохпланлы шәкил алмасы ба-
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мындан јарадычылығында јени мәрһәләјә кечид, 
гтәрдијимиз кими, кејфијјәтчә «Гыз галасы» поемасында баш 
>ир. Бу әсәрә гәдәр Ҹаббарлы гәһрәманларында символика са- 
паралелизмлә ифадә олунур. Мәсәлән, Күлтәкин дахил олду- 
бәдии мәканда адына ујғун формада бир күл кими ачылыр вә 
)афдакы атмосферанын тә’сири илә күл кими дә солур. Окта- 
I да әсәр дахил фәалијјәти вә ады арасында мүәјјән парале- 
ш вар.
Драматургун «Гыз галасы» вә ондан сонракы әсәри «Од кәли- 
»нин адлары арасындакы мә’на јахынлығы да бу ики әсәрин 
з-бирини тамамлајан мөвгедән јазылмасына ишарә едир. 
Әсәрин адындан башламыш сон ремаркасына гәдәр символи- 
әсас бәдии пријом кими ишләдилир. Ад беләдир «Од кәли- 
». Одун јурдумузун ады, гыз, кәлин сөзүнүн исә намусла бағ- 
пығы һәр кәсә ајдындыр. Од кәлининин ады Солмаздыр. 
Демәли, од кәлини солмаз, јә ’ни мәвһ олмаз, әјилмәз. 
һәлә адларын тәгдиминдә мүәллиф ашағдыкы идејаны ифадә 
>н модел јаратмыш олур: Од кәлини солмаз. Чүнки онун сол- 
јл ы ғ ы  уғрунда мүбаризә апаран халг гәһрәманы (Елхан) вар. 
ханын әтрафында Горхмаз, Дөнмәз, Илдырым, Тоғрул, Сөн- 
з, Алтај характерли гәһрәманлар јерләшиб. Бу гәһрәманлар 
ханын елидир.
Әсәрдәки дикәр сурәтләр дә символик мә’на дашыјыр. Әбу- 
ејд бүтүн ишғалчылара хас кејфијјәтләри өзүндә топлајараг 
ғалчы, Алтунбај вар-дөвләтдән, һакимијјәтдән башга көзүнә 
[ нә көрүнмәјән горхаг һаким, алтун дүшкүнү, Агшин әсасын- 
ишғалчылыг дајанан «пејғәмбәрлик кәламларына» алданан вә 
шын парчаланмасына сәбәб олан гүввәләри тәмсил едир. 
Фачиәдә һәм дә символик әшја образларындан вә дикәр сим- 
[ик үнсүрләрдән истифадә едилмишдир. Елхан вә јолдашлары- 
н чијинләриндә дашыдыглары тахт әсарәтин, әтрафында шән- 
вдикләри Диләк дағы азадлығын, Хүррәм азад вәтәнин, одла- 
галанса да, ахырда гојнунда көрүнән гызыл гырпыг од парча- 
>ы кәләчәк ајдынлығын рәмзидир.
Илк ремаркада драматург символик балетлә басгынчы вә гу- 
[у күчләри, ишғалчы вә мүдафиәчиләри, хејирлә шәри, һүр- 
! вә Әһримәни тәмсил едән гүввәләри көстәрир. Ҹ.Ҹаббарлы 
:чо әшјалары, инсанлары, мәканлары јох, заманы да, јери кәл- 
счә сәһнә архасындан кәлиб һадисәләрә тәкан верән сәсләри 
символлашдырыр, символик образа чевирир. Мәсәлән, Елха- 
н мәғлуб олуб, дар ағачына апарылдығы вахт кечә - ән’әнәви 
ш әдәбијјатында олдуғу кими чәһаләтин вә әсарәтин символу 
ш  тәгдим олунур. һәр дәфә Агшинлә Елханын көрүшү зама-
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ны сәсләнән вә онлары бир-бириндән ајыран азан бурада да 
гшидилир.

Ҹ.Ҹаббарлы Азәрбајчан әдәбијјаты тарихиндә јарадычвшы- 
ғында ән күчлү динамика олан бир сәнәткардыр. Онун кечдији 
зәјат јолунда, јарадычкшығында драматик бир һәрәкәт мүшаһи- 
га олунмагдадыр. Драматурглуг онун характеринин, тәбиәтинин, 
галејинин ајрвшмаз маһијјәтидир. Белә ки, Ҹаббарлы јарадыҹы- 
[1ы ғы н бш  истәнилән бир чәһәтини көтүрүб, онун инкишафыны 
вгзләмәк мүмкүндүр. Ҹаббарлы драматуркијасы инкишаф едән, 
јә ји ш ә н  дүнјанын әзүдүр. Бу мә’нада онун образлары символик 
^ејфијјәтләри илә дә мүәјјән тәкамүл кечирир. Бә’зи һалларда 
мүәллифин символик гәһрәманлары онун идеја тәмсилчисинә 
^еврилсә дә, мөвгеләри мүәллифлә үст-үстә дүшмәјән гәһрәман- 
гар да вар. Тутаг ки, Дурна, Елханын јолдашлары, Солмаз мүәл- 
гифин мөвгејиндән чыхыш едир, лакин јарадыҹвшығынын сон 
уЈәрһәләсиндә - «Алмаз», «Јашар», «Дөнүш», «1905-чи илдә» 
зсәрләриндә санки јаваш-јаваш мүәллиф кәрүнмәз олараг, һади- 
;әләри өз ахынына бурахыр. Әслиндә исә о өз мөвгејинин ағыр- 
1ыг мәркәзини гәһрәмандан узаглашдырараг әсәрин ајры-ајры 
шссәләринә пајлајыр.

Мүәллифин өз мөвгејини гәһрәманларда ифадә етмәси бахы- 
лындан Севил Елханла Алмаз арасында кечид ролу ојнајыр. Се- 
Јил һәм дә өз символик јүкү илә Елхан вә Алмаз арасында бир 
сечиддир.

Драматург «Севил» әсәриндә иштиракчылара ад гојанда јенә 
<Од кәлини»ндәки кими онлара өз мүнасибәтини дә ифадә едир. 
^евил вә Күлүш адларында мүәллифин һуманист идејалары ифа- 
1ә олунур. О бунунла гадынын севилмәјә вә күлүшә олан һаггы- 
ш  көстәрмәк истәјир. Дилбәр адәтән поезијамызда «чаналан 
дә’шуг, кәзәл» мә’насыны билдирир. Бурада онун ҹаналыҹылы- 
т>1 вә мә’шуглуғу идеаллыгдан ијрәнчлијә чеврилиб, лакин јенә 
1ә мә’шугдур. Онун характериндәки деформасија адында да ифа- 
(әсини тапыб; Дилбәр Едилјаја чеврилиб. Күндүз јени доғулан, 
5ој атан һәјатын рәмзидир. Атакиши вә Бабакиши - өзләринин 
'әбии јашамларыны давам етдирән аталар вә бабалардыр, онла- 
)ы сусдурмаг вә өлү палтары кејиндириб һәјатдан атмаг мүмкүн 
(ејил. Балаш кичиклијин, күҹсүзлүјүн, башгаларынын әлиндә 
)јунчаға чеврилмәнин символудур. Мәммәдәли вә Әбдүләлинин 
:арактери исә адларынын фонетик чаларында өз ифадәсини та- 
1ыр: Мәммә-дәли, Әбдү-ләли. һәр шеји рәдд етмәклә өзүнү «дә- 
ги»лијә гојан Мәммәдәли, нә десәләр «бәли» дејиб фикир јајын- 
[ыран Әбдүләли ҹәмијјәтдә өз зүмрәләринин тутдуглары мөвге- 
ги вә әмәлләри тәмсил едирләр.

103



<Од кәлини» вә «Гыз галасы» кими «Севил» дә символик ин- 
образлары илә мәһдудлашмыр. Бурада да символик мәкан, 

а вә заман образлары вар. Илк сәһнәдә Севилин отурдуғу јер 
>һнә гајда илә дөшәнмиш бир ев» кими тәгдим олунур. Кү- 
г бу гаранлыға әлиндә лампа - ишыг дахил олур. Балаш баш- 
фынын гаршысына атасыны «чулчухада» (милли өзүнәмәх- 
1уғун рәмзи) чыхармагданса, она өлү палтары кејиндириб, 
гыр дејир, өз тарихиндән вә кејиминдән уганыб ону сусдурур, 
и-дири өлүләрә гбшур, Дилбәрин-Едилјанын кәлишиндән 
ра Балашын еви Авропа сәлигәсилә бәзәнир. Әввәлки әшја- 

(көһнәликлә бәрабәр, һәм дә адәт-ән’әнәләрә сәдагәтин 
:зи) тулланараг јерини Авропа сәлигәси вә Едилјанын гавра- 
ы анламда Авропа әхлагы тутур.
Күндүзүн, бој атан кәләчәјин ад күнүнә кәтирилән һәдијјә- 
дә символик мә’на дашыјыр. Әбдүләли вә Мәммәдәлинин 

ирдији гәдим гызыл һәдијјә Күндүзә јарамыр, кәми кими су- 
:алыр, лакин үзмүр, һәрәкәт етмир, батыр. Бу Әбдүләли вә 
ммәдәлинин өзүнүн батмағвшы, һәрәкәтсизлијини вә кәлә- 
дә јерләринин олмамасыны, лазымсызлығыны көстәрир. Ба- 
I вә Дилбәрин дә кәтирдији һәдијјә солмуш чичәкләрдир ки, 
ары суја салан кими бүрүшүб төкүлүр, анчаг чубуглары га- 
>. Бу әслиндә Балаш вә Дилбәрин солғунлуғунун, јарпаглары- 
I төкүлмәсинин ифадәсидир.
Ҝүндүзүн ад күнүнә кәлән Севил ирәлијә һәрәкәтин символу 
н гатардан дүшүб кәлдијини сөјләјир, өзү гатарла кәлән Се- 
, оғлуна һәдијјә олараг ојунҹаг тәјјарә кәтирир.
Кәләчәјә, тәрәггијә, һәрәкәтә символик мә’нада инам ифадә 
н «Севил» әсәри сосаиализмин зиддијјәтли чәһәтләриндән 
а чох онун вә’д етдији мүтәрәгги идејалара әсасланыр. 
Билаваситә сосиализмин өзүнүн һәрәкәтини, зиддијәтли тә- 
шәрини исә Ҹ.Чаббарлы илк дәфә «Алмаз» пјесиндә көстә- 
'. Бурада образлардан јалныз гәһрәманын ады символик 
нададыр. Алмаз гијмәтлилик, сәртлик, дөнмәзликлә бәрабәр, 
I дә кәсмәк, доғрамаг мә’насыиы ифадә едир. О, әдәбијјатшү- 
лыгда узун илләр сосиализмин гәләбәсини көстәрән, онун 
миш гүввәләр үзәриндә тәнтәнәсини тәсдиг едән зијалы об- 
ы кими тәһлил олунмушдур.
:<Од кәлини»ндән сонра «Алмаз» Ҹаббарлынын заһири, илк 
ышда нәзәрә чарпан мәзмунла бәрабәр, һәм дә поетик ин- 
>масија јолу илә мәтналты мә’на ифадә едән икинчи драм 
ридир. «Алмаз»да илк ремаркадан тугмуш сонадәк символик 
| руһ һакимдир. Биринчи корүшдә кәнд ағсаггаллары вә мол- 
чијинләриндә бир табут (өзләри илә бағлы һәјат тәрзинин

104



!волу) апарырлар. Алмаз исә гоҹаларын көзү габағында бир 
>шы сүрүјәрәк (күҹ тәтбиг етмәклә) кечиб кедир. Мүәллиф 
унла тәсвир етдији заманыи характеристикасыны тәгдим 
р. Демәли, көһнәлик өлүр, јенилик исә зоракылыгла сәһнәјә 
ил олур.
<әндин әсас гүввәләри илә үз-үзә дуран 18 јашлы мүәллимә 
1маз апардығы ишләр, гурдуғу «Јени јол»ла өзү елә сосиализ- 
[ символудур. Сосиализм гурулуҹуғунун үч әсас сәһнәсинин 
дә Алмазла кәндә дахил олур. О, мүәллим олмагла кифајәт- 
мир, ејни заманда һәм сәнајеләшмә, һәм мәдәни гуручулуг, 
дә коллективләШмә илә мәпнул олур.

'1аббарлы јарадыҹылығында шиллерчиликдән, образларын 
1рчвшығындан данышаркән тәдгигатчылар әксәр һалда бир 
ә диггәти ҹәлб едирләр ки, Күлүш, Алмаз вә Күлсабаһ дра- 
ургун идеја рупоруна чеврилиб, мүәјјән дәрәҹәдә шүарчылы- 
1ејл етдикләринә көрә бир гәдәр сүн’и тә’сир бағышлајвф-

Зслиндә исә белә дејилдир. һәмин образлар, о ҹүмләдән дә 
1аз символик кејфијјәтә малик олдугларындан, онларда фәр- 
шзкиләр тапмаг бир гәдәр чәтиндир.
1.Чаббарлынын билаваситә сосиализм гуруҹулуғуна һәср 
шуш үч әсәри вар - «Алмаз», «Јашар», «Дөнүш». Алмаз ки- 
Јашар вә Күлсабаһ да һәјати олмагдан даһа чох рәмзи образ- 
1ыр.
сЈашар» драмында Јашарвш елмә, тәрәггнјә олан марағы Иван 
нов (ады вә фамилијасы халг арасында руса верилән ад) кими 
ли тәрәгтијә мане олмаг, онун гаршысыны алмаг истәјән рус 
инистләринин рәһбәрлији алтында јеринә јетирилмәлидир. 
(ведјев дә һәм адына, һәм дә дүнјакөрүшүнә көрә она јахын-

агут да адында ифадә олунан гијмәтлилијә, сафлыға ујғун һә- 
әт едир.
:Алмаз»да Алмазын - сосиализмин дахил олдуғу кәнд, үму- 
әтлә, јени идејаларын өзүнә јол ачдығы ҹәмијјәти тәмсил 
шисә, «Јашар»да лабораторија вә Јашарвш тәҹрүбә саһәси 
Јализмин експериментләринин, индијәдәк истифадә олунма- 
сынагларынын тәтбиг олундуғу бир ҹәмијјәти көстәрир. 

[ргуру вә Шәрәбаны да азадлығы, сосиализми өз анладыгла- 
шми гәбул едиб, тәрсинә јозан груплары өзләриндә әкс ет- 
Јрләр. Шәрәбанынын дүшүнҹәсинә көрә әкәр совет һөкумә- 
1ән габаг ушағы о сахлајырдыса, инди Әмиргулу сахламалы- 
, хәмири о еләјирдисә инди кишиләр еләмәлидир, кишиләр 
шлары дөјүрдүләрсә, инди әксинә гадынлар дөјмәлидирләр.
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слиндә драматург аиләдән бурада чәмијјәт просесләрини әкс 
гдирән бир модел кими истифадә едир.

Ҹ.Ҹаббарлы Шәрәбанынын сөзләрилә о вахтлар сәсини чы- 
ардана голчомаг дамғасы вурулмасы кими ијрәнҹ бир иросесә 
з өз саркастик мүнасибәтини билдирир. О, Әмиргулунун «Шә- 
әбаны су кәтирәр, хәмир еләјәрик» сөзләрини әринин ону ис- 
темар етмәси, арабаны јахшы итәләмәмәсини ишә мане олма- 
>1 кими гијмәтләндирир, ону голчомаг адландырыр. 3-4 һејваны, 
гаҹыг күзәраны оланын голчомаг адландырылыб ҹәзаландырып- 
асы онларын ашағадакы диалогунда өз ифадәсини тапыр:

«Шәрәбаны. Бу көпәј оғлу голчомагдыр. Мәни дәстимар (ис- 
лсмар-Т.М.) еләјир.

Әмиргулу. Голчомаг сәнин атондур.
Шәрәбаны. Голчомаг сәнин атондур. Сәккиз гојуну вар иди, 

зрд кечиси, бир дәнә дә ешшәји.
Әмиргулу. Ешшәк сәнин дә атовун вар иди...» (110,23),
Ҹәмијјәтдә кедән просесләрин башга бир ганадыны да өзүн- 

ә тәмсил едән Имамјар образыдыр. Динин, имамын, мәсчидин 
азибәсинин итдији бир заманда Имамјар да өз һакимијјәтини, 
өкмүнү итирир. Лакин бу һөкмү онун әлиндән алмаг бир о гә- 
әр асан дејил. Характериндәки һијләкәрлији, јери дүшәндә на- 
усуну да мәгсәдинә чатмаг үчүн васитәјә чевирмәси илә өзүнә 
әнфи мүнасибәт јаратса да, бир чох һалларда ајыг шүуру илә 
зүнүн һаглы олдуғуну да көстәрир. Имамјарда Иблис дуализми 
ар. Иблисә танры илә инсан арасында ојнадығы рол икили ма- 
ијјәт вермишсә, Имамјары кечмиш тәчрүбәси, бачарығы вә һа- 
ыркы просесләри көрмә габилијјәти икиләшдирмишдир. Иблис 
ими Имамјар да чох вахт башгаларынын көрмәдијини көрә би- 
ир вә һадисәләрин кедишинә фәал мүдахилә едир. Имамјарда- 
ы икилик Алмаз, Јашар вә Күлсабаһда олдуғу кими образын 
груктурундакы символиклик вә реаллыг говшағындадыр. О бу 
килији бирләшдирәрәк тәмсилчи бир образа чеврилир.

Әсәрдә бә’зи диалогларда да сөзләр, анлајышлар һәгиги јох, 
имволик мә’нада ишләдилир. Јагутла Јашарын ашағыдакы диа- 
огунда олдуғу кими:

«Јагут. Апар мәни, Јашар, тез апар, һәлә бу күн апар. Сонра 
зүн гајыдарсан. Јох, өзүн дә гајытма! Бу кәндә кәлмә. Бу кәнд 
1хшы дејил.

Јашар. Јахшы дејил? Нејчүн, лап гијамәт кәнддир ки, башдан- 
аша колхоз, чај, көјәрти... Анчаг бир аз ағчаганад адамы диш- 
әјир.

Јагут. Бурада ағчаганад чохдур. Сән бурада галма...» (110,42). 
!урада Јашар ағчаганад сөзүнү һәгиги, Јагут исә символик мә’на-
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да ишләдир.
Јухарыда гејд етдијимиз кими, Ҹ.Ҹаббарлынын билаваситә со- 

сиализм гуручулуғуна һәср етдији әсәрләриндән бири дә «Дө- 
нүш»дүр. Сосиализмә аид әввәлки драмлары кими драматург бу- 
рада да символик образ вә васитәләрдән истифадә етмишдир. 
Әсәрдә һәјаты, чәмијјәти театр, онда дәјишиклик јарадан сосиа- 
лизми исә Күлсабаһ өзүндә әкс етдирир. Күлсабаһа, сосиализмә 
күҹ верән исә Заман вә Сапандыр. Заманла Сапан данышыгла- 
ры вә һәрәкәтләри илә бир-бирләрини тамамлајырлар. Сапана 
нисбәтән Замана даһа кениш јер верилир. Сапан санки Заманын 
әлавәси, давамыдыр. Бунунла мүәллиф Замандакы Сапан харак- 
терини (сапан кими сәртлији) ифадә едир. Театрда әксәр гүввә- 
ләр тәрәфиндән гәләбәсинә инанылмајан, ады Өткүн олан дра- 
матургун фамилијасы Заманбәјлидир. Онун да өткүнлүјүнүн сә- 
бәби һөкм верән, (бәј олан) Заманын өзүдүр.

Кечмиш зијалы, һәм шәриәт, һәм дә рус дили мүәллими олан 
Гәмәрин дә ады әсәрдә тутдуғу јерә ујгундур. О, Гәмәрдир - ке- 
чәләр чәлбедичи көрүнә биләр. Сабаһлар (Күлсабаһ ачылан 
јердә) сөнүр. Адында сабаһ-күл сөзләрини бирләшдирән Күлса- 
баһын ‘олдуғу чәмијјәтә (театра) кәлмәк үчүн, адындакы мә’наја 
ујғун һәрәкәт едән Күләр Гәмәрин чәназәсинин үстүндән кечмә- 
пи олур. О, кечәдән доғулса да, һазыркы сабаһа аид олур. Мәш- 
һур драматург Гүдрәт Арсланын исә гүдрәтлилији вә арсланлы- 
ғы јалныз адында галыб, Заманбәјли ону өтүб. Әсас габилијјәти 
залмаг вә охумаг олан Турач, һәр бир јенилијә һәвәс көстәрән 
Мүнәввәр дә әмәлләринә ујғун ад дашыјырлар.

Алмаз сосиализмин үч истигамәтдә инкишафыны, Јашар онун 
жспериментләрини көстәрирдисә, Күлсабаһ онун һүчумудур. 
'Јырф символик характер олан гәһрәман - Заман сәһнәјә бу мо- 
голога дахил олур:

... һүчум јерин мәркәзиндә мисә, нефтә, даш дуза!
Һүчум көјүн ортасында ишыг сачан улдуза! 
һүчум бүгүн тәбиәтә, јерә, суја, ирмаға» 
һүчум биркә вурғумузла мәғлуб олан торпаға! (110,75) 
Заманын символ олмасыны мүәллиф диалоглар васитәсилә дә 

атдырыр. Бә’зән данышыгларда сөһбәтин һансы замандан кет- 
ији анлашылмыр. Фикир ејни вахтда һәм образ Замана, һәм дә 
әврә аид олур. Мәсәлән, Заманы севән Күләр Күлсабаһын гар- 
гысында күчсүз дајанмаг истәмир, анасына дејир: «... Мән она 
ојун әјмәјәчәјәм. Мән онунла бир гүввәт кими чарпышачағам. 
аман күчлүләри севир. Заман күчлүләриндир. Мән она көстә- 
әчәјәм ки, мән онун мәрһәмәтинә сығыначаг гәдәр ачиз деји- 
әм. Мән Турач дејиләм» (110,145).
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Сон сәһнәдә өзүнүн удуздуғуну, басылдығыны сөјләјән Гүдрәт 
рслан да Заман сөзүнү һәр ики мә’нада ишләдир: «... Мән бир 
манлар бөјүк Гүдрәт (бу да ики мә’нададыр - Т.М.) идим. Ба- 
гамаз бир Арслан идим. Инди нәјәм: басылмыш Арслан. Мәни 
зғлуб едән кимдир? Заман, мәним сајмадығым, һесаблашмады- 
гм күтлә, темп, сүр’әт, һәрәкәт, Өткүн Заманбәјли, кимсәнин 
јмадығы вә танымадығы бир тәләбә, өз тәләбәм...» (110,159).

Заман кими әсәрдә сәһнә вә театр сөзләри дә диалогларда 
)’зән ифадә етдији символик мә’наны әвәзләјәрәк, ејни вахтда 
>р икисинә аид олур.

Гәмәр (кечә көзәли) Күләри ғаранлыг отаға (өз дүнјасына, 
:чмишә) салмаг истәјәндә о дејир: «Јох, ана. Мәни өлдүр, ан- 
1Г мән артыг о гаранлыг отаға кетмәјәчәјәм. Мән ишыг истәји- 
ш. Ишыг, сәһнә, мејдан!» (110,144).

Күлсабаһла Күләрин илк гаршылашмасында да сәһнә һәјат 
гјданы кими верилир: «Күләр.Мән һеч бир шејдән горхмурам, 
>һнә бизим үчүн бир вуруш мејданыдырса, мән һазырам!» 
10,116).
Өз күчүнү көстәрмәк үчүн Турачы да Күлсабаһ сәһнәјә, һә- 

га дә’вәт едир:
«...Сән түпүр һамысына, тапда кеч о һәшәрат јатағынын үс- 

чндән кеч! Атыл! Чых сә1шәјә! Чых ортаја! Көстәр өз бачары- 
шы, көстәр өз күчүнү!...» (110, 123).

Бу да мараглыдыр ки, Заманын Гәмәр ханымын гаранлыг еви- 
з кәлишиндән сонра Күләр сәһнәјә кедир. Заман ону һәјата 
•вушдурур.

Күлсабаһ Заманын һүчумуну көстәрән бир күч олдуғу кими 
)һнәјә дә һүчумчу кими дахил олур. О, гаршылашдығы һәр 
јслә  дава етмәјә һазырдыр. Әсәрдә илк чыхышындан мүбаризә- 
!н ән кәскин анында фәалијјәтә башламасына севинир: «...Чох 
>винирәм ки, о мүбаризә чохдан башланмыш вә бир јерә чат- 
ышдыр ки, адамы сыхырлар, әзилир, сују чыхыр. Бунсуз олмаз 
лдашлар. Бу мүбаризәдир; бу һәјатын диалектикасыдыр. Фи- 
1рләр, методдар үз-үзә кәлиркән, адамы сыхарлар, әзиләр, сују 
лхар.

Анчаг көрәк ким кими?» (110,79).
Театрда актириса кими ишләмәјә кәлән Күлсабаһ коллектив- 

5 һәлә таныш олмамыш әмр верир: «Силаһлар чијинләрдән әл- 
зрә вә гәти дөјүшә!» (с.79).

Бурада театр, сәһнә кими «силаһ» вә «дөјүш» сөзләри дә сим- 
шик мә’на дашыјыр.

Күлсабаһын актрисалығы да мүәллиф тәрәфиндән мәгсәдли 
^шүнүлмүшдүр. Ҹәмијјәти, һәјаты бир театр кими тәгдим едән



фаматург, режиссор тәрәфиндән баш роллары (героинјалығы) 
Күлсабаһа верир. Демәли, һәмин ҹәмијјәтдә әсас рол ојнајан 
♦Сүлсабаһдыр. О, һамынын һәјатына тә’сир едир. О, бүтүн сәһ- 
гәләрә ингилаб кими дахил олур. Она көрә дә кимсә илә та- 
шшлығы көзләмәдән һүҹума, һәтта тәһгирә дә кечир. Гүдрәт 
\рсланын евинә дахил олан кими онун кејиминә истеһза едир вә 
зтрафдакыларын нә дүшүнәчәјини фикирләшмәдән дејир ки, 
5из адамлара палтарларына көрә гијмәт вермирик, «...Биз һәми- 
нә адамлары сојундуруб бахырыг...» (110,88). Бурада Огтајын 
:<һәр шеји чылпаг көрмәк» истәји јада дүшүр. Лакин Күлсабаһы 
алныз реал бир образ кими тәсәввүр етсәк, онун бу сөзләри геј- 
зи-тәбиидир. Лакин онун символиклијини нәзәрә алсаг, һеч нә- 
јә ачымајан, һеч нәдән чәкинмәјән ингилаби просес кими чох 
гәбиидир.

Күлсабаһын кимлијини билмәдији Гәмәр ханым вә Күләрлә 
1Ә илк данышығы онлара гаршы истеһза вә тәһгирдир. Дава-гал- 
магалла евә дахил олуб, һәрәјә бир чүр чаваб верән Күлсабаһын 
һәлә бир гәдәр сонра гонагларын кимдир, мәни нијә таныш ет- 
мәдин? - суалына Гүдрәт белә чаваб верир: «Сиз ичәри кәлир- 
кән елә бир топ-түфәнклә кәлдиниз ки, һамымыз өзүмүзү итир- 
пик» (110,90).

Јухарыда көстәрилән дәлилләрә әсасән дејә биләрик ки, Чаб- 
барлынын сосиализм гуручулуғуна һәср олунмуш әсәрләринин ә- 
сас образларынын структрунда реаллыг вә символиклик говушуг 
һалдадыр. Драматургун јарадычылығында бу тип гәһрәманлар 
силсилә тәшкил етдијиндән символик-реал образлар һаггында 
фикирләримизи онларын изаһы илә чатдырмаға башладыг. Ла- 
кин ону да гејд етмәк лазымдыр ки, структурунда белә икили тә- 
биәт дашыјан образлар һәлә Ҹ.Чаббарлыдан әввәл Ч.Мәммәдгу- 
лузадәнин драматуркијасы илә әдәбијјатымыза дахил олмушду. 
Онун «Өлүләр»дә јаратдығы Шејх Нәсруллаһ сәнәткарлыг чә- 
һәтдән көрүнән тәрәфләриндән даһа чох дујумла гавранылан 
бир дөврүн «јарыкөрүнән» поетик кәшфинә чеврилди. Сәнәткар 
мәһз бу «јарыкөрүнән»ликлә тамлыг јаратмаг усталығына наил 
олду.

Ҹ.Чаббарлы драматуркијасында символик-реал образларын 
силсиләсини јаратмаздан әввәл «Гыз галасы» поемасында симво- 
лик-романтик гәһрәманлар јаратдығы кими, Ч.Мәммәдгулузадә 
дә драматуркија јарадычылығына аллегорик «Чај дәсткаһы» ад- 
лы кичик һәчмли пјес илә башлајыр. Инсан кими нитгләндири- 
лән вә шәхсләндирилән чај дәсткаһынын ахырда иттиһам етдик- 
ләри дә адамлар олур. Башгаларынын әламәтләри илә (даныш- 
маг, мүбаһисә етмәк) сәһнәјә дахил олан әшјалардан драматург
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[ракы јарадычвиығында бир чох әламәтләри өзүндә топлајан 
:ан образларына кечир.
«Өлүләр» һәлә өз ады илә символик маһијјәт дашыјыр. Әсә- 
г мәзмунундан ајдын олур ки, о һәгиги мә’надан даһа чох 
чази мә’нада ишләнмишдир. Ҹәмијјәтә хас олан өлүлүк о 
ткы Азәрбајчанын Ҹулфа јахынлыгандакы бир шәһәриндә 
[I верир. һәмин шәһәрин конкрет ады чәкилмир вә о тәмсил 
ији мә’на илә конкретлик дашымыр. һадисәләрин чәрәјан ет- 
н мәкан конкрет олмадыгы гәдәр, баш верән әһвалат - өлүлә- 
I дирилмәси үчүн чәмијјәтин көстәрдији чидд-чәһд дә реал 
;исә дејил. Бу гејри-реаллыг типикликдән кәнара чыхыр, он- 
: даһа бөјүк үмумилик мә’насы газаныр. Типикликдән кениш 
1Н үмумилик, һәјатын даһа дәрин, һәртәрәфли мәзмунуну 
:тәрмәк үчүн истифадә олунан «гејри-реаллыг»ла да Ҹ.Мәм- 
пулузадә пријому адәтән әдәбијјатшүнаслыгымызда мүгајисә 
лән вә бир чох һалларда бәнзәмәсилә дәјәрләндирилән Гогол 
лундан фәргләнир. Гоголун «Мүфәттиш»индә һәгигәтән дә 
1сә мүфәттиш кими әјаләтә кәлә биләрди вә онун кеч танын- 
:ы илә чәмијјәтин мөвчуд ејибләри ачвша биләрди. «Өлүләр» 
» чәмијјәтдә кедән просесләрин дахили маһијјәтини 
шелләшдирән әсәр олдуғундан, бурада һәјатын ахарыны 
'миләшдирән кодлардан вә деталлардан истифадә олунур. 
Гәһлил вахты әксәр һалда Шејх Нәсруллаһа «фырылдагчы 
1аниләрин» вә ја «кечмиш һәјат тәрзини тәмсил едәнләрин», 
сәндәрә исә онунла гаршы-гаршыја дуран зијалыларын 
,141-142; 52,33; 89,217-220; 121,291-292) типик образы кими 
маг әсәрдә мүәллифин чатдырмаг истәдији информасијанын 
[амилә јанлыш анлашылмасына сәбәб олур.
Дүздүр, Шејх Нәсруллаһда, еләчә дә Искәндәрдә јухарыды 
:тәрилән зүмрәләрин типик әламәтләри вар. Лакин онлар һә- 
г типикликдән әлавә дә әламәтләрин дашыјыҹыпарыдырлар. 
;јх Нәсруллаһын Исфәһандан, Искәндәрин исә Авропадан 
сил алыб кәлдији шәһәр символик формада бүтүн микробл- 
гаршы өз мүгавимәтини итирмиш хәстә бир организмә бән- 

ф . Шејх Нәсруллаһ - өлү дирилтмәк ады илә һәмин шәһәрә 
ил олан образ, орада бүгүн истәкләринә наил олур. Онда да 
г бир Иблис руһу һакимдир. Шејхә бу ајыглығы верән дахил 
;уғу шәһәрләрин (мәканын) бүтөв бир силсиләсинин мөвчуд- 
уаур. О, нечә шәһәрдә оландан сонра кәлиб Ҹулфа јахынлы- 
[дакы Ирәван шәһәрләриндән биринә чатыр.
«Өлү дирилдән» јох, һәр һансы башга бир «пешә саһиби» дә 
шн чәмијјәтә дахил олуб, истәдијини едә биләрди. Лакин мү- 
:иф ән кәскин бир јол сечәрәк фикрини даһа долғун ифадә
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едир. Халг о күнә галыб ки, танымадыглары бир адам кәлиб он- 
ларын намусу илә ојнајыр - өлүләрини вә гызларыны өз мәгсә- 
динә васитә едир, әлә салыр. Демәли, бурада һеч бир мүгәддәс- 
лији горумаға идрак, тагәт галмајыб. Әсрин сонунда һамыны һеј- 
рәтә кәтирән «мангуртлашма» фачиәсини Ҹ .Мәммәдгулузадә һә- 
лә әсрин башланғычында «өлүләшмә» формасында кәстәрир. 
Лакин Шејх Нәсрулаһда руһанилик вә керилик типиклији ахта- 
ранлар һәмин кәшфин маһијјәтини көрә билмәдиләр.

Искәндәрин кефлшшји «мүркүләјән», һәлә ајылмајан потен- 
сиал зијалылығын, милли менталитети горуја биләчәк күчүн 
кефлилијидир. Она бир кефли кими јанашыб нијә Шејх Нәсрул- 
лаһа гаршы мүбаризә апармыр сөзләри илә һәм образы, һәм дә 
драматургу иттиһам етмәк инчәсәнәтин образлылығы принсипи- 
ни нәзәрә алмамагдан ирәли. кәлир. Онун поетик јолла инфор- 
масија чатдырмасыны јаддан чыхармаг әсәрин дилинин анла- 
шылмамасы илә нәтичәләнир.

Ч.Мәммәдгулузадә, еләчә дә Ҹ.Ҹаббарлы драматуркијасында 
□бразларын типик јох, символик- реал образ олмасыны бәдии 
материалын өзү әсасында изаһ едә биләрик. Бунун үчүнсә илк 
нөвбәдә образа совет әдәбијјатшүнаслығынын ән’әнәви јанашма 
^сулларындан узаглашмаг лазымдыр.

Әввәлдә көстәрдијимиз кими, әдәбијгјатшүнаслыгда образын 
:труктурунун өјрәнилмәсиндә башлыча принсип Ф.Енкелсин 
иүәјјәнләшдирдији өлчүләр олуб. О, М.Каугскијә вә Гаркнессә 
аздБшы мәктубларында типиклији образын әсас критерија 
гәләби кими ирәли сүрүр. Бу идејалар даһ да инкишаф етдириб 
гәблиғат васитәсилә чевирән совет әдәбијјатшүнаслығында образ 
зн чох типиклијә чаваб вериб-вермәмәси илә өјрәнилмишдир. 
Зосиалист реализминә көрә образвш ичтимаи сифәти дә олмалы 
вди. һәмин ичтимаи сифәт әламәтинә көрә образлар ики група 
урылырды - мәнфи, мүсбәт.

Бу өлчүләр синфи шүур тәрбијә етмәк мәгсәдилә орта мәк- 
?әб програмындан тутмуш әдәбијјатшүнаслығын ән јүксәк сәвиј- 
әләринә гәдәр давам етдирилирди. Образда башга әламәт ахтар- 
даға мараг да јох иди. Бундан әлавә, образлар бир дә жанра кө- 
)ә груплагадырылырды; драматик нөвүн жанрларына ујғун олараг 
)бразлар да бир-бириндән фәргләнир. Ејни заманда, лирик, са- 
'ирик, аллегорик образ анлајышларындан да әдәбијјатшүнаслыг- 
(а истифадә олунмушдур. Лакин образын структуру символикли- 
инә вә реаллығына көрә өјрәнилмәјиб. Үмумијјәтлә, символик 
)бразын мөвчудлугуну әдәбијј атшүнаслыг гәбул едир, лакин онун 
:јни заманда икили јүк дашыја билмәси, һәм символик, һәм дә 
>еал олмасы фикри илә исә растлашмырыг. Адәтән символик-
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[блис һәм ичир, һәм дә әлиндә техниканын сон наилијјәти олан 
нлаһ кәздирир. Гаршысында «Јунан вә Рома илаһәләри, Шәрг 
әриләри јох, әсрин рәггасәләри вә актирисалары», кәзләриндә- 
и парылтыдан Иблисин өзүнә бәнзәјән «гарачылар» ојнајыр. 
^риф (шәргли инсан) - сүлһ ашиги дә ону әлибош гаршыламыр. 
әиф олса да, онун да әлиндә силаһ вар. Ариф бурада башга чә- 
әтләри илә дә фәргләнир. О, бәни-бәшәрдән узаг дејил. «Фәв- 
арәли һовузун кәнарында, маса архасында, мусиги сәдалары ал- 
ында, ујгуја далмыш һалда» сәһнәјә дахил олур. Ариф «ујгуја 
алдығы» үчүн Иблис вә онун шејтанларынын әтрафда атылыб- 
үшдүјүнү көрә билмир.

Хејирхаһ гүввә, Сима да бурада мифоложи-реал образдыр. О, 
гари олмагла бә’зи мифик әламәтләр дашыса да, даһа чох һәјат- 
:а бағлыдыр. Јери дүшәндә она гаршы атәш дә ачылыр, көксү дә 
араланыр, инсанларын фаҹиәсинә дөзүмү түкәнәндә көз јашла- 
1Ы да төкүр. О, инсанлашмыш Иблисә гаршы дајанан инсанлаш- 
1ыш Мәләкдир. Сима бурада тәк дејил, зәифләрин, әзиләнләрин 
гүдафиәчиси олан рәмзи бир образла - Тунҹәрлә бирликдәдир. 
1блиси даима шејтанлары мүдафиә етдији кими Симаны да Тун- 
[әр јалныз бурахмыр. Симанын һәр һансы бир өлкәјә, халга 
^әнсуб олунмасы билинмәдији кими Тунчәрин дә дәгиг мәнсу- 
шјјәти мә'лум дејил. О да Сима кими һеч бир мүһарибә истәјән- 
1әрин, ган төкәнләрин тәрәфиндә дејил. Сүлһ пәрисинин диләк- 
1әри илә јашајан Тунҹәри дә ән чох нараһат едән өз вәтәнләри- 
ш јахыб-јандыранлар, өз јурддашларыны, гардашларыны гырыб- 
ттанлардыр.

Мараглыдыр ки, әсәрдә Тунҹәрин ким олмасы һагда она бир 
гечә дәфә суаллар верилир. Онун бу суаллара вердији ҹаваблар- 
\а фәргләрин олмасы мүәллифин бу образы јаратмагда мүәјән 
ләгсәди олдуғуну вә она еһтијатла јанашдығыны ајдвшлашдырыр. 
Гунҹәри јаратмагда мүәллифин биринҹи мәгсәди Симаны совет 
аүмајәндәсиндән ајырмаг, ону әмәкчиләрин, ингилабчвгаарвш 
гәрәфдары кими вермәкдә исә сосиализмә гаршы мүнасибәтини 
гәрдәли ифадә етмәкдир. Арифин бу Тунҹәрдими, суалына ал- 
1ығы ҹавабдан мәлум олур ки, Тунҹәр бир вахтлар ингилабчы 
злуб, бу кечмишдә галыб, инди исә Сүлһ пәрисинин көзәл ди- 
пәкләри илә јашајыр: «Бир заман тарлаларда, фабрикаларда ча- 
опышан әмәкчиләрә гошулдум, бир заман да ҹаһанкирләрә гаршы 
иуран ингилабчһшара јардымчы олдум... Истибдад жандармлары 
мәни зәнҹирләдиләр, кирли зинданлара атдылар. Нәһајәт, гар- 
шымдакы парлаг сима мәни ағыр үзүнтүләрдән гуртарды. Инди 
јалныз изләдијим бу көзәл пәринин көзәл диләкләридир» 
(115,143).
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Сүлһ хурултајында ајры-ајры өлкәләрин нүмајәндәләри да- 
1ЫШДЫҒЫ һалда, Тунҹәр һеч бир әлкәнин адындан чыхыш етмир.

Франконун «Сән кимсән?» суалына «...ингилаб ҹәбһәсинин 
арсылмаз бир нәфәријәм. Мән габарлы әлләрин, тәрли алынла- 
>ын јылмаз бир рәмзи, сарсылмаз бир нүмајәндәсијәм!» 
115,155) - ҹавабыны верир. Лакин бундан әввәлки пәрдәдә о 
сбир заманлар» ингилабчы олдуғуну сөјләмишди. Инди исә өзү- 
1ү «ингилабчы» олмагла бәрабәр, һәм дә «јвшмаз бир рәмз» ад- 
[андырыр. Һ.ӘШГӘТӘН дә о бир мүдафиәчи рәмзидир. Сүлһ гурул- 
ајына Симанын мүдафиәчиси кими дахил олур. Мүәллиф ону 
пнтиракчыларын адларыны көстәрдији анда символик бир образ 
:ими тәгдим едир. О, XX әсрә, ејни заманда, «Иблисин интига- 
ш»на «Спартак» гајафәсиндә, тунҹ кејимли гәһрәман кими да- 
;ил олур.

Тунчәр образы илә драматургун даһа бир поетик сәнәткарлы- 
ы илә растлашырыг; образ һапында вердији фәргли мә’лумат- 
[арла она гаршы диггәт јарадыр вә даһа габарыг ҹизкиләрлә 
>нун әсил јерини көстәрир.

Иштиракчвшарын тәгдиматында мүәллифин совет нүмајәндә- 
инә дә мүнасибәтинин мараглы тәрәфләри мејдана чыхыр. 
әкиикдә јазыр: «Совет нүмајәндәси...» гаршысында һеч бир 

1ә’лумат вермир. Икинчи сәтирдә исә белә бир садалама 
ерилир: франсыз, инкилис, италјан, јапон, алман нүмајәндәлә- 
>и... Шејтанлар, гарачвшар вә с. Беләликлә о, башга нүмајәндә- 
©рлә совет нүмајәндәләрини һәлә башланғыҹдан бәрабәрләш- 
ирир. Нүмајәндәләр исә шејтанларла ассосиатив мүнасибәтдә 
иәхсијјәтләри ајдвпшашан символик-реал образлардыр.

Шејтан образы әслиндә Иблислә бағлы мифоложи көрүшдән 
өрәмәдир. Лакин дини мифолокијада Иблис вә шејтан бир-би- 
инин синоним мә’нада әвәзләјиҹиләридир. Лакин халг арасын- 
;а «шејтана гуллуг едән» адамлар һаггында белә бир ифадә дә 
[шләнир: «шејтан нөкәрләри». «Иблисин интигамы»ндакы шеј- 
анлар «шејтан нөкәрләри» олмагла шәрти образлардыр. Онун 
рхасында реал инсан дајанмыр. Лакин онларын һәјати образ ки- 
ги давамчылары символик-реал образлар олан нүмајәндәләрдир. 
Пејтанлар кими дипломатик нүмајәндәләр дә мүһарибә гызыш- 
ырыҹыларыдыр. Әсәрдә биринҹи вә икинҹи италјанын, 
иринҹи вә икинҹи алманын, биринҹи вә икинҹи јапонун гаршы- 
аршыја дурмасы дахили чахнашма мәнбәји, Иблис әмәли кими 
зә чыхыр. Онларын гаршы-гаршыја дурмасында Иблис гәдәр со- 
ет нүмајәндәсинин дә хидмәти вар. Бу халгы синифләрә ајы- 
ыб, онлары бир-бири илә вурушдуран ингилаб идејасынын нә- 
иҹәсидир. Нүмајәндәләр вә шејтанларын ејни әмәл саһиби ол-
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гларыны драматург јаратдығы башга бир структур парале- 
[змилә дә көстәрир. Биринчи пәрдәдә Иблисин итаәтиндә олан 
финчи, икинчи, үчүнчү вә дөрдүнчү шејтан она һәм һесабат ве- 
ф, һәм дә јени тапшырыглар алырлар. Бешинчи пәрдәдә би- 
[нчи, икинчи, үчүнчү, дөрдүнчү гара кејимлиләр сүлһ пәриси 
Јманы өлдүрмәк истәјирләр. Нүмајәндәләр вә шејтанларын са- 
: бәрабәрдир. Биринчи пәрдәдә Иблисин вердији команда; бе- 
инчи пәрдәдә совет нүмајәндәсинин чыхардығы һөкм вар. Де- 
ши, Иблис дә бәрабәр олур совет нүмајәндәсинә вә онунла 
фалелизм јарадыр.
Драматург өз мөвгејини чатдырмаг үчүн символик мәканлар- 

н да истифадә едир. Мәсәлән, ән дәһшәтли өлүм, гырғын сәһ- 
>ләри илә Мадриддә растлашырыг, бурада баш верән һадисә- 
>р, Иблис әмәлләринин тәнтәнәси, зирвәсидир. Иблис өзү бу 
шзәрәләри тәмтәраглы шәкилдә ашағыдакы кими гијмәтлән- 
[рир: «...Аман нә дәһшәтли јанғынлар, нә парлаг мәнзәрә- 
ф!...Ики дәниз, ики туфан бир-бирилә чарпышыр. Ики ахын, 
:и синиф гаршы-гаршыја кәлмиш, оғул атаны, гардаш гардашы 
нымајыр. Бир јанда әмәк гәһрәманлары, бир јанда фашизм 
>нкавәрләри. Бир-бирини боғазлајырлар.

Кимсә кимсәјә аман вермәјир, кимсә кимсәјә ачымајыр. Не- 
>н сағ олсајды бу парлаг мәнзәрәјә мәфтун оларды. һәм дә өзү- 
’ јени әсрин неронлары арасында чох кичик буларды» 
15,153). Бурада Мадрид символик мә’нада бүтүн синфи чар- 
,1шмалары әкс етдирән јердир. Мүәллифин Мадриди сечмәси 
садүфи дејил. Чүнки Мадрид фашизм мәскәни кими танынмаг- 
дыр. Фашизм јурдунда ән бөјүк дәһшәтләрин синфи чарпыш- 
шардан төрәндијини кәстәрмәклә драматург фашизмлә сосиа- 
гзм арасында бәрабәрлик јарадыр.

Һадисәләрин заманы, мәканы вә дилинин рәмзләшдириләрәк 
рилмәси онун мүәјјән бир консептуал мөвгедән јазылмасыны 
шдирир. Образларын (тәкчә Сима, Иблис вә шејтанларын јох, 
нјәви образларын да) бир өлкәдән башгасына «радио вә елек- 
фик» сүр’әти илә кетмәси, Мадрид ады алтында истәнилән ин- 
лаб мәканынын тәгдими, мүхтәлиф милләтләрдән олан нүма- 
ндәләрин тәрчүмәсиз, чәтинлик чәкмәдән бир-бири илә да- 
.нпмасы Ҹавидин истифадә етдији уғурлу поетик үсуллардыр.

ҺЛавид драматуркијасында классик шәрг мәдәнијјәти илә 
1ғлы символлардан - Шејх, Дәрвиш, Ариф, Күнәш, улдуз, ке- 
), чаршаф, дағ, күл вә с. сөз ачмышыг. Классик әдәбијјатда иш- 
>нмәјән символлар да драматургун өзү тәрәфиндән јаранараг 
[ејаларынын ифадәсинә хидмәт етдијиндән јарадычылығынын 
)мзләр системинә дахил олур.
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Һ.Ҹавид јарадыҹылығында сырф шәрти образ вә васитәләрдән 
| истифадә едир. Өләнләрин хәјалы (Роза, Хавәр, Севда вә рәг- 
сәләрин өлдүкдән сонракы хәјали көрүнүшү, Рә’нанын баба- 
шын тејфи, Шејх Сән’ан вә Хумарын өлдүкдән сонракы һәја- 
шы көстәрән учушу), беһишт мәләкләри, һагдан хәбәр кәти- 
>н мәләкләр, Гара'кејимли мәләк, шејтанлар - онларын сәһнә- 
кәлишләри вә инсанларла кирдикләри әлагә драматургун ис- 
фадә етдији поетик үсуллары даһа да зәнкинләшдирир.

II. 2. МҮӘЛЛИФ КОНСЕПСИЈАСЫ ВӘ СҮЖЕТ

Сүжетсиз мөвчудлуғу гејри-мүмкүн олан епик вә драматик нө- 
н поетикасынын өјрәнилмәсиндә онун мүстәсна ролу шүбһә- 
здир. Бәдии мәтнин өјрәнилмәсиндә әсас көтүрүлән принсип- 
рин мәнзәрәсини көз өнүндә чанландырсаг көрәрик ки, әсәр- 
н дахили бүтөвлүк вә ваһид һәрәкәт тәләб едән Аристотелдән 
пхлајараг бу күнәдәк ән чох диггәти ҹәлб едән компонент сү- 
тдир. Та гәдим дөврләрдән башлајараг естетик фикир тари- 
ндә ән’әнәви формада давам едән сүжет һаггында мүбаһисә- 
р вә мүлаһизәләр XIX әсрдә даһа да гүввәтәләнир. «XIX әср 
гетикасында, әдәбијјатшүнаслығында бу һадисәјә (сүжетә- 
VI.) биринчи дәрәҹәли әһәмијјәт верилирди. Буна Шеллингин, 
келин вә Белинскинин һәмин саһәдә олан ишләрини мисал 
стәрмәк олар» (168,16).
Азәрбајҹан әдәбијјатшүнаслығында да поетик фикрин мүхтә- 
проблемләри илә әлагәдар олараг сүжет даима өјрәнилән вә 

нпдырылан предметләрдән бири олмушдур. Истәр жанрлара, 
гәр метода, истәрсә дә шифаһи вә јазылы әдәбијјата, мүхтә- 
Јз халгларын әдәбијјатларынын тиположи мүгајисәсинә, тари- 
поетикаја аид јазылмыш әсәрләрдә сүжет һәр заман һәлледи- 
сөз демәк үчүн әсас верән чыхыш нөггәсинә чеврилмишдир. 
оетиканын башлыҹа мәсәләлриндән олан сүжет мүхтәлиф ба- 
ушардан, хүсусилә нәзәри-тиположи ҹәһәтдән нисбәтән ке- 
п өјрәнилмшп анлајышдыр» (95,195).
Азәрбајҹан әдәбијјатшүнаслығында да әсәрин формалашма- 
вда, структур тәшкилиндә мүһүм рол ојнајан әсас васитәләр- 
[ бири кими јери дүшдүкҹә сүжетдән бәһс олунмушдур. Бәдии 
рин структурунда сүжетин јери вә тугдуғу мөвгенин өјрәнил- 
:и бахымвшдан Р.Гејбуллајеванын «Бәдии нәсрин сүжетиндә 
амиклик вә сабитлнк» адлы монографијасы сон илләрдә әдә- 
јатшүнаслығымызда јазылмыш гијмәтли әсәрләрдән биридир 
1). Мүәллиф монографијада мүасир елмин наилијјәтләринә
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тәдгигат методларына әсасланараг предметә системли 
ишмаға үстүнлүк вермиш вә сүжетин јени структур 
ементләрини мүәјјәнләшдирмишдир. Р.Гејбуллајева әз 
ашдырмаларында сүжетә ән'әнәви үсуллардан кәнар јанашма 
ә дә әсәрин гурулушунун бир чох хүсусијјәтләрини ача 
лмәјин мүмкүнлүјүнү исбат етмишдир.
Бизим тәдгигатымызда да сүжетә јанашма ән'әнәви елемент- 

р ахтармаг үсулундан фәргләнир. Бурада әсас мәгсәдимиз XX  
р Азәрбајчан драматуркијасында сүжетин чоххәтлилијинин 
снифини вермәк вә һәмин үсулдан мүәллифин истифадә етмә 
теәдини мүәјјәнләшдирмәкдир.

Драмын предмети һәрәкәт олдуғундан онун сүжети дә драма- 
к һәрәкәтлә бағлыдыр. Әкәр лирикада һәрәкәтин потенсиал 
ержиси, епик әсәрдә һадисә дахили һәрәкәт мөвчуддурса, 
амда һәрәкәтин өзү әсасдыр; истәр характерин дахилиндә баш 
рән һәрәкәт олсун, истәрсә дә керчәкликдәки, һәјатдакы һә- 
кәт. Әкәр драматик нөв шәхсијјәтин дахилиндәки һәрәкәти 
стәрирсә, керчәкликлә дахилин әлагәләри әдәби нөвүн образ- 
рына, онларын јерләшмәсинә вә мүнасибәтләринә дә тә’сир- 
з галмыр. Г.Холодов драматик нөвдән фәргли олараг лирика вә 
осда һәрәкәтин мөвгејини ашағыдакы кими изаһ едир: «Сөзсүз 
, лирика вә епоса да һәрәкәт јад дејил. Биринчиси, епос һә- 
кәти јаратмагдан чох тәсвир едир, икинчиси епик әсәрдә һә- 
кәтин тәсвири үмуми мәнзәрәнин јалныз бир чәһәтидир, үчүн- 
вә даһа мүһүмү, епосда гәһрәманын һәрәкәти мүәллифи даһа 

х онун характеринин мүшаһидәсинә көрә јох, һадисәдә ишти- 
кына көрә марагландырыр» (165,29-30).
Она көрә дә истәнилән бәдии әсәрин өјрәнилмәси үчүн олан 

уми естетик категоријалар драматик нөвдә онун өз ганунлары- 
ујгун формада истифадә олунмалыдыр. Драматик характер 

ик вә лирик характердән, драматик сүжет епик сүжетдән 
>ргләнир. Бу о демәкдир ки, драматик нөв үчүн һадисәләрин 
јшнилмәсиндән даһа чох драматик дәјишмә, драматик һәрәКәт 
рактерикдир.
Епосла драмы бир-биринә јахынлашдыран әсас чәһәт онлар- 
мүәјјән һадисә мәзмунун олмасыдыр. Лакин драм һадисәнин 

рәкәтдә, дәјишмәдә олан анларыны көтүрүр. Драмда мүәллиф 
нсыса һадисәни верирсә мәгсәди ондан доған һәрәкәти көс- 
рмәкдир. Епик әсәрдә исә әксинә, мүәллиф һәрәкәтләри вер- 
>клә һадисәни давам етдирир. Епик әдәбијјат үчүн даим кәр- 
[нлијин азалдылмасы, сабит, дәјишмәз мәгамлара диггәтин јө- 
лдилмәси әсас олдуғу һалда, драматик нөвдә бунун әкси мүша- 
д ә  олунур. Мүәллиф ардыҹыл олараг кәркин вә дәјишән ан-
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ары өн плана чәкир.
Епик вә драматик сүжет арасындакы башлыча фәрг дә бура- 

ан мејдана чыхыр. Драматик нөвдә һәрәкәт кечидләри сүжетин 
рдычыллығы, бағланма васитәсидир. һәрәкәтин вә дәјишмәнин 
әм иҹтимаи-тарихи шәраитлә, һәм милли характерлә, һәм дә 
үәллиф үслубу илә үзви әлагәләрини нәзәрә алараг ону да дејә 
иләрик ки, драмда сүжет һәм дә милли өзүнәмәхсуслуғу, јазы- 
ы сәнәткарлығыны үзә чыхаран әсас чәһәтләрдән биридир.

Беләликлә, сүжети өјрәнмәклә дүнја драматуркија тарихинә 
к.зәрбајан драматуркијасынын өз ән’әнәләри илә бағлы кәтир- 
ији бир чох милли чаларлары да мүәјјәнләшдирмәк 
[үмкүндүр.

Әввәлки параграфда XX әср Азәрбајчан драматуркијасында 
ир чох образларын икили бәдии функсија дашымасынын шаһи- 
;и олдуг. Сүжетли әсәрдә икили образ јарадан мүәллифин әсас 
гәгсәди икигат информасија чатдырмагдыр. Икигат информаси- 
анын чатдырвшмасы исә сөзсүз ки, икигат сүжетдә мүмкүндүр. 
>ә’зән дә образын структурундакы икилик јох, мүәллифин гәһ- 
оманы даһа кениш планда көстәрмәк мәгсәдилә ондан кечир- 
[ији ајры-ајры хәтләр драмда мүәјјән информасија гатлары јара- 
[ыр.

Јухарыда дејиләнләрә әсасән Азәрбајчан драматукиј асында 
шағыдакы сүжет типләрини мүәјјәнләшдирә биләрик:

1. Паралел сүжетләр
2. Кәсишән сүжетләр
3. Ән’әнви бир хетли сүжетләр

Сүжетин чатдырдығы информасија планына көрә ајры-ајры 
гөвләрә ајрвшмасы XX әср Азәрбајан драматуркијасынын өзү- 
гүн әсасландырдығы бир әдәби һадисәдир. һәмин сүжет типлә- 
зиндә мүхтәлиф үсулларла һәрәкәт ваһидлији тә’мин едилдијин- 
1ән әсәрләрдә фикир дағыныглығы јох, дәрин драматизм үзә чы- 
сыр.

Белински ваһид идеја мә’насында ваһид һәрәкәти драмын 
зашлыча принсипи һесаб едирди (134,53). Бу фикир азачыг 
фәргләрлә һәм ондан габаг, һәм дә сонра мөвчуд олмушдур. 
А.ристотелдән башлајараг мүасир әдәбијјатшүнаслыға гәдәр ва- 
1ид һәрәкәт принсипи һамы тәрәфиндән мүдафиә олунур. Лакин 
ваһид һәрәкәтдә кимин нәјә үстүнлүк вермәси - гәһрәмана, һа- 
аисәләрин ардычыллығына, идејаја - фәргли фикирләр мејдана 
чыхарыр. Бизим фикримизчә, бу фәргләрин мејдана чыхмасына 
сәбәб сәнәткар тәрәфиндән јарадылан бәдии мәтндир. Драма- 
гург ваһид һәрәкәт үчүн истәдији чәһәти әсас сечә биләр. Бу 
мә’нада XX әср Азәрбајчан драматуркијасында ваһид һәрәкәти
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мин едән мүхтәлиф үсул вә васитәләрлә растлашырыг.
«Өлүләр»ин ваһид һәрәкәти ҹәмијјәтин мә’нәви каррозијасы 
'блематикасы илә бағлы олса да, ону әсәр дахилиндә тә’мин 
н Шејх Нәсруллаһ образыдыр. Белә ки, әсәрин завјазкасы 
н кәлмәси хәбәри, финалы исә кетмә хәбәри илә шәртлән- 
н олур. Әввәлки параграфда онун символик-реал образ олма- 
1Ы көстәрмишдик. Әсәрин заһири информасија, мәзмун га- 
[да Шејх Нәсруллаһ 45 јашында, дини елмләрдән хәбәри олан 
| шәхсдир. Ирәван шәһәрәләриндән биринә кәлән мәктубдан 
)Ш олур ки, о Хорасанда чохлу өлү дирилдиб вә кәлиб һәмин 
[гәрин дә өлүләрини дирилдәҹәк. Көрүндүјү кими, бу мүәл- 
Ј тәрәфиндән јарадылмыш гејри-ади ситуасијадыр. Идејанвш 
јд ә с и  үчүн гејри-ади, реал һәјатла зиддијјәт тәшкил едән вә- 
әтләрин тәгдими романтик сәнәт үчүн доғмадыр. Реалист 
бијјатда исә гејри-ади, ағласығмаз вәзијјәтләрин тәгдими дүн- 
здәбијјатында даһа чох XX әсрдән башлајараг үзә чыхыр вә 
мәтналты мә’нанын мөвҹудлуғуна ишарә олараг, икинҹи бир 
Јмунун ашкарланмасына хидмәт едән поетик үсула чеврилир.
I бир шејхин өлүләри дирилтмәсинә инананларла һәр ҹүр 
зтар мүмкүндүр. Беләликлә, өлү дирилдән вә өлүләрин дирил- 
:ини көзләјәнләр арасындакы мүнасибәтлә драматик һәрәкәт 
ам етдирилир.
Әсәрдә һадисәләрин ардыҹыллығыны ән’әнәви сүжет еле- 
[тләринә ујғун олараг ашағыдакы кими көстәрә биләрик. 
Експозисијада ән’әнәви схоластик тәһсил системинә ујғун 
раг Ҹәлала мүәллим дәрс өјрәдир. Искәндәр кефли вәзијјәт- 
һәмин отаға дахил олур. Өзүндән балаҹа баҹысы вә гардашы 
шилијинә көрә ондан гачырлар. О, үмуми давраныш етикет- 
1ини позараг евләринә кәлән адамларын үстүнә ит гысгырдыр 
«әдәбсизлик» едир.
Белә бир вахтда Кәрбалајы Фәтуллаһын кәлмәси хәбәри илә 
рин завјазкасы башлајыр. Шәһәрин мө’мин вә мө’тәбәр бән- 
и һаҹы һәсән өлүнүн дирилмәсинә инаныр, кефли Искәндәр 
| гаһ-гаһ чәкиб күлүр, «гачыр ешијә».
һаҹыларын вә мәшәдиләрин бир јерә јығышыб «мө’тәбәр за- 
>, -шејхи неҹә гаршыламалары һагда мәшвәрәтләри вә ону 
шыламалары илә һадисәләр давам етдирилир. Нәһајәт, ҹамаа- 
I өлүләрини дирилтмәк мәгсәдилә гәбристанлыга јығышмасы «е 
> һадисәләр кулминасија нөггәсинә галхыр. Онларын фикир- 
имәјә кетмәләри развјазканы, Шејх Нәсруллаһын ҹамаатын 
[усу илә ојнајыб арадан чыхмасы исә финалы тәшкил едир.
Бу, әсәрин мәзмун гатына аид хәтдәки ардыҹыллыгдыр. Мү- 
ифин чатдырмаг истәдији әсас мә’на бу хәттин алтындакы
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гатдадыр. Икинҹи гаты мүәллиф даима биринҹи гатда истифадә 
гтдији ајры-ајры штрихләрлә истигамәтләндирир.

Белә ки, експозисијада мүәллимдән дәрс алан Ҹәлалын өз ди- 
ииндә јох, анламадығы бир дилдә тәһсил алмасы, поетик ифадә 
вә ибарәләрлә зәнкин олан мәтни охумасы, отагда стол вә стул 
злдуғу һалда јердә диз үстдә әјләшиб дәрс өјрәнмәси илә мүәл- 
ггаф икинҹи бир мә’на гаты ачыр. Сәһәр гушундан пәрванә ки- 
ии ешг одуна јананлара ҹан истәнилән мәтнин охунушу илә 
зашланан әсәрдә бир аздан өлмүш адамлара руһ, чан истәнилир. 
Оүнјәви елмләри бир тәрәфә гојуб, поезијадан кәлән ифадәләр- 
з ујғун хәјаллара гапылан ҹәмијјәт һәмин поезијаны һәгигәт ки- 
ми һәјатда да давам етдирир. Хәјал аләминдә, руһ аләминдә 
иүмкүн олаҹаг инамлар, Шејх Нәсруллаһын реал, дүнјәви әмәл- 
гәри илә гаршылашанда чилик-чилик олур.

Өлүләрин дирилмәси хәбәрин илә башланан завјавкада Ис- 
кәндәрин «күлүб ешијә гачмасы» илә драматург ики мә’на ифа- 
хә едир. О, ешијә гачмагла ојаг шүурун белә јаланлары гәбул ет- 
мәмәсини, күлмәјилә мүгавимәт көстәрмә имканынын олмама- 
:ыны көстәрир. Искәндәрин күҹсүзлүјү «елә мән дә өлү кими 
5ир шејәм» сөзләриндә дә ифадә олунмушдур.

Дүнјаны дәрк етмәк имканыны итирмиш, бејни күтләшмиш 
сүтлә чох бөјүк тәмтәрагла, салават сәдалары алтында Шејх Нә- 
;руллаһы кәтирир. Шејх Нәсруллаһ - өз мәнафејини, раһатлығы- 
гы дүшүнән јад гүввә, мө’тәбәр һаҹыларын голтуғувда, ағырлы- 
'ыны онларын үстүнә јыхмыш һалда сәһнәјә дахил олур. Бу гар- 
пылама мәраисми илә Ҹ.Мәммәдоулузадә нә гәдәр бөјүк инфор- 
ласија чатдыра билир. Белә өлү шүурла гаршвшајанлара алчал- 
ладан башга һеч нә кәтирмәјән, өзүнә исә лазым олан һәр шеји 
сөтүрән нечә јад гүввә тәсәввүр етмәк олар. Әсәрдә ифадә олу- 
ган бу мә’наны көрән бәстәкар Г.Гарајев «Өлүләр»ин Т.Казы- 
лов тәрәфиндән гојулдуғу тамашасына даима тәкрар олунан ки- 
гак бир мусиги парчасы бәстәләмишдир. Әсәр боју тәкрар олу- 
*ан мусиги санки бәдии мәтнин алт гатында олан мә’наны чә- 
сиб үзә чыхарыр.

Шејх Нәсруллаһ сәһнәјә дахил олмамышдан биринҹи һаҹы 
1әсән кәлиб Искәндәри сәһнәдән чыхарыр. Сәһнәјә дахил ол- 
(уғу андан елә бил Шејх јохламаға башлајыр ки, бурада «дири 
1дам» вар, ја јох. Бир-бир јохлајыб, әмин оландан сонра көрүр 
га, Искәндәр дә онун гаршысында «сәдд чәкә билмәз». Ондан 
:онра раһат-раһат истәдикләрини тәләб етмәјә башлајыр. Бу ис- 
әнилән мүгавимәтсиз, өлү ҹәмијјәтә дахил олуб, гијмәтли нә 
!арса көтүрмәк имканыдыр. Ҹ.Мәммәдгулузадәнин дөврүндә 
:алгымызБш узун илләр әсарәт алтында јашамасы, тә’лим-тәһси-
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н јад дилләрдә олмасы нәтиҹәсиндә дүшдүјү мүгавимәтсиз, 
(з вәзијјәти бундан јахшы һеч бир моделлә ифадә етмәк 
үн дејилди. Шејх Нәсруллаһын доггуз јашлы гызлара ахи- 
мунчуг нағыллары дејә-дејә әлләриндән тутуб, гылманларын 
-суалларына һазырламасыны сәһнәјә кәтирән Ҹ.Мәммәдгу- 
ә истифадә етдији психоложи васитәләрлә санки јатмыш, 
ну итирмиш милләти ајылтмаға чалышырды. Милләтин 
ијинин әддән кетмәси, ону горумаг иггидарынын олмамасы 
и таледә аз јашлы гызын намусуна саташмагла бәрабәрләш- 
шр. Лакин милләт јенә ојанмыр, чүнки онун намусуну ги- 
ајамәтдә чатачағы савабларла ојунчаға чевирибләр. Искән- 
-әкликдә араг дүшкүнүдүр, халг бүтөвлүкдә «нағыл дүшкү- 
Нағыллара инанмајан Искәндәр нағыллар дүнјасында до- 
[аг үчүн өзүнә чеврилмә васитәси олан арағы тапыр. Беләчә 
и вә өлү мүһитдә һадисәләр бир-биринин далынча давам 
һәлә дә нә баш вердијини анламајан чамаат Шејх Нәсрул- 

н далынча дүшүб, өлү дирилтмәк үчүн гәбристанлыға кедир. 
нчи мәчлисдән далбадал көрдүјүмүз өлүлүкләрин һесабына 
[-ахыр бу сәһнә јаранмалыјды. Бүтүн өлүләрин бир јерә јы- 
тсы драматургун онлары өзләринә лајиг јерә, гәбристанлы- 
пламасы мә’нәви вә физики өлүләрин бәрабәрлији фикри- 
пдыран бәдии васигәдир. Өлүләрин тозуну палтарларында 
>инә апармаг истәмәјәнләр ајагларыны дизәчән чырмајыб, 
гстанлыға ајагјалын кирирләр, һачы һәсәнин евиндә олдуғу 
, бурада да Шејх Нәсруллаһын анлашылмаз дилиндәки мои- 
>ә гулаг асырлар. Биринҹи вә икинҹи сәһнәдә мүхтәлиф 
[арла онларын өлүлүлјүнү сүбут едән драматург һаҹы һәсә- 
>ви илә гәбристанлығыи охшар әламәтләрини тәсвир етмәк- 
1рлелизм үсулу онлар арасында елә бир фәрг олмадығыны 
зрир.
иа көрә дә һеч бир дәјишиклик баш вермәдән онлар бир гә- 
ганлыгдан о биринә доғру һәрәкәт едирләр, јенидән евә га- 
рлар. Онларын кедиб-кәлдији јол, гајытдыглары мәкан да 
гстанлыгдыр.
заматург санки бир тәрәфә Һачы Һәсәнин евини, дикәр тә- 
исә гәбристанлығы гојмагла кениш мәзарлыг јарадыр. Тә- 

|ш дејил ки, гәбристанлыгдан гајытдыгдан сонра да өлүлә- 
шрилмәсинин фырылдаг олмасыны анламајан һаҹы Һәсән 
Назлыны шејхә вермәклә о дүнјадакы раһатлығыны тә’мин 

с истәјир - јенә дә өлү олараг галыр.
>бристанлыға Искәндәр өлүләрлә бирликдә јох, тәкликдә 
р. Онун монологуну да мүәллифин гәбристанлыгда вермәси 
(үфи дејил. Бу өлүләрин Искәндәри баша дүшмәси мүмкүн
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олса, елә о бириләр дә баша дүшәр.
Искәндәрин, јәни анлајанын өз күҹсүзлүјү вә өз чәмијјәтинин 

доғма үзвү олмасы бу монологда да өзүнү көстәрир. О да чыхыш 
јолу тапа билмир вә дүшдүјү «нағыллар» дүнјасында өзүнә дас- 
тан гәһрәманы Рүстәм пәһләванын күчүнү арзулајыр. Лакин бу 
онун өзүнә кинајәсидир, шејхләри галдырыб көјә јерә чырпа 
билмәјән Искәндәр әзүнү јерә чырпыб, уфулдајыр... Бу, дүшдү- 
јү мүһитдә халгыны хилас етмәкдә өз күчсүзлүјүнү һисс едән, 
чыхылмазлыг гаршысвшда галан зијалыларын имкансызлығынын 
ифадәси иди.

Нәһајәт, әсәрин финалы кәлир - Шејх Нәсуруллаһ өзүнә ла- 
зым олан нә варса јыр-јығыш едиб арадан чыхыр, нағыл шүуру 
артыг бундан сонра давам кәтирмир. Пәрдә архасындакы ијрәнч 
һәјаты көрәнләр ајылачагмы?

Әсәрин мәзмун гатында һадисәләр битир - Шејх Нәсуруллаһ 
кәлир, адамлары алдадыр, алчалдыр, сонра да кизлинчә чыхыб 
кедир. Лакин сүжетин финал һәлли вармы? Финал һәллинин ол- 
мамасы мәзмун гаты илә јох, мәтналты информасија гаты илә 
бағлыдыр. «Тарихләрин китабында ган илә јазылмыш» сәһифәјә 
көрә кәлән нәсилләрин адындан өлү чамаатын үзүнә түпүрән 
Искәндәр бир кечәдә Шејх Нәсуруллаһын јанына көндәрилмиш 
дөрд гыздан ахырынчысыны јола саландан сонра чибиндән араг 
шүшәсини чыхарыб башына чәкир вә бош бутулканы јерә чыр- 
пыр. Финала гәдәр өлүләр дүнјасында Искәндәрә гулаг асан јох 
иди. Инди дә о данышыр, лакин һеч кәсдән чаваб алмыр. Араг 
шүшәсини јерә чырпыб гыран Искәндәр ону бошалдығы үчүн 
гырыр, ја ондан әл чәкир? О, ајыг, фәал шүура чеврилә биләчәк- 
«и? «Өлүләр»ин онунла диалогу баш тутачагмы, «өлүләр» ајыла- 
гагмы? - билинмир. Сүжети финал һәлли олмадан битирән дра- 
матург онун чавабыны һәјата сахлајыр. Ҹәмијјәт өлүлүкдән гур- 
гарыб Шејх Нәсруллаһлары таныјанда, онлара мүгавимәт көстә- 
зәндә, мүркүләјән сәрхош потенсиал шүур ојананда әсәрдәки 
ләтналты өлүлүк битәчәк, композисија бүтөвләшәчәк.

Әдәбијј атшүнаслыгда ачыг композисија вә ја сүжет Шекспи- 
)ин әсәрләриндән башлајараг мүхтәлиф мәрһәләләрдә јаранан 
1рам әсәрләринә шамил едилир. Ачыг композисијанын мөвчуд- 
[уғу гәбул олунса да, онун әсәрләрдә тәзаһүр формасы мүхтәлиф 
[оетик шәкилләрдә мејдана чыхыр. Белә ки, Шекспир әсәрлә- 
'индәки ачыг композисија илә Ҹ.Мәммәдгулузадә драматуркија- 
ындакы ачыг композисија финал һәллинин олмамасы илә бән- 
әсә дә, бир-бириндән тамамилә фәргләнир.

А.Пински Шексприн әсәрләриндә бир нечә әсәрдән кечән 
макистрал сүжет» олдуғуну мүәјјәнләшдирир. Белә сүжетдә
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әһрәман бир јох, бир нечә драмын иштиракчысы олдуғундан 
шнал һәлли ахырынҹыја галыр. Бу вәзијјәти ачыг сүжетин әсас 
ламәти һесаб едән А.Пински јазыр: «Ачыг сүжет характерин 
'ир нечә хроникада иштиракыны тәләб едир (III Ричард кими)» 
156,17-18).

Г.Холодов исә ачыг вә гапалы композисијаја башга принсип- 
© јанашыр. О да ачыг композисијанын илк нүмунәси кими 
Пекспир драматуркијасыны көстәрир, лакин Пински кими ачыг 
:омпозисијаны гәһрәманын һәјат хроникасынын бир нечә әсәр- 
(ә верилмәсилә әлагәләндирмир. Холодовун фикринҹә компози- 
ијанын ики нөвүнүн јаранмасынвш әсас сәбәби будур: «... Мү- 
шлифләрдән бири заман вә мәкан ваһидлији принсипинә әмәл 
тмәк истәдији һалда, дикәри буну дағытмаға чалышыр. Бу ики 
енденсија драматик композисијанын ики нөвүндә кристаллашыр 
ачыг, гапалы.

Гапалы композисијаја классик нүмунә кими Корнел, ачыға 
1сә Шекспир дрпмларыны көстәрә биләрик» (165,57).

Чехов вә Горкинин дә драматуркијасыны ачыг композисијаја 
1Ид едән Холодов бунуи әсас сәбәбини онларын әсәрләринин 
гохпланлылығы илә әлагәләндирир (165,67).

Чохпланлы драм әсәриндә заман вә мәкан вәһдәтинин позул- 
,1асы тәбиидир. Лахин, бизим фикримизчә, заман вә мәкан ва- 
шдлијинин позулмасы һеч дә һәмишә ачыг композисија илә бит- 
,1ир. Чох күман ки, Холодов буну әсас көтүрүр ки, заман, мәкан 
Јаһидлији көзләнилмәјиб, јалныз һәрәкәт ваһидлији сахланылар- 
;а вә бу заман һәрәкәт ваһидлији дә чохпланлы әсәрдә идеја ва- 
шдлији илә тәмсил олунарса, идеја битмир вә композисија ачыг 
галыр.

Нәзәрә алсаг ки, драматурглары адәтән әбәди идејалар чәлб 
Јдир вә драм әсәри һәјатын һәрәкәтини көстәрир, онда кәрәк 
зүтүн драм әсәрләри ачыг композисијалы олсун. Чүнки һәрәкәт 
1авам едир вә битмир - һәрәкәтдән һәрәкәт төрәјир. Әкәр дра- 
а̂тург әсәрә дахил етдији һәрәкәт аныны вә һәрәкәтлә бағлы 

адејаны битирир вә тамашачыны тәгдим етдији мәтнлә бағлы су- 
аллар ичиндә гојмурса сүжет дә, композисија да битир (нисби 
мә’нада олса да). Лакин Ч.Мәммәдгулузадә драматуркијасы үчүн 
гамашачыны мәһз мәтнлә бағлы суаллар ичәрисиндә гојмаг ха- 
рактерикдир. Бу мә’нада онда композисијаны мәгсәдли шәкилдә 
ачыг гојмаг мејли һисс олунур. Јухарыда көстәрдијимиз вәзијјәт- 
иә билмирик ки, Искәндәрин кефлилији битир, ја јох, «өлүләр» 
дирилирми? О, мәтналты мә’на гаты илә давам едән бир өлүлүк 
проблеми ортаја гојдуғундан бу мәсәләнин һәлли чох сүн’и вә уј- 
дурма көрүнә биләрди. Мүәллифин көстәрдији һәмин проблем
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иағыдакы бәдии моделдә өз ифадәсини тапыр:
Јад вә ајыг гүввә (Шејх Нәсруллаһ), күтләшмиш, дәркетмә га- 

шијјәтини итирмиш ҹәмијјәтә (өлүләр мүһитинә) дахил олур, 
фада бирчә нәфәр ону таныја билир, лакин о да тәк олдуғуна 
?рә өзүнү мүхтәлиф васитәләрлә (бу кичлик, дәлилик, кефли- 
1К, тәлхәклик ола биләр) өз чәмијјәтинә доғмалашдырыр. Јад 
ввә дахил олдуғу чәмијјәтдә онлары алчалдан мүхтәлиф әмәл- 
Ф төрәдиб чыхыб кедир. Күтләшмиш чәмијјәт алдандығыны 
шајыр, Бундан сонра о бир дә алданачагмы? - Билинмир.

Бу елә һазыр бир моделдир ки, ондан истәнилән күгләви, һәт- 
I дүшдүјү фәрди вәзијјәти гијмәтләндирә билмәјән фәрди 
з’нәви өлүлүк һалында истифадә етмәк олар. Даһи сәнәткар 
1ур ки, јени вә узун өмүрлү модел јарада билир. Бу мә’нада 
.Мәммәдгулузадәнин «Өлүләр»дә јаратдығы бәдии модел һәр 
ман диридир.

Драматуркијамызда илк дәфә һәмин моделдән истифадә едән 
) Ҹ.Мәмәмдгулузадә олду; кәндә мүәллим кәтирмәклә «дана- 
шшығын», шәһәрә һәким кәтирмәклә «дәлилијин» маһијјәти- 
I ачды. Күгләви чеврилмәләрин силсиләси олмаг бахымындан 
)р үч әсәрин гәһрәманы халвдыр. Ејни гәһрәманвш әзаблы ме- 
>морфозасыны көстәрмәк бахымындан А.Пинскинин «макис- 
>ал сүжет» анлајышыны Ч.Мәммәдгулузздәнин «Өлүләр», «Да- 
1баш кәндинин мәктәби», «Дәли јығынчағы» вә она јахын олан 
Зр» комедијасБша да аид етмәк олар. Әкәр «јадлашма»ны да 
Јврилмә кими гәбул етсәк, һәлә «Анамын китабы» да һәмин 
шсиләјә дахил олур. «Анамын китабы» поетика бахымындан 
Злүләр», «Данабаш кәндинин мәктәби» вә «Дәли јығынча- 
1»ндан бир чох өзүнәмәхсуслугларла сечилдијинә көрә онун сү- 
етини ајрылыгда изләмәк даһа мәгсәдәујғундур. «Әр» исә бир 
дәр зәиф формада «Дәли јыгынчағы»ны тәкрар етдијиндән ону 
I һәмин үч әсәрлә бирликдә көтүрмүрүк.

Гәһрәманы күглә вә предмети һәмин күтләнин чеврилмәләри 
ган әсәрләрдән макистрал бир хәтт кечсә дә, о хроникал сүже- 
> чеврилмир вә финал да ахырынчы драма сахланылмыр. Бу 
^врилмә һәр дәфә башга бир нөггәдән башлајыр вә јени мәзму- 
1 малик олур. Она көрә дә онлар бир-биринин давамы јох, ох- 
ары олан һадисәләр кими тәгдим олунур. Бу охшарлыг һәр дә- 
ә охшар вәзијјәтлә - ачыг композисија илә сона чатыр. Јахын 
ушсәләри мүәллиф ејни моделин азачыг дәјишилмиш шәкил- 
?ри илә тәгдим едир. Бу сәбәбдән дә һәр дәфә драматургун үст 
тда вердији һадисә мәзмуну бир-бириндән фәргләнсә дә, алт 
тда ифадә олунан мә’на јахын формада үзә чыхыр.

«Данабаш кәндинин мәктәби» «Анамын китабы»ндакы рус
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тәһсилли јад зијалыја бәнзәјән мүәллимин кәндә кәлмәси хәбә- 
ри илә башлајыр. Шејх Нәсруллаһын кәлиши гејри-ади бир мә- 
сәләјлә - өлү дирилтмәклә бағлыјдыса, мүәллимин кәлиши чох 
ади бир иш иди. Тәбии ки, кәндә мүәллим кәлә биләрди. Өлү 
чәмијјәтин инаныпмаз бир һадисәни чох тәбии гәбул едиши 
«Өлүләр»ин завјазкасыны тәшкил едирдисә, бурада мүмкүн ола- 
нын гејри-ади һадисә кими гәбулу илә завјазка башланырды. Да- 
набашлашмыш кәнд ади иши көзү бөјүмүш дана кими гаршыла- 
јыр. «Өлүлүјү» јарадан тәһсил системинин вә тә’лимләрин јарат- 
дығы хәјал дүнјасы идисә, данабаш кәндиндә һеч о да јохдур. Бу- 
рада һејваны идарә еләјән бир шеј вар - «шаллаг»!

Завјазканын тәбии бир һадисә үзәриндә гурулмасы һәрәкәти 
реал, мүмкүн вәзијјәтләрин инкишафы илә давам етдирир. Бир- 
бирини анламајан мүәллим вә кәндлиләр ахырачан да өз мевге- 
ләрини дәјишмирләр. Ҹ.Мәммәдгулузадә ики ҹүр өлү, ики чүр 
дәли јаратмаг принсипини бурада ики чүр «данабаш» (мүәллим 
вә кәндлиләр) јаратмаг формасында ифадә едир. Гүввәләр нис- 
бәтинин ахырачан дәјишилмәмәси заһири гатда драматик һәрә- 
кәтин зәифләмәсинә сәбәб олур. Лакин һәјатын өзүндә әкәр бу 
драматизм белә зәифдирсә, реалист әсәрдә дә онун өзүнәујғун 
формада верилмәси ганунаујғундур. Драматуржи јарадычылығы 
илә бөјүк бир катарсис јаратмаг мөвгејиндән чыхыш едән 
Ҹ.Мәммәдгулузадә санки бу ләнкликлә охучу вә тамашачы шүу- 
руна тәкан вурмаг, ону әсәбиләшдириб һәрәкәтә кәтирмәк ис- 
тәјирди.

Әсәрин башланғычы чох мүкәммәл бир завјазка илә башла- 
јыр. Гоголун «Мүфәттиш»и кими, бурада да експозисија вә зав- 
јазка үст-үстә дүшүр. Сәһнәјә чыхан илк иштиракчы - Кәрбала- 
јы Мирзалы кәндә «бөјүк адамлар»ын кәлишини хәбәр верир вә 
кәндлиләр тәшвишә дүшүрләр. Үчүнчү мәчлисә гәдәр кәләнлә- 
рин мәгсәди ајдынлашмыр. Кәләнин кимлији мә’лум оландан 
сонра драматик һәрәкәт күчләнмәк әвәзинә зәифләјир. Үмумиј- 
јәтлә, әсәрдә кулминасија нөггәсини мүәјјәнләшдирмәк чох-чә- 
тиндир. Әсәрдә ән’әнәви сүжет елементләри бу ардычыллыгла 
давам етдирилир: завјазка-развјазка, финал һәлли дә јохдур. Бу 
нә демәкдир? Јә’ни «Данабаш кәндинин мәктәби» драматик чә- 
һәтдән гејри-мүкәммәл әсәрдир? Буну һөкм кими ирәли сүрә 
билмәрик. Чүнки әсәр боју кәркин бир драматизм вар. Бу дра- 
матизм данабашлашмыш иштиракчы илә онлары бир јерә топла- 
јыб тамашачыја костәрән вә онун мә’нәви ојанышына наил ол- 
маг истәјән мүәллиф мөвгеји арасындадыр. Драматик һәрәкәтин 
мәнбәјини бу чүр мүәјјәнләшдирдикдән сонра әсәрдә данабаш- 
лығын ән јүксәк зирвәси кими ушагларын кәрмә галағына гатыл-
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ы вә јүзбашынын, чавушун,-мүәллимин јахынлашдығы анда 
:ары «дајанмајын, гачын» дејиб чөлә көндәрилдији аны гәбул 
әк олар. Анчаг јенә дә ән’әнәви сүжет елементләри илә «Да- 
аш кәнди»нин һадисәләринин давамы арасында бир ујғунсуз- 
вар. Беләликлә, Ҹ.Мәммәдгулузадә драматуркијасында онун 

шаһиди олуруг ки, драматург чох кәркин бир драматизм ја- 
маға наил олдуғу һадда, әксәр вахт драматик әсәрин дахили 
жилинин ән’әнәви елементләринә сәрбәст јанашыр. Она кө- 
дә онун драмлары јүксәк кәркинликлә башлајыр (заһирән бу 
жинлик бир о гәдәр дә һисс олунмур), о чүр дә давам едир 
мүәллифин јаратдығы фәлсәфи гатда финал кулминасија зир- 
инә дүшәрәк һадисәләри јекунлашдыра билмир.
«Данабаш кәндинин мәктәби»ндә көрдүјүмүз һәмин кәркин- 
с «Дәли јығынчағы»нын да әсас лејтмотивини тәшкил едир. 
■>ада тәк-тәк образлардан дашыдыглары ејни әламәтә көрә 
шылашан ики күтләви образ јараныр. «Дәли јығынҹағы»нда 
екопозисијаја чох аз јер верилир. Демәк олар ки, експозисија 
5 завјазка үст-үстә дүшүр. Експозисија үст-үстә дүшән дүјүн- 
т  көстәрир - халғы јад һаким идарә едир, о түркчә данышан- 
гәзәбләнир, һачылар онун гәзәбиндән горхуб, данышмамаг гә- 
)ына кәлирләр, шәһәрдә чохлу руһи хәстәләр вар вә онларын 
аличәсинә (даһа доғрусу, хәстәликләрини өјрәниб тәчрүбә 
анмаға) дә јад һәким кәлиб. Икинчи мәчлисдән драматургун 
дим етдији ики груп дәлинин, руһ хәстәләринин ардычыл ола- 
: дәлиликләринин шаһиди олуруг. Тутаг ки, Фазил Мәһәммәд 
өврәтин һәр бириндән (дәлиләрин арвадларындан) гајынлары- 
кетсәләр 70 күндә јетмиш мин өвлад төрәјәчәјинә, дәлиләр 

з ағачларын, гушларын вә адамларын учмағына инанырлар; 
р ики инамда ағылдан кәнарлыг олдуғу һалда, нијә Фазил Мә- 
ммәд дәли һесаб олунмур? Ағласығмаз ситуасијаларын тәгди- 

илә драматург чәмијјәтдәки дәрракәдән кәнарлығы, шүрсуз- 
ғу, позулмуш психиканы моделләшдирир. Бу заман да «Өлү- 
р»ин мәтналты мә’насындан бир о гәдәр дә фәргләнмәјән ин- 
^рмасијалар чатдырыр. «Дәли јығынчағы» сүжет елементләри- 
сәрбәст мүнасибәтинә көрә структур бахымындан «Данабаш 

ндинин мәктәби»нә даһа јахындыр. Белә ки, бурада да завјаз- 
пан сонракы елементләрин јерини мүәјјәнләшдирмәк чәтин- 
р. Санки һәр мәчлисдә һадисәләр јени бир јүксәк хәтлә давам 
Јирилир вә елә һәрәкәт анында да әсәр битир, финал һәлли 
рилмир. Гуруплашмыш образлар арасында потенсиал шүур 
задә едән чеврилмиш, ујғунлашмыш образын олмасы грулушу- 

көрә исә «Дәли јығынчағы» «Өлүләр»ә јахынлашыр. «Өлү- 
р»дә ики груп өлүләр вә арада биләрәкдән өлүләшмиш Искән-
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), «Дәли јығынчағы»нда исә ики груп дәли вә арада шүурлу 
ш - Молла Аббас вар. Искәндәр вә Молла Аббас әлверишли 
раихдә ајыг вә ағыллы фәалијјәтә кечә биләрләр. Әсәрин со- 
вда ачыг сахланан компазисија бу шәраитин јараныб, јарана 
шәјәҹәјини сонраја, һәјатын өз хроникасына сахлајыр.
«Әр» комедијасы өз сужетинә вә поетик гурулушуна көрә 
у!әммәдгулузадә јарадычылығына елә бир јенилик кәтирмир. 
әсәр инсан психикасыны позан јад шәраитин, милли тәкамү- 
ујғун олмајан һалларын сосиализм ингилабындан сонра јени 

1илик мүһити јаратдығыны көстәрмәси бахымындан әламәт- 
)дыр.
Илк бахышда бәнзәрлији бир о гәдәр һисс олунмаса да, диг- 
'лә јанашдыгда «Анамын китабы» драмынын да «Өлүләр»дә 
адылмыш бәдии моделин мәзмун фәрги илә тәкрары олдуғуну 
рәрик. «Өлүләр»дәки өлүләр, «Дәли јығынчағы»ндакы дәли- 
з, «Данабаш кәндинин мәктәби»ндәки данабашлар бурада 
длашмышлар» формасында үзә чыхыр. Онларын јадлыглары- 
н ифадә васитәләрини әввәлки параграфда көрмүшдүк. «Ана- 
н  китабы»нда потенсиал доғмалығы, ајыглығы сәси ешидил- 
јән әли бајазлы ана вә Күлбаһар тәмсил едир. Бурадада нис- 
мә’нада чевриләнләрин ики групуну көрмәк олар; гардашлар 
сензор. Лакин сензор јад дөвләтин нәзарәтини тәмсил етсә дә, 
1ли јадлашмыошардандыр. «Анамын китабы»нда «Данабаш 
ндинин мәктәби» вә «Дәли јығынчағы»на нисбәтән финала гә- 
рки дикәр сүжет елементләринин јерини мүәјјәнләшдирмәк 
мкүндүр. «Өлүләр»дәки кими бурада да сүжет елементләри 
>шы дуран тәрәфләрин мүбаризәсиндән јох, јадлашманын кул- 
[насија вә развјазка мәгамына чатмасындан төрәјир. Илк мәч- 
сдә ананын никар анчылығы ифадә едән бирчә чүмләси «Кө- 
сән ушаглар кијә јубавдылар» вө чәсарәт едиб оғлуна јахын- 
ша билмәмәси експозисијаны, оғулларын бирликдә «Ана, һә- 
кәлмә, сөз данышырыг» дејиб, ону гапыдан гајтармалары зав- 

:каны, сензоруи јохланыша кәлдији заман гардашларын өзлә- 
ни мүхтәлиф сој адлары илә - Рүстәм бәј Әбдүләзимоф, Мир- 
Мәһәммәдәли хәләфи мәрһум Аға Әбдүләзим, Әбдүләзимза- 

ји Сәмәд Ваһид кими тәгдим етмәләри, јад вә бош мәсләклә- 
нин ајдынлашмасы кулминасијаны тәшкил едир. Күлбаһарын 
здашларынын китабларыны јандырмасы вә огулларын хәстә 
анын башына топланмасы илә развјазка давам етдирилир. Ла- 
н ананын өлүмү вә Мәһәммәдәлинин фатиһәси драматик һә- 
кәти јенидән кулминасијаја чатдырараг әсәри ачыг сүжетлә 
тирир. Јенә дә драматург тамашачыны мәтнлә бағлы суаллар 
әрисиндә гојур. Символик мә’нада халгы тәмсил едән ананын
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:үмү вә Мәһәммәдәлинин фатиһәси нә демәкдир? Китаблары 
трылан вә аналары өлән гардашлар јадлыгдан хилас ола билә- 
кләрми? Бу дәфә дә суалларын ҹавабы һәјата галыр.
Ҹ.Мәмәмдгулузадәдәдән сонра ҸЛаббарлы драматуркијасы- 

ш сосиализм дөврү мәрһәләсиндә паралел, јә ’ни мәтналты га- 
[ олан сүжет ән’әнәси давам етдирилди. Мәзмун информасија- 
кдан башга, һәм дә мүәјјән кодларла мәтналты мә’на ифадә 
мәк сосиализм дөврүндә сәнәткарлыгла бәрабәр, һәм дә 
нзор нәзарәтиндән гачмаг васитәси иди. Әввәлки параграфда 
Ҹаббарлынын «Гыз галасы» поемасындан башлајараг јарады- 
шығында символик образлара хүсуси јер вермәсини вә ондан 
нра јаздығы «Од кәлини», «Севил», «Алмаз», «Јашар» вә «Дө- 
ш» әсәрләриндә дә символик образ вә васитәләрдән мәһарәт- 

истифадә етмәсини көстәрмишдик. «Севил»дә символлар 
змун гатына аид олараг, икинҹи мә’на гаты ачмыр. Она көрә 
, бурада сосиализмин гадына кәтирдији азадлыг Ҹ.Ҹаббарлы- 
н тәрәгги идејалары илә үст-үстә дүшүр. «Од кәлини» вә со- 
Јлизм гуручулуғуна һәср олунмуш драмларында исә символик 
заз вә васитәләр бә’зән нәинки фәргли, һәтта мәзмуна зидд 
’на гатынын јаранмасына сәбәб олур. Буну әсәрләрин өз мәт- 
әсасында изаһ едә биләрик.
Ҹ.Ҹаббарлынын һәгиги мә’нада символик бир мәрһәләјә ке- 
Ш әввәлҹәдә дедијимиз кими «Гыз галасы»ндан башлајыр. 
из галасы» драматургун јени мәрһәләјә ајаг гојмасынын мани- 
ети вә шәхси монологудур. «Од кәлини» илә поеманын ады 
символлары арасындакы бәнзәјиши көстәрмишдик. Тәзә јара- 
шлыг мәрһәләси үчүи ачар, ишарә олан «Гыз галасы» өз ар- 
ектоникасы илә дә «Од кәлини»нә бәнзәјир; «Гыз галасы» 21 
>чадан, «Од кәлини» 21 көрүшдән ибарәтдир. «Гыз гала- 
>нын илк 6 парчасы, «Од кәлини»нин илк 6 көрүшү експози- 
а характери дашыјыр вә драмда 6-ҹы көрүш гуртаранадәк ај- 
•ајры сүжетләрин дүјүнү вурулур. «Гыз галасы»нын 21-ҹи пар- 
ы, «Од кәлини»нин 21-чи көрүшү финал кими тәгдим олу- 
>. Одлар јурдунун јенилмәзлијинин символу олан Солмаз онун 
(афиәчиси вә вурғуну олан Елхан үчүн «фүсункар одлар јав- 
у», «мүбаризә карванларына јол вә һәдәф көстәрән ишыглы 
улдузу», «кәздирдији азадлыг бајрағынын мә’нәви јүксәкли- 

иә хәјали чөһрәси күлүмсәјән» идеалдыр. Бу бәнзәјишләриј- 
Солмаз «Гыз галасы»ндакы Дурнаны вә «Гыз галасы»нын зир- 
индә јаныб карванлара јол көстәрән оду јада салыр. Даһа доғ- 
у, Солмаз һәмин символиканын давамына чеврилир. Драма- 
г бу ики әсәр арасындакы јахынлыгла бундан сонра һансы ја- 
ыҹылыг јолуну гә’т едәчәјини көстәрир.
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«Од кәлини»вдә Ҹ.Чаббарлы информасија чатдырмаг бахы- 
>шдан ики тип сүжетдән истифадә едир: паралел вә кәсишән. 
әсишән сүжетләрдән ајрылыгда бәһс едәчәјимизә көрә, бура- 
I анчаг паралел хәтләри мүәјјәнләшдирәчәјик.

Ремаркада һүрмүздлә Әһримәни тәмсил едән групларын ве- 
шмәси, үмумијјәтлә, Хејир вә Шәрин гаршылашдырылмасыны 
зстәрир.

Әсәрин мәзмун гатында әрәб ишғалчыларынын Азәрбајчана 
(Гҹуму көстәрилирсә, мәтналты системдә XX әср Азәрбајчаны- 
ын үзләшдији проблемләр вә «гејри-ади азадлыг кәтирән» со- 
*ализмә мүнасибәт өз ифадәсини тапыр. Мүсәлманчылыг 
дејасы илә өлкәјә кирән әрәбләр, ејни заманда, болшевизм гај- 
1-ганунлары илә өлкәјә дахил олан рус ишғалчыларыны да тәм- 
т  едирләр. Әбу-Үбејдин ашағыдакы сөзләри болшевикләрин о 
ахткы фәалијјәтиндән бир о гәдр дә фәргләнмир: «...Бағдаддан 
вдығым әмрә көрә бир аја кими ики мин әскәр үчүн сәфәр вә 
үһарибә ләвазиматы дүзәлтмәли, бир дә Бағдада нефт көндәр- 
:әк үчүн әлли дәвә вермәлисиниз» (109,27).

Әрәбләрин мүгәддәс инам јерләринә олан мүнасибәти сонра- 
ар Алмазын мәсчидә бәсләдији мүнасибәтдә дә өзүнү көстәрир. 
)сәрдә елә диалоглар вар ки, онлардакы әрәб вә ислам сөзләри- 
:и рус вә болшевизм сөзү илә әвәз етсәк ифадә олунан мә’на дә- 
ишмәз. һәтта, бә’зи диалоглары мәтвдән ајырдыгда көрүрүк ки, 
у  гардашы гардаш гатилинә чевирән синфи мүбаризә вә «пар- 
гала, һөкм сүр!» сијасәтинин ифшасывдан башга бир шеј дејил. 
Ләсәлән, Елханла Агшинин диалогувдан ашағыдакы парчаны 
:өтүрәк:

«Агшин. Елхан, бу орду кәздији өлкәләри истила мәгсәдилә 
сәзмир. О, сағлам бәшәријјәти доғру јола, ничат вә сәадәтә чат- 
(ырмаг истәјир.

Елхан. Јалан, јалан, гара бир јалан, ағ бир јалан! Бүтүн инсан 
әссаблары дүнјаны бу шүур илә чејнәмишләр: ничат вә сәадәт! 
голундакы зәнчирләри көстәрәрәк) Будур онларын ничат вә 
:әадәти! Сән кет бу маһнылары чочуглара сөјлә» (109,33).

Елхан сонракы чыхышларывда әрәбләри өзләривдән габагкы 
лстилачыларла мүгајисә едәрәк онларын кәтирдији сәадәтин ма- 
зијјәтини ачыр, һәтта бу заман о динләр сөзү илә бәрабәр ганун- 
иар сөзүнү дә ишләдир ки, сөһбәтин јалныз дивдән кетмәдијини 
көстәрсин: «Елхан. Бу јалныз әрәбләрдә дејил, јалныз бурада де- 
јил, һәр јердә белә олмушдур. Буну бабилләр дә белә етмишләр. 
Бу белә олмуш, индики һәјат шәртләри дурдугча белә олачаг, 
ҝүчлүләр күчсүзләри әзиб-двдәчәк, сахта динләр, ујдурма ганун- 
лар ардында пәрдәләнәчәкдир» (109,43).
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Бә’зи мәгамларда болшевизм там она аид мүлаһизәләрлә, ады 
шлмәдән үзә чыхыр. Алтунбајын ашағыдакы фикрини мисал 
стәрә биләрик: «... Бүтүн мүгәддәратым бир кәнд јығынчағы- 
бағлыдыр. Гуллар һәшарат кими торпагдан баш галдырмыш- 
). Ох кими көзә батырлар» (109,45). Бу «кәнд јығынчағы»нын 
ш күчүнү Ҹ.Чаббарлынын сосиализм гуручулуғуна һәср олун- 
ш «Алмаз» вә «Јашар» әсәрләриндә көрүрүрк.
Гурулдуғу илк дөврдән халгын бојнуна бөјүк миннәтлә гојулан 
:иализмә мүнасибәт бу сөзләрдә дә дујулур: «... Бәлкә јурду- 
? улу һүрмүздүн көлкәсиндә вә јурдумузда олан хилафәт орду- 
[ун ...әдаләт ... ганады алтында....» О дәгигә ассосиатив олараг 
ымыза дүнәнә гәдәр ешитдијимиз «Бөјүк рәһбәримиз Ленин», 
/н «әдаләт бајрағы», мүдафиәчимиз «шанлы совет ордусу» дү- 
Р-
Әсәрдә он сәккизинчи көрүшдә утопик бир чәмијјәт верил- 
шдир. Бу чәмијјәт Чаббарлынын мүасири олдуғу сосиализмә 
1зәмир. Драматург бурада сосиализмдән кәнар утопија јарада- 
', сосиализмин арзу едилән азадлығы кәтирмәдији идејасыны 
1сландырмаг истәмишдир.
Нәһајәт, әсәрин финалы үзәриндә дајанаг. Ч.Чаббарлы бура- 
әсәрин әввәлиндән башлајараг гүввәләр нисбәтини каһ Елха- 
н, каһ да онунла гаршы-гаршыја дуранларын хејринә дәјишир. 
шәләрин бир нечә дәфә дәјишилмәси «Од кәлини»нин чохп- 
шы әсәр вә драматик епос олмасы илә әлагәдардыр. Елханын 
'луб едилдији вә дар ағаҹындан асылдығы бир вахтда она үс- 
[ кәлән Агшинин сөјләдији «Доғрудан да аллаһ вардырмы?» 
лы, Хүррәмдән Гыз галасынын үстүндә сахланан ода бәнзәр 
хан «гызыл гырпыг» алов дилимләри вә Солмазын Гур’аны 
ламасы гүввәләр нисбәтини Елханын хејринә дәјишәрәк фи- 
[ын мәнтиги һәллини һәјата сахлајыр. Јенә дә сүжет битмир 
композисија ачыг галыр.
Ч.Ҹаббарлынын сосиализм гуручулуғуна һәср олунмуш драм- 
'Ы да сәнәт дәјәрләринә ујғун ме’јарларла өјрәнилмәсинә еһ- 
ач олан әсәрләрдәндрир.
Сосиализмин чәмијјәтдә нә чүр ирәлиләмәсини «Алмаз» гә- 
| һеч бир әсәр реаллыгла көстәрә билмәз. Биз, артыг, Алмаз 
әтини һансы чәһәтләринә кәрә сосиализмин символу һесаб 
[әјимизи көстәрмишик. Мүәллимин мәнзилини узун коридора 
[зәдән, арха диварыны исә күчә, мејданча, мәсчид, евләр вә с. 
>үнән шүшәсиз шәбәкә кими тәгдим едән драматург сөссүз 
бунунла бәдии мәгсәд күдмүшдүр. Бу чүр евин олмасы мүм- 

Иүрмү, јә ’гин ки, јох .
Биринчи көрүшдә бир гадыны сүрүјәрәк кечән мүәллим,
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кинчи көрүшүи (она да фикир вермәк лазымдыр ки, биринҹи 
:өрүш јалныз символик ремаркадан ибарәтдир) илк ремаркасын- 
а һәмин коридор кими отаға дахил олур. Отаг коридор кими 
зунлуғу илә јола бәнзәјир. Шүшәсиз шәбәкә илә бүтүн кәнди 
:өстәрмәсилә, чох күман ки, кәндә - јә ’ни чәмијјәтә дахил олан 
Јени јол» мә’насыны ифадә едир. Тәсадүфи дејилдир ки, Алмаз 
:әнддә јаратдығы колхозун да адыны «Јени јол» гојур. Алмаз ко- 
/идора (һәм еви, һәм дә синиф) дахил олан кими ону көзләјән 
шаглара «сыраја дүзүл!» командасы верәрәк күчәләри кечә-ке- 
:Ә ашагыдакы маһнвшы охумаларыны тапшырыр: 

һеј сән, әски дүнја, тәслим ол,
Әски дүнја, тәслим ол.!
Сәнә гаршы јүрүш вар.
Машынлара од бурахын,
Вуруш вар һа, вуруш вар,
Вуруш вар һа, вуруш вар...(109,119).
Јени дүнјаны вурушла, јүрүшлә гурмаға башлајанларын ону 

гатимаи јох, механики һәрәкәт кими баша дүшдүкләрини драма- 
ург бу маһны илә чох көзәл ифадә едир. Әсәр боју она мане 
шан һәр кәслә чарпышан-вурушан Алмаз бир-биринин ардынҹа 
нүарчы чыхышлар едәрәк кәтирдији «Јени јол»ун үсүтүнлүклә- 
)ини сүбут етмәјә чалышыр. Лакин әсәрдә онун нәјәсә наил ол- 
1уғу көрүнмүр. Бүтүн фәалијјәтинә бахмајараг, бурахдығы сәһв- 
гәрә көрә ахырынҹы пәрдәдә она мәһкәмә гурулур, тәк галыр. 
\лмаз өзү дә сон чыхышында сәһвләр етдијини вә чох шеји нә- 
!әрә алмадығыны е’тираф едир. Дүзүдүр, о, сәһвини «Коммунист 
тартијасынын рәһбәрлији илә кәндлиләри тәшкил етмәмәкдә» 
шрүр. Анҹаг, һәр һалда, сосиализмин ирәлиләдији бир вахтда 
знун һәрәкәтинин ани сахланылмасы нә гәдәр сәһвләрин бура- 
шлмасыны көстәрә биләрди. Күтләни, чәмијјәти нәзәрә алма- 
|ыб, онун ичәрисинә машын кими дахил олан сосиализмин ирә- 
ти һәрәкәтинин бурахдығы јанлышлыглары вә онун јалныз кә- 
тәчәкдә олачаг хошбәхтлик, фираванлыг вә’дләрини көстәрмәк 
5ахымындан «Алмаз» реалист бир әсәрдир. Драматург шәрти 
формада мәһкәмә сәһнәси илә онун һәрәкәтини бир анлыға да- 
јандырса да, Алмазын «Мән сәһвләрими бојнума алырам. Анҹаг 
бу сәһвләрим дүшмәнләрими севиндирмәсин. Мүбаризә давам 
едир. Сәһвләр мәнә чох шеј өјрәтди» (109,215), сезләрилә һәрә- 
кәт давам етдирилир. «Од кәлини» кими «Алмаз»да да гүввәләр 
нисбәти гаршы дуран тәрәфләрдән һәрдән биринин хејринә дә- 
јишилир. Бу дәјишилмәнин әвәзләнмәси һәр дәфә јени һәрәкәт 
үчүн стимул олур. Драматик һәрәкәтин бу шәкилдә инкишафы 
«Јашар»да да мүшаһидә олунур. Драматург гүввәләр нисбәтинин
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дәјишдији анлардан бирини әсәрин сону кими көтүрүр, лакин бу 
анда бир нечә ҹүмлә илә јени һәрәкәтин башланғычыны кестә- 
рәрәк сүжети ачыг сахлајыр. Әкәр әсәр дахилиндә о гүввәләр 
нисбәтини бир нечә дәфә дәјишдирмәсәјди, онда финалла сүже- 
тин гапандығыны гәбул етмәк оларды. ЈТакин һисс олунур ки, 
драматург мәһз бу үсулла сүжети ачыг сахлајыр вә тәрәфләрдән 
һәр һансы биринин конкрет гәләбәси һәкмүнү чыхармыр.

Ч.Ҹаббарлынын сүжет гурулушуна кәрә «Алмаз»а ән јахын 
әсәри «Јашар»дыр. Кәндә сосиализм шүарлары кәтирән Алмаз- 
дан фәргаи олараг Јашар данышыгда пассивдир. Лакин о узаг кә- 
ләчәкдәки боллуг, фираванлыг вә’дләрилә һәлә әсасландырыл- 
мамыш, тәбии амилләр нәзәрә алынмамыш тәчрүбәсини кәндли- 
ләрин һазыркы раһатлығыны позараг тәтбиг едир. «Дорд гојуну, 
бир ешшәји» оланын голчомаг олуб сүркүн олундуғу бир вахтда 
Јашарын тәчрүбәси кәндлиләрин һәјәтләриндәки мејвә ағачла- 
рыны да гурудур. Әсәр боју диалоглара дахил едилән өтәри, ку- 
ја әһәмијјәтсиз сөзләрлә мүәллиф бу мә’наны усталыгла чатды- 
ра билир. Биринчи корүшдә лабароторијада үч нәфәрин - Јашар, 
Тоғрул вә Танјанын апардығы тәчрүбәләр верилир. Тоғрулун 
сонралар инсана тәтбиг етмәк истәдији, инди исә гурбаға үзә- 
риндә хејирхаһ нијјәтлә апардыгы тәчрүбә ағыр нәтичә верир. 
Електрик чәрәјанынын бәдәнә бурахылмасы илә гандакы вәрәм 
микроблары өлүр, лакин һәмин микробу дашыјан чанлы да о 
микробла бирликдә өлүр. Јашарын тәчрүбәси һәмин експери- 
ментин башга бир шәкилдә тәтбигиндән башга бир шеј дејил. О 
да дөвләт үчүн памбыг әкдирәрәк кәндлиләри азачыг јашыллыг- 
дан да мәһрум едир.

Биринчи көрүшдә Тоғрул вә Танја бу јахынларда Америкаја 
чатыб, ону өтәчәкләриндән данышдыглары вахт апардыглары 
тәчрүбә баш тугмур, гурбаға өлүр, Танјанын боғучу газы ағчага- 
наддан башга һеч нәјә јарамыр, Јашар да өз тәчрүбәсиндә тәбии 
шәртләри һесабламадан, ону тәтбиг етмәјә тәләсир. Бу аны со- 
сиализмин тәрәгги идејаларынын бир чох һалларда һәјати әсас- 
дан мәһрумлуғу, експериментләринин ачыначаглы јекунла нәти- 
чәләнмәсини көстәрән әсәрин завјазкасы кими котүрмәк олар. 
Әсәр боју мүәллиф истифадә етдији өтәри деталлардан јаратды- 
ғы системлә һәмин мә’наны чатдыра билир. Бу мәгсәдпә ән чох 
истифадә етдији Имамјар образы олур. Имамјары әлиндән һәр 
чүр алчаглыг кәлән бир сурәт кими вердијиндән мүәллиф өз соз- 
ләрини онун дили илә раһат чатдырыр.

Болшевик девләтинин һазыркы вәзијјәтдә чамааты ачыначаг- 
лы вәзијгјәтдә сахлајараг кәләчәк һагггында хәјалларла алдатма- 
сыны һәр шејә ајыг мүнасибәт бәсләјән Имамјар Јашарла сөһбә-
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гадә белә ифадә едир: «...көзүмузү дикмишик колхоза, аллаһ 
Ј р ә к ә т  версин, бир парча чөрәк чыхар, јејәрик. Нејнәк, олмаз 
н јемәрәм, пендир-чөрәк јејәрәм. Тәки биздән сонра кәләиләр 
хшы јашасынлар» (110,22).

Јашарын чајы бары ичәрисинә алмаг һагтыидада тәклифини 
шыдаН тез Имамјар баша дүшүр вә кәндлиләрә үстүөртүлү шә- 
ј л д ә  баша салыр ки, онда үч кәнд сусуз галачаг.

Бу пәрдәдә Нүсрәт вә Түрбәтин дә сөзләри мараглыдыр. Нүс- 
зтин сөзүндән мә’лум олур ки, Јашаркилә көмәк етмәк үчүн 
[К көстәриш вериб. Түрбәтин данышығындан исә анлашылыр 
г, МК көстәриши олан јердә кәндлинин сөзүнә гулаг асан јох- 
ф: «Әкәр биз кәндлиләрдән сорушурсуз, биз разы дејилик, јох 
сәр бизим саггалымыза соған доғрајырсыныз, онда өзүнүнз би- 
га...» (33). Јенә дә ән ајыг фикир јүрүдән Имамјар олур. О, һәм 
шддиләри баша салмаг истәјир ки, нә баш верир, һәм дә бә’зи 
>зләрлә фикрини өрт-басдыр едиб, өзүнү дөвләт тәрәфдары ки- 
и көстәрир: «Инди нә олсун, сән бурада беш шаһы итирирсән, 
жумәтимиз милјои газаныр. Бизим борҹумуз нәдир? Һәлбәттә, 
)р шејә гатлашмаг. Биз инди бир аз ағырлыг чәкәрик, әвәзин- 
) ушагларымыз үчүн јахшы олар. Памбыг да һәлә фабрикалары- 
ыза кедир дә... Пәс о чити һарадан кејирсән? Интәһасы бир- 
си ил чәтин олар. ...Нејнәк, аз-аз јејәрик, гәнаәт еләрик. Атам, 
13 јохсуллар өјрәнчәлијик: аш олмаз бозбаш јејәрик» (110,34).

Әсәр боју сосиализмин вә Јашарын вә’дләринә Имамјарын бу 
Ф икили данышыглары илә мүнасибәт ифадә олутаур. Апарычы 
>тти Имамјар тәшкил етсә дә, башгалырынын данышыгларын- 
I да реал вәзијјәти характеризә едән фикирләрлә растлашырыг. 
миргулу вә Шәрәбанынын диалогунда дөвләтин голчомаг сија- 
•тинә, Тоғрулун сөзләриндән ајларла әмәкһаггынын верилмә- 
зсинә ишарәләр вурулур.

«Јашар»ы гурулушча «Алмаз»а јахынлашдыран һәм дә мәһкә- 
9 сәһнәсидир. Алмаз кими Јашара да мәһкәмә гурулур. һәр ики 
зһкәмәдә тәсадүфүн мүдахиләси нәтичәсиндә гәһрәманлар хи- 
1С олурлар. «Алмаз»да Јахшынын, «Јашар»да исә Јагутун көз- 
шилмәдән сәһнәјә дахил олмасы мәһкәмәнин гәрарынын дә- 
шмәсинә сәбәб олур. Бу тәсадүф елементи јадымыза маариф- 
шијин ағлаујғун финалларыны салыр. Белокуровун кәлиши Ја- 
арла бәрабәр онун тәчрүбәсини дә хилас едир. Белокуров әкәр 
■зу әридән маддәјә әлавә олуначаг тәркиби тапмаса иди, һәм 
жилән милјонларла хәрчин һеч бир мә’насы олмајачаг, һәм дә 
дымсыз јерә кәндлиләр сусуз галачагды. Тәсадүфләр нәтичә- 
[ндә гүвәләр нисбәти Јашарын хејринә дәјишир вә финал да 
гун гәләбәсилә битир, сүжет гаианыр. Лакии бу тәсадүф баш
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:рмәјә дә биләр. Демәли, финал өзү бурада шәрти характер да- 
ыјыр. Чүнки тәсадүфлә бағлы финал һадисәләрин тәбии кеди- 
индән тәрәмир. О, мүәллифин һардаса давам едән просесә мү- 
1хилә едиб, ону сахламаг васитәсидир. Јашар јенә дә МК-нин 
үдафиә етдији бир јарымчыг тәчрүбә илә милјонлары пуч едә 
з нечә кәнди сусуз гоја биләрди. О да мараглыдыр ки, Алмаз 
үвәффәгијјәтсизлијинин сәбәбини Коммунист Партијасынын 
зһбәрлијиндән истифадә етмәмәмәкдә корүр, Јашарынса ја- 
ј м ч ы г  експериментинин тәләсик тәтбигини МК мүдафиә едир. 
емәли, Алмазын бурахдығы сәһви - чох шеји нәзәрә алмамағы, 
Ғашар»да МК тәкрар едир.

Сосиализмин характериндәки һүҹумчулуг вә һадисәләрин 
әркәздән - Москвадан идарә олунмасы исә «Дөнүш»үн үмуми 
груктурундан төрәјән мәтналты мә’нада ифадә олунур. «Дө- 
уш»дә Москвадан кәлән Күлсабаһ, Москванын тәшкил етдији 
рыш, Москванын сечдији әсәр мәтналты мә’нанын јаранма- 
шды мүһүм рол ојнајыр. Әсәрдә көзә көрүнмәјән, лакин һәр 
[еји һәлл едән, һөкм верән бир Мәркәз вар.

Әсәрин експозисијасында дөврүн моноло1уну ифадә едән За- 
ан јерә, көјә, тәбиәтә, ирмаға һүчум е’лан едир. һәр шејә ба- 
[ыпозуг вәзијјәтдә һүчум едән Заман өзү мүфлис вәзијјәтдәдир, 
учумдан һеч нә газана билмир. Онун шүарчы чыхышларынын 
рдынҹа сөјләдији «... Мәвачиб алмамышам, пулум јохдур, бир 
[алварым вар, сатырам...» (110,74), сөзләри мүәллифин тәгдим 
гдији Заман образыны тамамлајыр. Әсәр боју образларын зара- 
•атла, ја да диалогларда өтәри сөјләјиб кечдикләри сөзләрлә мү- 
Јшиф мәсафә верә-верә өз мөвгејини чатдырыр.

Експозисијада Заман һаггында тәсәввүр јарадан драмтург зав- 
1зкада һүчумун өзүнү - Москавдан кәлән Күлсабаһы сәһнәјә 
ыхарыр. Илк чыхышындан о, һамыны дөјүшә чағырыр - «кө- 
әк ким кими?» Драматург бурада да јери дүшдүкчә мәнфи об- 
азларын дили илә мүәллиф мөвгејинин ифадәси үсулундан ис- 
нфадә едир: Хосмәммәд вә Хуршид ханымын Күлсабаһын һә- 
әкәтини гијмәтләндирән ашағыдакы сөзләри кими: 

«Хосмәммәд. Бунун атыны һара бағлајаг?
Хуршид. һеч евә кирмәмиш башлајыб ки, түфәнкими һара- 

ан асым?» (110,79).
Завјазка Күлсабаһын ашағадакы бәјанаты илә тамамланыр: 
«Силаһлар чијинләрдән әлләрә вә гәти дојүшә» (110,79). 
Сүжетин давамы да һәмин дөјүшүн, «Донүш»үн (дөнүш сөзү 

урада һәм фонетик чаларына, һәм дә әсәрдә газандығы 
[әзмунуна көрә дөјүшә јахындыр) - сосиализмин характерик 
рәлиләјиши илә бағлыдыр. Һамы илә дөјүшән Күлсабаһ Моск-
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ш јарыш хәбәри алан кими һадисәләри кулминасија нөггәси- 
гатдырараг Гүдрәт Арсланы - кечмишин гүдрәтини өзүндә әкс 
1рән күчү, евиндән гоиарараг сәһнәјә - өзүнә мәхсус олан 
ана кәтирир . Бундан сонра развјазкада онун гәләбәләринин 
:иләси јараныр - Турач, Күләр сәһнәјә кәлир, Мирзә Ҹамал 
и сәнәткар 20 ил өз тапдығы јолла ирәлиләдији һалда, инди 
[сабаһ истәдији кими ојнајыр.
Зсәрин ән мараглы һиссәси финалдыр. Москвадан јарышда 
арын көндәрдији әсәрин биринҹи јер тутдуғу хәбәрини 
рлар, лакин өзләри мүәјјәнләшдирә билмир ки, бу һансы 
дир. Гүдрәт Арсланын әсәрини галиб һесаб едиб, тамашаја 
рлар, лакин Москвадан кәлән коммисија онун јох, Өткүн За- 
бәјлинин пјесинин галиб олдуғуну сөјләјир. Бунунла мүәл- 
| «дөнүшүн» мәркәздән идарә олунмасы, јерли теарда, сәһнә- 
јә ’ни һәјатда һәр шејә Москванын чыхардыгы гәрарлара вә 

гәришләрә ујғун гурулуш верилмәси идејасыны әсасланды- 
. Бу идејаны драматургун «Алмаз» вә «Јашар» драмларында 
1фадә етдији мәһкәмә сәһнәсинә ујғун олараг «Дөнүш»дә ал- 
чы шәкилдә јаратдығы мүзакирә сәһнәси даһа да гүввәтлән- 
ар.
истјорларын вә тәнгидчиләрин иштиракы илә Өткүн Заман- 
:и вә Гүдрәт Арсланын әсәрләри мүзакирә олунур. Тәнгидчи- 
* әсәрләрин идеја-бәдии кејфијјәтләри јох, Раппын мөвгеји- 
јә дәрәчәдә ујғун кәлиб-кәлмәмәси марагландырыр. Онлар 
шн белә бир принсипини мүдафиә едирләр ки, «Пролетар 
ајан, пролетар шаири дә ола билмәз». Кәмин сәһнәдән Гүд- 
Арсланын да мүасир дөврдә нә үчүн керидә галмасынын сә- 
1әри ајдынлашыр. Камал Фикри дејир: «...Мән һәрчәнд бу 
>ләри охумамышам , анчаг ј ә ’гин билирәм ки, һәр һалда пан- 
:изим вә панисламизм нәзәријјәсиндән хали дејилдир. Буна 
з дә, мәндән факт истәмәк - ачыг гапыны зорламаг демәк-
> (110,132). Онун сөзләривдән мә’лум олур ки, һәлә 1914-чү 
ј Гүдрәт Арсланы әсәрләривдәки пантүркизмә вә панисла- 
лә көрә тәнгид етдији мәгаләси Париждә чап олунмушдур. 
әли, ингилабдан әввәл дә, сонра да Камал Фикринин мөвге- 
[ мүдафиә едән гүввәләр вар. Әввәлчә бу гүввәләр һансыса
> дөвләтиндә јерләширдилирдисә, ивди онлары елә јахындан 
[П вә онун табечилијиндә олан јерли Азапп әвәз едир. РАПП 

з̂апп мөвгејини мүдафиә едән тәнгидчиләри дә ән чох гор- 
н пантүркизм, панисламизм вә иттиһад идејаларыдыр. Она 
з дә еһтијат едирләр, горхурлар ки, бирдән әсәрләрдә белә 
шеј олар, биз көрмәрик јухапыдан, мөркәздән керәрләр, кә- 
дә әзаб чәкәрик. Ишләрини еһтијатлы тутараг охумадан
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нағыдакы икитәрәфли мүһакимәни јүрүдүрләр: «...бу әсәрләр- 
з, кәрәк ки, ики әсәр охунмушдур? һәр икисиндә мүсават вә 
гтиһад нәзәријјәси, бир аз сол әјинти, бир аз да сағ сапынты 
фдыр» (110,132). Белә чыхылмаз вәзијјәтдә Москвадан телег- 
ш  кәлир ки, «...Биринҹилији Азәрбајчандан кәлән бир әсәр га- 
шмышдыр» (110,135). О анда елә бил һамыја команда верилир. 
ајагдан бу әсәрләрин һеч бири бизим пролетар чгәмијјоти үчүн 
1рамаз... Бир гәпик дә гнјмәти јохдур» (110,145), дејәнләр сан- 
и сөјләдикләрини унудурлар, башга фикирләр јүрүтмәјә башла- 
Ј р л а р :  «Јолдашлар, мадам ки, комиссијада бу әсәрләр биринчи- 
нји газанмышдыр, онда тәбии, бу әсәрләр кениш күтләләр ара- 
ында мүзакирәјә гојулмалы вә бүгүн рајонларда ојнанылмалы- 
ыр» (110,136).

Анчаг јенә дә мәсәләләр һәлл олуб гуртармыр, чүнки Моск- 
адан кәлән телеграмда галиб кәлән әсәрин ады јохдур. Иҹласа 
Јғышанлар - чәмијјәти тәмсил едәнләр јенә сәһв бурахырлар - 
з зөвгләринә ујғун оланы, Гүдрәт Арсланын пјесини галиб һе- 
аб едирләр. Финалда мә’лум олур ки, Москванын зөвгү башга- 
ыр - о, Өткүн Заманбәјлинин әсәринә биринҹилик вериб., Дү- 
гүнмәдән, тәрәддүд көстәрмәдән јенә дә мәркәзин гәрарына та- 
е олурлар. һадисәләр битир. Лакин финалы јенә дә һадисәлә- 
ин тәбии ахары јох, мәркәзин ојнатдығы дирижор чубуғу һәлл 
аир. Бундан сонра да театрда, һәјатда һадисәләрә јөн верән һә- 
ин чубуг олаҹаг. Истәр-истәмәз јадымыза Ч.Мәммәдгулузадә- 
ин «Дәли јығынчағы»ндакы јад һакими - һәзрәт Әшрәфин әли- 
[аллаглы Шимрәлиси дүшүр...

Јухарыдакы тәһлилләрдән көрдүк ки, Ҹ.Ҹаббарлынын драм 
сәрләриндә Ч.Мәммәдгулузадәдән фәргли олараг сүжетин бү- 
н̂ елементләри вә онлар арасында пропорсија көзләниләр. һа- 

исәләр драматик инкишафда ән’әнәви шәкилдә формалашмыш 
азыми мәгамларын һамысындан кечир. Бәс драматург мәзмун 
Јтында һәр шеји мүкәммәл, лазыми сәвијјәдә верә-верә маһиј- 
зтин һеч дә мәзмунда јох, ондан даһа алтда сахландығыны неҹә 
атдыра билир? О, буна мүхтәлиф үсулларла наил олур:

1. Мүсбәт гәһрәманын гејри-тәбии һәрәкәтләри вә данышыг- 
ары

2. Мәнфи образын мүһакимә характерли чыхышлары
3. Илк бахышдан диггәти ҹәлб етмәјән, мүәјјән фасиләләрлә 

өјләнән өтәри фикирләрдән јаранан ардыҹыллыглар
4. Символик образ вә васитәләр
5. Гаршы дуран тәрәфләрин гүввәләр нисбәтинин бир нечә 

әфә дәјишмәсијлә јаранан тәкрар һәрәкәтләр
6. Һадисәләрин мәнтиги инкишафындан доғмајан финаллар
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с.
Мәһз бу мүәјјәнләшдирдијимиз ҹәһәтләрин нәзәрә алынма- 

сы һесабына, Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹвшығынБШ сон мәрһәләси бу 
нәдәк сосиалист реализминин тәнтәнәси кими характеризә 
унмагдадыр. Ҹ.Ҹаббарлынын драматуркијасвгадан бәһс едән 
1гигатчылар онун «Од кәлини» илә сосиалист инпнлабыны ал- 
шладығыны, «Севил», «Алмаз», «Јашар», «Дөнүш» драмлары 
ә исә сосиализмин гәләбәсини көстәрмәсини јазырлар. Она 
рә дә онлар бизим тәдгигата ҹәлб етдијимиз тәрәфләрә, бир 
да олараг, әһәмијјәт вермәмишләр. Тәдгигатчылар Күлсаба- 
[н «Дөнүш»дә сөјләдији кими бәдии јарадыҹылыгда «ичтимаи 
фәт» ахтармыш вә чәмијјәтин өзүндә ким тәнгид олунан си- 
фдәндирсә онун сөзләри мүәллиф мөвгејинә зидд олан һал ки- 

гијмәтләндирилмишдир. Ингилабчы, дәјишдиричи образлар 
сиализмин тәләбатына ујғун һәрәкәт етдикләриндән, мүәлли- 
ш дә мәһз һәмин мөвгедә дајандығыны көстәрмиш вә әсәрдә 
)адә олунан идејаны да онларын сәвијјәсиндә изаһ етмишләр. 
'сиализмин сәрт гајда-ганунлары ичәрисиндә бәдии әсәрә еһ- 
јатла јанашанлар реал әсәрдәки сәнәткарлыгла јаранмыш «геј- 
-реаллыглары» һеч вахт нәзәрә алмамышлар. Әкәр унугмасаг 
, бәдии әсәр һәјат материалынын өзү јох, онун мүәллиф мүна- 
бәтинин сүзкәчдән кечмиш башга бир тәзаһүрүдүр, онда сә- 
ткарын әсәрә дахил етдији ән кичик деталы белә нәзәрдән га- 
рмаға һаггымыз олмаз.
Ч.Мәммәдгулузадә вә Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹылығында паралел 

гкетли әсәр јаратмаг әсас јарадыҹылыг хүсусијјәти олдуғу һал- 
, Һ.Ҹавидин бир әсәриндә - «Иблисин интигамы»нда бу үсул- 
н истифадә олунур.
«Иблисин интигамы»нда Чавид XX әсрдә ҹәмијјәтдә ҹәрәјан 

зн ики бөјүк һадисәјә - болшевизм вә фашизмә мүнасибәти- 
билдирмәклә бәшәр тарихиндә јени ачылан фаҹиә сәһнәлә- 

ни көстәрмиш вә һәмин дәһшәтли фаҹиәни «Иблисин инти- 
-1Ы» адландырмышдыр. Бу ики идеолокијаја Ҹавидин мүнаси- 
гиндән бәһс едән тәдгигатчылар заманын өлчүләриндән кәна- 
чыха билмәдикләриндән јанлыш елми гәнаәтләр ирәли сүр- 

шләр.
Ҹавидин әсәри 1936-ҹы илин ахырлары вә 1937-ҹи илин әв- 

иләриндә јазмасыны нәзәрә алараг оунун сосиализмә мүнаси- 
гини бир гәдәр дәрин гатларда, сәнәткарлыг васитәләри арха- 
нда арамаг лазымдыр. Тәдгагатчыпар әслиндә әсәри үзә чы- 
рмаг вә драматурга «бәраәт» газандырмаг мәгсәдилә Ҹавидин 
ил мүнасибәтини өртдүјү өртүләри даһа габарыг шәкилдә өн 
ана чәкмишләр. Ҹавидин өјрәнилмәсиндә бојүк хидмәтләр
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көстәрмиш чох һөрмәтли алимимиз М.Ҹ.Ҹәфәров «Иблисин ин- 
тигамы»нда драматургун бәһс етдији һадисәләри ашағыдакы ки- 
ми гијмәтләндирир: «... тәпәдән дырнаға гәдәр силаһланмыш 
һитлерчиләрин дүнјаја мејдан охумалары вә биринҹи нәвбәдә 
Советләр Иттифагы әлејһинә тәҹавүзкар мүһарибә планлары 
гәртиб етмәләри, ... Совет дөвләтинин сүлһү мүдафиә үчүн көс- 
гәрдији тарихи фәалијјәт, совет дипломатијасынын газандығы 
5ејнәлхалг нүфуз вә совет адамларынын бүтүн дүнјада сүлһү го- 
румаг үчүн мүһарибә гызышдырыҹыларына гаршы мүбаризәси - 
зсәрдә әһатә едилән вә јарыромантик, јарыреал планда көстәри- 
гән әсас һадисәләр бунлар иди» (119,234).

Әсәрин мәтнинә нәзәр салсаг, кәрәрик ки, бурада һеч дә со- 
вет дөвләтинин вә совет дипломатиј асынын нүфузундан сөһбәт 
•сетмир. Әсәрдә образлар ики група болүнүр: сүлһ уғрунда мүба- 
зизә апаранлар, инсанлары һәгигәтән мәрһәмәтли олмаға чағы- 
занлар (Сима, Тунҹәр, Ариф вә с.) вә мәрһәмәти сијасәтә чеви- 
зәнләр, һәр ан мүһарибәјә гошулмаға һазыр олан дипломатик 
гүмајәндәләр. Белчика Сүлһ гурултајында алман, Италјан нүма- 
әндәләри илә бәрабәр, совет нүмајәндәси дә вурушмагдан, дө- 
үшмәкдән бәһс едир. һәлә әсәрин илк пәрдәсиндә, демәк олар 
си, експозисијасында Иблис үчүнчү шејтандан һесабат тәләб ет- 
шкдә о «Мән сосиализм габығындан чыхмыш фашизм бешији- 
1ә вардым» (115,139), ҹүмләсини ишләдир. Бу фикрии өзүндә 
:осиализмин фашизмлә јахын бир анлајыш олдуғу, һәр ан она 
геврилмә еһтималы ифадә олунур. Дөрдүнҹү шејтан өз әмәллә- 
јиндән сөз ачаркән белә дејир: «Испанија кетдикҹә гарышыр. 
гәр көнүлдә кин вә дәһшәт, һәр ағызда ган гохусу вар. Өлкә вә 
:алг икијә бөлүнмүш. Бир јанда ҹүмһуријјәтчиләр вә ингилабчы- 
(ар, бир јанда фашизм кенераллары илә гијамчылар!...» 
115,140). Бурада да мүәллиф һәм «ҹүмһуријјәтчиләр вә инги- 
1абчылар»ын, һәм дә «фашизм кенераллары»ш>ш көнлүндә «кин 
;ә дәһшәт, ағызларында ган гохусу» олдугуну сојләјәрәк һәр ики 
әрәфи шејтан әмәлинә ујмушлар кими тәгдим едир. Бу фикир 
'сәрдә ани вериләрәк кечмир, о ардыҹыллыгла бир нечә дәф  
әкрар едиләрәк финала доғру һәрәкәт етдирилир.

Ҹавид совет дөвләтини јени мүһарибә дәһшәтләри үчүн һазыр 
лан тәрәфләрдән бири кими гијмәтләндирир. Белчика Сүлһ гу- 
ултајында Иблис папанын нүмајәндәси кими чыхыш едәрәк һа- 
[ыны сүлһү мүдафиә етмәјә, мәрһәмәтли олмаға, иншлаблара 
зл вермәмәјә, мүһарибә гызышдыранлара гаршы јумшаг давран- 
[аға чағырыр. Совет нүмајәндәси она әсәбиликлә ҹаваб гајтара- 
аг дејир ки, «бизә әл узаданларын дишләри гырылаҹагдыр» 
115,161). Бундан шад олан Иблис мәгсәдинә наил олдуғуну, - бу
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«әликлә - «тәрс адамлары» сүлһә чағырмагла һәрбә гошдуғу- 
сөјләјир.
Әсәрдә «совет дипломатијасынын бејнәлхалг нүфузундан» 

1 с едилмәдијини бир дә онда көрүрүрк ки, мүәллифин сүлһ 
риси, һәгигәт чарчысы кими вердији Сима бурада совет нүма- 
иәси јох, Тунчәрлә бирликдәдир. Әкәр мүәллиф совет дөвлә- 
аи сүлһүн дајағы кими тәрәннүм етсәјди, сүлһ тәрәфдары ки- 

башга бир образы - Тунчәри јаратмаға еһтијач һисс етмәз 
н. Симаны совет нүмајәндәси илә биркә фәалијјәтдә верәрди. 
Совет нүмајәндәсинә ән ајдын мүнасибәт сон сәһәнәдә, фи- 
тда - ахырвшчы диалогда үзә чыхыр: Италјан, Јапон, алман вә 
килис дипломатларынын чәзаландырылмасы тәләб едилдији 
ст Сүлһ пәриси онларын азад бурахылмасыны истәјир, совет 
мајәндәси исә тамам фәргли нәтичә чыхарыр. О, һәр бир өл- 
нин «әзәнләри вә әзиләнләри» олдуғуну сөјләјир, һәмин дип- 
матлары да өз өлкәләринин әмәкчиләринә верир ки, гој онлар 
заландырсынлар, елә бу гәрарын ардынча дејир: «Бүтүн дүнја 
лир ки, биз һәр шејдән әввәл сүлһ тәрәфдарыјыг» (115,173). 
х будур «Иблисини интигамы» - гардашы гардаш үзәринә са- 
[шдырмаг, «сүлһ» пәрдәси алтында ганлар төкмәк.
«Иблисини интигамы» елә бир заманы көстәрир ки, бурада 

адио, електирик, зәһәрли газлар, јени техника илә дүзәлдил- 
[ш силаһлар» инсанлар тәрәфиндән ејни вахтда кәшф вә исти- 
дә олунур. Ејни заманда, дипломатија да хејли инкишаф едиб. 
ејтанларын «Мүгәддәс папа бејниндә јува јапмасы», Иблисин 
пһ гурултајына папа нүмајәндәси кими кәлмәси XX әсрин да- 
бир фачиәсиндән хәбәр верир. Бурада Иблисин мәһәббәти 

гыг дипломатијаја, бөјүк тәмәнналары өртән васитәјә чеври- 
б. Иблис һәлә дә мәһәббәтдән сөз ачан шәргли сүлһ ашигинә 
^рифә белә дејир: «Даими сүлһ арзусу јылдызлы хүлјадан баш- 
бир шеј дејил. Иса дөврү чохдан кечмиш. Мәрһәмәт фәлсә- 

јси  бу күн үчүн јыпранмыш вә гурумушдур» (115,141). 
«Иблисин интигамы»нда да Ҹ.Ҹаббарлынын драмларында ол- 

ғу кими ән’әнәви сүжет елементләринин тамлығы илә растла- 
ирыг. Ҹ.Ҹаббарлыдан фәргли олараг драматик һәрәкәтдә Һ.Ҹа- 
д гүввәләр нисбәтини дәјишмир. Башланғычда јухулајан Ари- 
ш әјләшдији сәһнәјә бајрам әһвал-руһијјәси илә дахил олан 
5лис сон сәһнәдә дә галибдир. Драматург совет нүмајәндәси- 
ш фәалијјәтини, тутдуғу мөвгени әввәлләр көстәрдијимиз үсул- 
рла пәрдәләдијинә көрә заһирән о сүлһ тәрәфдары тә’еири ба- 
шшајыр. Лакин кечән параграфда вә јухарыда көстәрдијимиз 
[амәтләрдән онун да Иблисә ујмуш нүмајәндәләрдән бири ол- 
ту ајдынлашыр. Демәли, заһири мәзмун гатында драматург гүв-
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вәләр нисбәтини дәјишдији һалда, мәтналты мә’нада о дәјишил- 
мир; Иблис вә онун нүмајәндәләри кетдикҹә өз фәалијјәтләри- 
ни кенишләндирирәрәк, кениш инсан күтләләрини гыргана сү- 
рүкләјирләр. Ариф - «сүлһ ашиги» һәмин фәлакәтдән хилас ол- 
мағын јолуну тапачагмы, билинмир. Мәзмун гатында кулминаси- 
ја нөггәсини Белчика сүлһ конфрансы тәшкил едирсә, мәтналты 
гат үчүн кулминасија финал елементи илә үст-үстә дүшүр. Дүн- 
ја сијасәтинә фәал мүдахилә едән Иблис гардашы-гардаш әли- 
лә мәһв етмәк һөкмүнү әсәрин финалында, совет нүмајәндәси- 
нин гәрары илә чыхарыр. Бундан сонра бүтүн дүнјаја јајылаҹаг 
фәлакәт силсиләси башлајыр. Ачыг галан сүжети һәјат өзү давам 
етдирир вә совет нүмајәндәсинин үзүндә олан пәрдә јаваш-јаваш 
галхыр. -

XX әср Азәрбајчан драматуркијасында драматик һәрәкәтин 
чохпланлылығы һәм дә кәсишән сүжетләрдә үзә чыхыр. Милли 
драматуркијамызда бу тип сүжетләрин ән мүкәммәл нүмунәлә- 
рини Ч.Ҹаббарлы јаратмышдыр. Онун тарихи мөвзуда јаздығы 
драмларынын һамысы үчүн бу һал характерикдир. Ону да гејд ет- 
мәк лазымдыр ки, кәсишән сүжетли драм әсәрләри милли һади- 
сә олараг Түрк вә Азәрбајчан драматуркијасында формалаш- 
мышдыр. Сүжетин белә структуру илә һөтенин «Фауст» вә ТТТил- 
лерин «Гачаглар» әсәриндә дә растлашырыг. Лакин онун милли 
форма кими ән’әнәвиләшмәси вә сабит структура чеврилмәси 
Түрк вә Азәрбајчан драматуркијасына хасдыр. XIX әсрдә Н.Ка- 
малын јаздығы «Вәтән, јахуд Силистрә» вә «Ҹәлаләддин Харәзм- 
шаһ» драмлары һәмин ән’әнәјә башланғыч верән әдәби факт- 
дыр.

Белә бир структурун Түрк әдәбијјатларында формалашмасы 
гәдим гәһрәманлыг дастанларымызын поетикасы илә бағлыдыр. 
Гәһрәманлыг дастанларында гәһрәманын һәм көстәрдији икид- 
ликләр, һәм дә шәхси мәһәббәти илә баглы сүжет хәтләри онун 
гамлығына хидмәт едир. һәмин функсијаны тарихи драматурки- 
јада (бу бүтүн тарихи драмлара аид дејил) кәсишән сүжетләр је- 
ринә јетирир.

Биринчи фәсилдә Азәрбајчан вә Түрк драматуркијасында та- 
рихи мөвзулу драм әсәрләрини поетика бахымындан бир-биринә 
јахынлашдыран ән башлыча әламәтин кәсишән сүжетләр олду- 
ғуну көстәрмишдик. Инди исә Ҹ.Чаббарлынын јарадычылығы 
әсасында онун нә шәкилдә үзә чыхмасы вә драматик һәрәкәтдә 
ваһидләшмәси принсипини изаһ едәчәјик.

Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, биз мәгсәдли олараг шахәли 
јох, кәсишән сүжет анлајышындан истифадә едирик. Чүнки за- 
ман вә мәканча чохпланлы олан истәнилән әсәр шахәли сүжет-
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дә јазылыр. Кәсишән сүжети шахәли сүжетә аид етмәк олар. Ла- 
кин шахәли сүжет кәсишән сүжетин ифадә етдији мәзмуну әһа- 
гә едә билмир. Чүнки истәнилән шахәли сүжет кәсишән сүжет 
дејил. Елә шахәли сүжетләр вар ки, мүәллиф әсас сүжет хәтти- 
ни долғунлашдырмаг мәгсәдилә она јардымчы хәтләр гошур. Мә- 
сәлән, «Отелло»да Јаго вә Емилја, Кассио вә Бианка, Отеллонун 
Венесијадан Кипрә јолланмасы, «Мүсибәти-Фәхрәддин»дә Маһ- 
муд-Күлбаһар, «Шејх Сән’ан»да Антон-Хумар, Симон-Хумар, 
«Јашар»да Јашар-Јагут кими јардымчы хәтләр әсас сүжет хәтти- 
:1ин гүвәтләнмәсинә хидмәт едир. Кәсишән сүжетләрдә исә бе- 
гә дејил. Онлары бир-бириндән ајырараг һәр бирини мүстәгил 
1рама чевирмәк мүмкүндүр. Азәрбајчан әдәбијјатында кәсишән 
:үжетли илк тарихи драм «Нәсрәддин шаһ»дыр. Бурада бир не- 
1Ә мүстәгил сүжет хәтти ајырмаг мүмкүндүр:

1. Мирзә Рза
2. Фәрһад вә Ситарә
3. Сарај чәкишмәләри
Үчүнчү хәтт өзү дә бир нечә кичик мүстәгил хәттә ајрылыр:
а) Мирзә Тәги хан
б) Мирзә Аға хан
в) Ҹәлаләддин Әфгани хәтләри.
Јухарыда көстәрдијимиз үч әсас хәтт - Мирзә Рза, Фәрһад вә 

Јигарә бир-бириндән азаҹыг истифадә етмәклә мүстәгил драм 
•сәринә чеврилә биләр. Мәсәлән, 1-чи мәчлис әсасән Фәрһад вә 
"итарә хәттинә һәср олунмушдур, лакин орада Мирзә Рза хәт- 
инин башланғычы вар. Фәрһад вә Ситарә хәтти 1-чи мәчлисдән 
онра әсасән 5-чи мәчлисдә давам етдирилир, 6-чы мәчлисдә бу 
агда кечичи мә’лумат алырыг, Мирзә Рзаја һәср олунмуш 7-чи 
[әчдисин сон кәрүпгү исә һәр ики хәтт үчүн финала чеврилир. 
>ашланғычыны 1-чи мәчлисдән көтүрән Мирзә Рза хәтти исә 
сасән 6-7-чи мәчлисләрдә давам етдирилир. Сарај чәкишмәлә- 
инә һәср олунмуш 3-чү хәтт исә ајры-ајрылыгда Мирзә Тәги 
анын, Мирзә Аға ханын вә Ҹәлаләддин Әфганинин тарихи хид- 
©тләри илә бәрабәр, Нәсрәддин шаһын һөкмдар кими габилиј- 
зтсизлијини көстәрир. Нәсрәддин шаһын һәкмдарлыга лајиг ол- 
амасы, бачарыгсызлығы башчылыг етдији өлкәни «хараб олмуш 
[ран»а чевирир. «Хараб олмуш Иран» һәр үч сүжет хәттини 
ирләшдирән әсас васитә кими тәгдим олунур. Иранын хараб 
лмасынын сәбәбкары Нәсрәддин шаһ олдуғундан әсәр дә онун 
1Ы илә адландырылыр.

Ч.Чаббарлынын «Нәерәддин шаһ»дан сонра јаздығы «Улдуз, 
1худ Траблис мүһарибәси» вә «Әдирнә фәтһи» драмларынын 
зр икисиндә ики мүстәгил сүжет хәтти ајырмаг мүмүкүндүр.
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Мараглыдыр ки, «Улдуз» әсәриндә тәгдим олуиан ики һади- 
нин һансына үсүтүнлүк верилмәсини гәти мүәјјәнләшдирмәк 
'мүкүн олмадығындан пјес әдәбијјат тарихинә ики адлы әсәр 
[ми дахил олмушдур. Бә’зи мәнбәләрдә о, «Улдуз», бә’зилә- 
вдә исә «Траблис мүһарибәси» адландырылмышдыр. Чап 
илмиш вариантда «Улдуз» ады илә векрилдијиндән (107) биз

һәмин ады әсас көтүрүрүк. Бә’зи мәгамларда бирләшсә дә, 
әрдә ики әсас сүжет хәтти мөвчуддур:
1. Улдуз вә Рамиз
2. Траблисин мүдафиәси
Пјесин 1-чи вә 2-чи пәрдәләри Улдуз вә Рамиз хәттини әкс 

дирир. Икинчи хәттә кениш јер вермәјә тәләсән мүәллиф, би- 
[нҹи хәттин експозисија, завјазка вә кулмииасиј асыны 1-ҹи 
|рдәдә чәмләшдирир. 2-чи пәрдә Шәмса вә Улдузун тәһкијәли 
алогу илә давам етдирилир. Бу пәрдәдә дөнүш әмәлә кәтирән 
ч бир һәрәкәт баш вермир. Белә вәзијјәт әсәрдә һадисәнин 
'рәкәтдән даһа габарыг верилмәсинә вә драматик һәрәкәтин 
ифләмәсинә сәбәб олур. Аз бир парчада чохлу информасија 
тдырмаға чалышан драматург әсас васитә кими тәһкијәли диа- 
тдан истифадә едир. Беләликлә дә, биз әсәрдән ики пәрдә 
чмәсинә бахмајараг дастан сәјләјичиләринин (информаторла- 
1нын) сөјләмәсинә ујғун хејли мә’лумат әлдә етмиш олуруг.

1-чи пәрдәнин сонунда вә 2-чи пәрдәдә әсас һадисәләрин фо- 
нда алдығымыз бә’зи информасијалар 2-чи хәтт үчүн експози- 
јаја чеврилир.
2-чи хәттин експозисијадан сонракы давамы 3-чү пәрдәдә Из- 

т паша вә Сәнусинин сөһбәтиндә - јенә дә тәһкијәли диалог-
верилир. 4-чү пәрдәдә һәрәкәтин һадисә үзәриндә үстүнлүјү 

[ә Траблис хәтти давам етдирилир. Бу пәрдәдә бә’зи диалог- 
рда Улдузун ады чәкилмәклә 1-чи хәттә дә азаҹыг јер верилир. 
;шинчи пәрдә исә һәр ики хәтт үчүн ајры-ајрылыгда финал- 
ф. Улдуз вә Рамиз узун ајрылыгдан сонра хилас олараг бир-би- 
әринә говушурлар, Әнвәрин башчылығы илә апарылан һәрби 
гәлијјатын гәләбәси илә италјанлар Траблиси бурахараг га- 
1рлар. Финалда биринҹи һадисәнин шаһиди олуруг. Икинҹини 
ә һарисин вә Әбдүррәһманыны ајры-ајрылыгда вердији хәбәр- 
рдән өјрәнирик.
«Улдуз» әсәринә чох јахын олан сүжет гурулушу иле «Әдир- 

1нин фәтһи»ндә растлашырыг. Бу пјесдә дә драматик һәрәкәт 
:и мүстәгил хәттин бирләшмәсиндән тәшкил олунмушдур.

1. Зөһрә - Рүф’әт
2. Әдирнәнин мүһафизәси
Биринҹи сүжетдә јардымчы хәтт кими һәм дә Халид - Камал
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т и н д ә н  истифадә едилир.
«Улдуз»да олдуғу кими, «Әдирнәнин фәтһи»ндә дә пәрдәләр 

ры-ајрылыгда һәрдән бир хәтти даһа габарыг көстәрәрәк дикә- 
шә ја јер ајырмыр, ја да өтәри јер верир. Јалныз биринчи пәр- 
адә һәр ики хәтт там бәрабәр сәвијјәдә тәгдим олунур. 3-чү вә 
ҹи пәрдәдә санки Зөһрә вә Рүф’әт унудулур. һәмин пәрдәләр 
^товлүкдә Әдирнәнин хиласына һәср олунур. 2-4-чү пәрдәләр 
:ә Әдирнәјә аид олса да, диалогларда Зөһрә-Рүф’әт хәттинә 
аҹыг јер ајрылыр. 6-ҹы пәрдәнин башланғыҹында Әнвәрин мо- 
злогуну чыхсаг, галан бүтүн һиссә Зөһрә - Рүф’әт хәттинә аид- 
1р. Әнвәрин Әдирнәнин фәтһи һаггында мә’лумат верән һәмин 
знологу икинҹи хәттин финалыдыр. Бурада икинҹи хәтт баша 
1тса да, Зөһрә - Рүф’әт вә јардымчы Халид - Камал хәтти һә- 
) тамамланмамышдыр. Һадисәләрин 6-ҹы пәрдәдә давамы илә 
шыја мә’лум олур ки, Рүф’әтә рәгиб олан Халид ушаг вахтын- 
ш аиләләриндән ајры дүшдүјүндән танымадығы баҹысына - 
зһрәјә вурулмушдур. Халиди Зөһрәјә ашиг олмаға тәһрик едән 
амал онларын аилә дүшмәнидир. О, дүшмәни олдуғу аиләдән 
гтигам алмаг үчүн чалышыр ки, Халид Зөһрәни гачырыб, онун- 
I мәҹбурән евләнсин. Лакин һадисәләрин кедиши Камалын 
әгсәдинә чатмасына манечилик төрәдир. Әсил мәсәлә ајдынла- 
анда Халид дөзмәјиб интиһар едир, сон нәфәсиндә баҹысыны 
^ф’әтә тапшырыр. Биринҹи хәтт дә бунунла сона чатыр.

Көрүндүјү кими, «Улдуз»да, истәрәсә дә «Әдирнәнин фәт- 
*»ндә бүтүн хәтләрин финалы сон пәрдәјә дүшсә дә, онларын 
зр биринин өзүнүн ајрылыгда һәлли вар. «Нәсрәддин шаһ»да 
:ә бүтүн хәтләрин јекунлашмасы үчүн әсас Нәсрәддин шаһын 
гүмү олур; Нәсрәддин шаһын баҹарыгсызлығындан, ханлара бө- 
к ихтијарлар верилмәсиндән төрәнән зүлмләрә сон гојмаг үчүн 
түм зәрури васитәјә чеврилир. Фәрһад вә Ситарәнин дә өлүм- 
ш гуртармасы вә бирләшмәси шаһын өлүмүндән асылы иди. 
акин Нәсрәддин шаһын тахтдан кетмәсилә Иран зүлмдән хи- 
ш олмур. Бунун өз доврүндә дә шаһиди олан драматург әслин- 
з шаһын өлүмү вә Мирзә Рзанын е’дамы илә Мирзә Рза хәтти- 
л тамамлајыр. Иранда исә зүлм давам едир, она көрә дә зүлмә 
/чар олмуш Фәрһад вә Ситарә Мирзә Рзанын мејиди өнүндә 
ш  әјәрәк «һүдуд хариҹинә» доғру кедирләр. Беләликлә, «Нәс- 
зддин шаһ»да ики хәтт јекунлашса да, үчүнҹү ачыг галыр. Са- 
у чәкишмәләри вә ондан төрәнән зүлмләрин финал һәлли ве- 
шмир. Ҹ.Ҹаббарлынын сосиализм дөврүндә јаратдығы драм 
гәрләриндә истифадә етдији ачыг финал ән’әнәси дә драматур- 
Т1 өз јарадыҹылвпында бу әсәрдән башлајыр.

һаггында данышдыгымыз драм әсәрләриндә бә’зи һалларда
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тәһкијәли диалоглара үстүнлүк вершхмәси илә һадисәнин һәрә- 
кәти үстәләмәси драматизмин зәифләмәсинә сәбәб олурду. Ј1а- 
кин Ҹ.Ҹаббарлы јарадыҹылығвшын сон дөврүндә јаратдығы кә- 
сишән сүжетли драм әсәрләриндә тәһкијәчилик зәифләјир, дра- 
матик һәрәкәт исә хејли күҹләнир. Драматургун һәмин әсәрлә- 
ри «Од кәлини» вә «1905-чи илдә» пјесләридир.

О да мараглыдыр ки, Ҹ.Ҹаббарлынын «Од кәлини» фаҹиәси 
һәм паралел, һәм дә кәсишән сүжетли әсәрдир. О, кәсишән сү- 
жетли олмасилә дә драматуркијамызда ән мүрәккәб әсәрдир. 
Чүнки мүәјјәнләшдирилән әсас мүстәгил хәтләр өзләри дә бир- 
бириндән азаҹыг материал көтүрмәклә мүстәгил хәттә чеврилә 
билир. Беләликлә, «Од кәлини»ндә ашағыдакы ики кениш сү- 
жет хәтти мөвҹуддур:

1. Әрәбләрин ишғалына гаршы халг вә Елханын апардығы мү- 
баризә

2. Елхан вә Солмаз хәтти
Биринҹи хәттә әлавә олараг ашағыдакы јардымчы хәтләр дә 

бирләшдирилир:
1. Күтлә вә јерли һакимләр
2. Елхан вә Агшин
3. Елханын јаратдығы утопик дијар.
Елхан вә Солмаз хәттиндә исә Елханын Солмаза мүнасибәти- 

лә бәрабәр, јардымчы хәтләрлә һәм дә ишғаллара гаршы мүна- 
сибәти ачыгланыр.

Јухарыда көстәрилән бүтүн әсас вә јардымчы хәтләр һамысы 
кәлиб Елхандан кечир. Лакин Елхан бу хәтләрин һамысынын 
гәһрәманына чеврилмир. Белә ки, Елхан - Солмаз хәттиндә уғ- 
рунда мүбаризә апарылан Солмаз башына кәлән һадисәләр вә 
һәјатындакы дәјишмәләрлә даһа чох гәһрәмандыр.

Пјес чоххәтли олдуғундан онда сүжет елементләринин кон- 
крет јерини мүәјјәнләшдирмәк дә мүмүкүн дејил. Буна ҹәһд ет- 
сәк дә сүн’и бир вәзијјәт јараныр. Јә’ни әсәри өзүмүздән ујдур- 
дуғумуз бир гәлибә салмыш олуруг. һәмин елементләр һәр бир 
хәтт үзрә ајры-ајрылыгда мүәјјәнлишдирилә биләр. Белә ки, 
ијирми бир көрүшдән ибарәт олан бу әсәрин илк алты көрүшү 
ајры-ајры хәтләр үчүн експозисија вә завјазкаја чеврилир. 21-ҹи 
көрүшә гәдәр хәтләр һәр бириси ајры-ајрылыгда инкишаф мәр- 
һәләләриндән кечир. 21-ҹи көрүш исә бүтүн хәтләрин финалы- 
дыр. Әввәлҹә әрәбләрин, јә ’ни јаделли ишғалчыларын азадлыг 
уғрунда мүбаризә апаран гүввәләр үзәриндә там гәләбәси баш 
верир. Бу гәләбәни Агшин Елхана белә хәбәр верир: «... ијирми 
илдән бәри динсизлик јувасы олан үсјан мәркәзи Хүррәм аман- 
сыз одларын бағрында гуру чубуглар кими јаныр. Сәнин ајаглар
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ында тапданмыш, гырылмыш бајрағын будур, мәним әлимдә-
з. Артыг һәр шеј битмишдир» (109,72-73). Елхан вә Солмаз 
гти исә һәлә давам едир. Солмаз Елханын хиласы үчүчн 
Уаны әлинә алыр. Лакин Елхан ону бу ҹүр гәбул етмир. Онун 
[а Одлар дијарынын руһуну, көзәллијини, дирилијини өзүндә 
лсил едән Солмазын әсарәтдән кәнарда галмасы, јашамасы, 
пас олмасы даһа мүһүмдүр: «Солмаз, сөнән һәјатымын батан 
нәши! Ачынма, һәјат чох билинмәздир. Гылынч вә зәнчир 
*јасы чох јашаја билмәз. Сән сабаһ башгасы үчүн доға биләр-
и. Лакин мән артыг әбәдилик кедирәм» (109,74). Солмазын 
индә сахладығы Гур’аны Елханын асылачағы дар ағачынын ал- 
на атмасы онун јенидән доғушуна инам јарадыр.
Елхан - Агшин хәтти дә бурада финала чатыр, инамларындан 
нмәјән гардашлардан бири - Елхан өз идеалы уғрунда е’дамдан 
чәкинмир. Онун бу дөнмәзлији о бири гардашын - јадларын 

’сири алтына дүшмүш Агшинин үрәјиндә өз инамына шүбһә 
>адыр. Үрәјиндә инамсызлыг ојанмыш Агшинин вә Елханыны 
гуну «интихаб» етмиш Солмазын јашамасы ән сон анда гүввә- 
р нисбәтини дәјишир вә јени һәрәкәт үчүн башланғыча чеври- 
Р-
Ҹаббарлынын сон тарихи драмы олан «1905-чи илдә» дә халг- 

р достлуғу идејасы бирләшдирилмиш ики сүжет хәттиндә өз 
Јадәсини тапыр. һәмин хәтләр ашағыдакылардыр:
1. Сона - Бахшы
2. Чар Русијасынын «парчала, һөкм сүр!» сијасәти.
Әввәлки драмларда олдуғу кими, бурада да һәр бир хәтт ајры-

зы пәрдәләрдә давам етдирилир вә бә’зи мәгамларда исә бир- 
шдирилир. Белә ки, 1-чи шәкил һәр ики хәтт үчүн експозиси- 
ролу ојнајыр. Сонра 3-чү, 8-чи, 17-чи шәкилләр тамамилә 1- 
[ хәттә, 2-чи, 4-чү, 5-чи, 7-чи, 13-чү, 14-чү, 15-чи, 16-чы шә- 
лләр исә икинчи хәттә һәср олунур. Галан шәкилләрдә нис- 
т  фәрги илә һәр ики хәтдә јер ајрылыр. 16-чы шәкилдә мәһ- 
1мәнин Ејвазын е’дамына вә Бахшынын 5 иллик каторга чәза- 
гна мәһкум олунмасы һагда вердији гәрарла икинчә хәтт дајан- 
грылыр. Сона вә Бахшы хәтти исә 17-чи шәкилдә јекунлашды- 
шыр. Бу шәкилдә Сона илә Бахшынын сон көрүшү, Сонанын 
[үмү вә өз оғлуну Бахшыја тапшырмасы илә хәтт сона чатыр.
(Түн әсәр Гоча Бахшынын дилилә ретроскепсија үсулу илә тәг- а
[м олундуғундан әсәрин финалы да онун дили илә верилир.
:әрин мәтниндә икинчи хәтт јарымчыг с ахл анылмышдыр. Чүн- 
[ мүбаризә апаран тәрәфләр арасында гүввәләр дәјишилмәм- 
нди. Илләр кечдикдән сонра Гоча Бахшыныны вердији мә’лу- 
1т вә Кәнч Сона илә Кәнч Бахшыја чәкинмәдән бир-бирләри-
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ни севмәләрини төвсијјә етмәси төрәнән фачиәләрин кечмишдә 
галмасындан хәбәр верир. Лакин Кәнч Бахшы илә Кәнч Сона- 
нын еһтијатла бир-биринә јахынлашмасы вә Сонанын Бахшыны 
севмәдијини сөјләмәси фачиә мәнбәјинин тамамилә јох олмама- 
сыны, идејаларла реал һәјат арасындакы мөвчуд ујғунсузлуғу көс- 
тәрир. Мүәллифин вердији јекунса онун һуманист идејаларвшын 
ифадәси кими сәсләнир.

Јухарыда көстәрмишдик ки, заман вә мәканын чохпланлылы- 
ғы, гәһрәманын һәртәрәфли көстәрилмә чәһдләри кәсишән су- 
жетләрдән әлавә јардымчы сүжетләр васитәсилә шахәләнмиш 
бир әсас хәтли драмларда да өзүнү көстәрир. Драматик нөвдә 
чохпланлылыг 19-чу әсрин сон рүбүндән башлајараг, јалныз ки- 
чик һәчмли пјесләр истисна олунмагла, Азәрбајчан драматурки- 
јасынын әксәр нүмунәләриндә мүшаһидә олунур. Бу хүсусијјәт 
XX әср Азәрбајчан драматуркијасында даһа да инкишаф едәрәк 
ираматик нөвүн милли поетикасынын әсас елементләриндән би- 
ринә чеврилир.

Бирхәтлилилик вә садә сүжет хәтти јалныз Ҹ.Ҹаббарлынын 
ишк драмларында, Һ.Ҹавидин «Ана» фачиәсиндә вә Ҹ.Мәммәдгу- 
тузадәнин бир пәрдәли кичик пјесләриндә өзүнү көстәрир. Де- 
мәли, драматургларымыз даһа чидди проблематикалары шахәли 
:үжетләрлә ифадә етмәјә үстүнлүк верирләр. Азәрбајчан драма- 
гуркијасынын бу хүсусијјәти дикәр тәдгигатчылар тәрәфиндән 
1Ә гејд едилмишдир. Фачиәнин поетикасы һ атш да  докторлуг 
шссертасијасы мүдафиә етмиш З.Әскәрли өз әсәриндә сүжетә 
сүсуси фәсил ајырмышдыр. Бизим үмумијјәтлә драматуркијаја 
1ид етдијимиз шахәлилији о да фачиә әсасында сөјләмишдир: 
«Азәрбајчан фачиәсинин сүжети үчүн чоххәтлилик сәчијјәви- 
шр. «Ана» вә «Каманча» истисна олунарса, демәк олар ки, 
^зәрбајчан драматуркијасында фачиәнин сүжети чоххәтлилик 
>сасында гурулмушдур» (44,213). З.Әскәрли драматик әсәрдә сү- 
кетин хроникал вә консентирик чәһәтдән тәснифи үзәриндә да- 
ш чох дајандығындан чоххәтлилијин нөвләрини көстәрмәмиш- 
;ир. Бизим јухарыда чоххәтлилијә вердијимиз тәсниф Азәрбај- 
;ан әдәбијјатында драматик нөвүн бүтүн жанрларында, о чүмлә- 
ән фачиәдә дә өзүнү кәстәрмәкдәдир.

Сүжетин чоххәтлилијилә мүәллифин наил олдуғу поетик им- 
анлары әввәлдә паралел вә кәсишән сүжет хәтләринин нүмунә- 
ивдә көстәрмишдик. Инди исә ҸЛаббарлынын вә Һ.Ҹавидин 
аралел вә кәсишән олмајан чоххәтли драм әсәрләри үзәриндә 
ајаначағыг.

Ҹ.Ҹаббарлынын драматуркијада илк чохпланлы әсәри «Нәс- 
әддин шаһ»дыр. Кәсишән сүжетлә әлагәдар олараг онун һаг-
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онда сөз ачмышдыг. Драматург «Нәсрәддин шаһ»дан сонра 
•хпланлы әсәр кими «Ајдын» вә «Оггај Елоғлу» фачиәләрини 
затды. һәр ики әсәр Ч.Ҹаббарлы јарадыҹылығында, еләҹә дә 
зәрбајчан драматуркијасында поетика бахымындан чох әламәт- 
р бир һадисәдир. Бу әсәрләрдә драматург јүксәк сәнәткарлыг 
гмајиш етдирәрәк ики јарадыҹылыг типини романтик вә реа- 
гст методлары үзви сурәтдә әлагәләндирәрәк характерин фа- 
гәсини ачмыгадыр. Сүжетин шахәләнмәсинә дә сәбәб мәһз бу 
зһәт олмушдур. Романтик гәһрәманлы реалист әсәр јарадан мү- 
1диф һәм характерин дахили зиддијјәтләрини, һәм дә онун чә- 
нјјәтлә тоггушмасыны көстәрмишдир. Бунун үчүн лазым олан 
аформасијаны чатдырмаг мәгсәдилә форма васитәси кими ша- 
зли сүжетдән истифадә етмишдир. Гәһрәманвш шәхси талеји 
1ә ичтимаи фәалијјәти бир-биринә елә гајнајыб-гарвппыр ки, 
урада јардымчы сүжетләр јалныз характерин талејинин вә пси- 
зложи аләминин ачылмасына хидмәт едир. Истәр «Ајдын», ис- 
зрсә дә «Огтај Елоғлу» әсәрләриндә гәһрәманын характеринин 
аһа гүввәтли ачылышы үчүн драматург онларын севки талејин- 
ән истифадә едир. Лакин әсәрләрин експозисијасындан онла- 
ын һәлә севдикләри гаршыларына чыхмадан белә, сечилән, 
>әргли характерә малик олдуглары ајдынлашыр. О да мараглы- 
ыр ки, һәр ики әсәрдә мүәллиф експозисијада гәһрәманы тәг- 
им едәркән онун һаггында ајдын тәсәввүр јаратмаг үчүн достла- 
ы илә сөһбәтләрини верир. «Ајдын» Ајдынла Сурхајын диало- 
у илә башлајыр вә бу данышыгдан биз онунла таныш олуруг. 
Огтај Елоғлу»нун башланғычында Огтај актјорларын әһатәсин- 
ә, онларла сөһбәт едәрәк сәһнәјә дахил олса да, онун характер- 
га нә чүр инсан олмасы даһа чох досту Сәмәд бәјлә данышығын- 
[а үзә чыхыр. Бу онларын е’тибар етдикләри јахын адамларла 
исијјәтдә дахили аләмләрини үзә чыхармаг үчүн драматургун 
гстифадә етдији үсулдур. Һәмин диалоглар икинчи бир адамла 
шан сөһбәт кими әсәрә дахил олса да, дахили нитг функсијасы- 
ш  јеринә јетирир. Лакин Огтај вә Ајдын типли дахили 
гаразлығы позулмуш образларда бу дахили нитгдән даһа чох 
Зашгалары илә фикир мүбадиләсиндә үзә чыхыр. һәјата јүксәк 
шаллар, бөјүк арзуларла дахил олан гәһрәманлар чәмијјәтлә 
гоггушмада өз шәхси сәадәтләрини дә итирирләр. Һәјата мүчәр- 
рәд арзуларла атылан Ајдынын Огтаја нисбәтән ичтимаи фәалиј- 
јәти зәифдир. Даһа доғрусу, онун Күлтәкиндән кәнар һәјат фәа- 
лијјәти бир фәрд кими өзүнү јашатмагдан артыг бир шеј дејил. 
Лакин чәмијјәтин сәрт ганунлары буна да имкан вермир. Әсәрә 
мүәллиф мәһз бу хәтти дахил етмәклә - Ајдынын ишчи кими 
фәалијјәтини вермәклә Чинкиз хан вә Напоелон кими мәшһур
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1Г истәјән Ајдынын «кич Ајдына» чеврилмә фачиәсини көс-

>ггај исә әсәрин експозисијасында шәхси талејини унудуб, 
ыз халгы дүшүнән бир фәдаидир. О өзүнү бу јолда гаршысы- 
шхачаг һәр бир манеәни дә’ф етмәк иггидарына малик 
гр. ЈТакин бу анда Фирәнкизлә растлашыр, ону севир вә ҹә- 
әт севкилисини она вермир. Огтај бир фәрд кими мәһв олур, 
[шлләр кралына» чеврилир.
ә̂р ики гәһрәманын шәхси талејини чәмијјәт шәртләндирди- 

ән онларын характери дә чәмијјәтә доғру шахәләнән хәт- 
[ә ачылыр. Ајдыны јалныз Ајдын - Күлтәкин хәтти илә јох, 
дә шахәләнмиш Ајдын-Дөвләт бәј, Ајдын-Сурхај, Ајдын- 

ләләр хәтләри васитәсилә таныјырыг. Оггајын конкрет фәа- 
зт мејданы, «вурушдуғу чәбһәси» олдуғу үчүн онун талејин- 
чәмијјәтә узанан хәтләр даһа чохдур. Огтај-Фирәнкиз хәтти 
у-Аслан бәј, Фирәнкиз-Аслан бәј, Огтај-Сәмәд, Оггај-театр, 
у-Севәр хәтләри васитәсилә даһа да долғунлашыр.
)ну да гејд етмәк лазымдыр ки, сүжет елементләринин 
>нәви ардычыллығы Ҹ.Ҹаббарлынын дикәр әсәрләриндә ол- 
кими бу фачиәләрдә дә өзүнү көстәрир. һәр ики әсәрдә чә- 

гик чәкмәдән һәмин елементләрин јерләрини мүәјјәнләш- 
^әк мүмкүндүр. Фачиәләр заман, мәкан, фәалијјәт бахымын- 
чохпланлы осла да, јекунда сүжет тамамланыр вә компози- 
гапаныр.

Зүжетин ән’әнәви - јә ’ни бир хәтли вә ја әсас хәтдән төрә- 
шахәләр формасындан даһа чох Һ.Ҹавид истифадә етмиш- 
Онун јарадычылығында шахәләнмәси бир о гәдәр дә нәзә- 

1әлб етмәјән садә бир хәтли әсәри «Ана» фачиәсидир. Дүз- 
бурада һәм Ананын һәм дә Исмәтин талеји вар. Лакин дра- 

ург реал бир һадисәдән - оғлунун тојуна һазырлашан Ананын 
севинчлә гаршыламаға һазырлашдығы бир һалда јараланмыш 
дјәтдә, өлүм ајағында кәлиб евә чыхмасындан истифадә едә- 
романтик әсәр јаратмыш вә Ананын, һәм дә Исмәтин али 

улары илә чиркин еһтираслары гаршылашдырмышдыр. Әсә- 
дахил олан һәр бир образ мәһз бу хәтт үзәриндә һәрәкәт 
р. Ананын да, Исмәтин дә итирдији ејни адамдыр. Онлара бу 
ны чәкдирән дә ејни сәбәб вә ејни образлардыр.
1 .Чавид «Ана»дан сонракы драматик јарадычылығында јенә 
лүхтәлиф еһтираслары гаршылашдырса да, һәмин гаршылаш- 
ы бир әсәр дахилиндә бир чох таледән кечирәрәк тәгдим 
р. Һәмин вәзијјәтләр ајры-ајры образларын әлагәси вә әсас 
г әтрафында бирләшдирилмиш көмәкчи хәтләрлә үзә чыхыр. 
1 .Ҹавидин драматуркијада әсасән шахали сүжетләрдән исти-
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фадә етмәсини М.Ҹ.Ҹәфәров да гејд етмишдир. О јазыр: «Ҹави- 
дин драмларынын чоху мүрәккәб сүжетли олуб, ики вә ја бир не- 
чә паралел хәтли сүжет гурулушуна маликдир. Бу паралел хәт- 
ләрдә исә мөһкәм сәбәбијјәт әлагәләри вардыр. Мәсәлән, «Ма- 
рал» фачиәсиндә Марал-Турхан бәј хәтти илә јанашы... Ҹәмил 
вә Һумај хәтти верилир вә демәк олар ки, бу ики хәтт бир-би- 
рини тамамлајан паралел сүжет хәтләри кими инкишаф едир. Ја- 
худ «Афәт» фачиәсиндә Афәт-Горхмаз, Әртоғрул-Алтунсач, Әр- 
тоғрул-Алакөз, Јавуз-Алакөз, Огтај-Алакәз, Гаратај-Алтунсач 
кими бир чох драматик хәтләр мејдана чыхыр. Лакин бүтүн бу 
паралел хәтләр усталыгла әсас һадисәнин, аилә фачиәсинин сә- 
бәбкары олан Афәт вә Гаратај хәтти әтрафында мәркәзләшди- 
рилмишдир. Башга сөзлә, бүтүн мүхтәлиф хәтләр әсәрин баш 
гәһрәманы Афәт әтрафында долашыр, онун талеји илә әлагәлән- 
дирилир...» (119,253-254).

Ҹавидин јарадычылығынан әсас чәһәти - бәдии үсулларла 
фәлсәфи маһијјәт ифадәсинә олан мејл һәјатын мүхтәлиф гатла- 
рынын бәдии форма көстәричиси олан чоххәтли сүжетләрдә јүк- 
сәк усталыгла әксини тапыр. Бу мә’нада акад. МЛәфәрин мүша- 
һидәләри чох гајмәтлидир. Лакин јухарыда ишләнән бир анла- 
јыша - «паралел сүжет» ифадәсинә өз мүнасибәтимизи билдир- 
мәк истәрдик. Јалныз М.Чәфәрдә дејил, үмумијјәтлә әдәбијјат- 
шүнаслытда паралел сүжет ифадәсиндән шахәли сүжетин сино- 
ними кими истифадә олунур. Биз исә һазыркы тәдгигатда пара- 
лел вә шахәли сүжетләри бир-бириндән ајырырыг. Чүнки пара- 
лал сөзү һәндәси термин олараг график бахымдан шахәли сүжет 
мәзмунуна ујғун кәлмир. Белә ки, шахәли сүжетдә әсәрин ин- 
формасија гатлары бир-биринә паралел истигамәтдә јох, бөјүк 
бир чаја бирләшдирилмиш кичик чајлар кими давам етдирилир. 
Она көрә дә заман, мәкан вә идеја чохпланлылығындакы чоххәт- 
лилик, бирләшмә формаларына көрә мүхтәлифдир вә паралел 
сүжети онлара бүтөвлүкдә аид етмәк өзүнү доғрултмур.

Бу ифадә илә о һалда разылашмаг, ону әдәби-естетик термин 
кими гәбул етмәк мүмкүн оларды ки, сүжетдә ајрыча паралел 
хәтт гурулшу илә растлашмаздыг. Лакин паралеллик XX әср әдә- 
бијјатынын, инчәсәнәтинин кәтирдији јени бир структур кими 
өзүндә зәнкин естетик мәзмун вә информасија ифадә етдијиндән 
онун маһијјәтинә вармадан, она һәссаслыгла јанашмадан тәсадү- 
фи сөз (вә ја поетик ифадә) кими ишләтмәк олмур. Чүнки пара- 
лелизм XX әср әдәбијјатына хас јаранан јени моделин башлыҹа 
әламәтләриндән биридир.

Һ.Чавид драматуркијасында һәрәкәтин заһири зәифлији, онда 
бир чох һалларда сүжет елементләринин ардычыл олараг јерлә-
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гнин мүәјјәнләшдирилмәсиндә чәтинлик төрәдир. Бу чәһәт мү- 
јән дәрәчәдә өзүнү Ҹ.Мәммәдгулузадә драматуркијасында да 
зстәрир. Драматургун әсәрдә гаршылашан тәрәфләрин мүбари- 
синдән даһа чох һәјатын, варлығын вә идејаларын фәлсәфи 
Лијјәтинә мејл көстәрмәси пјесләриндә кәркин драматизми 
|’мин етсә дә, әксәр һалларда ән’әнәви сүжет елементләри гә- 
гбинә сығмыр. Һансы әсәриндә ки, гаршылашдырылан тәрәф- 
)р бир-бири илә бирбаша, көрүнән мүбаризәјә кечир, онда еле- 
жтләр дә үзә чыхыр. Нә вахт ки, һәјатда хејир вә шәрин мөв- 
длуғунун зәрурилији вә онун бир варлығын ики тәрәфи кими 
ни заманда тәзаһүрү мејданда олур, онда сүжет елементләринин 
јәзләнм әсини  изләјә билмирик. Фикримизи драматургун әсәр- 
финдә ардычыл шәкилдә мүшаһидә етдијимиз әламәтләрлә 
!аһ етмәк мүмкүндүр.

Һ.Ҹавидин әсасән еһтираслары, камиллик вә чаһиллији, али- 
1К вә рәзиллији гаршылашдырмасы вә онлары мүәјјән образлар 
>асында бөлүшдүрмәси онун драмларынын һәрәкәт хәтгини мү- 
јәнләшдирмәјә чәтинлик төрәдир. Бә’зән һансыса идејанын 
х, јалныз образын фәалијјәтини изләмәк Ҹавид јарадычылығы- 
.ш чохпланлы маһијјәтини бәситләшдирмәклә бәрабәр, драм 
:әрләриндәки һәрәкәт хәттинин дә дүзкүн мүәјјәнләшдирилмә- 
шә манеәләр јарадыр. Дүздүр, идејанын өзүнү дә тәмсил едән 
шрыҹы образлар олур, лакин Ҹавид јарадычылығында бу мәг- 
>длә һеч дә һәмишә бир образдан истифадә олунмур. Онда әк- 
>р һалда идеја чохпланлығы ејни идејанын мүхтәлиф образлар 
әринә пајланмасы шәклиндә гурулур. Бә’зән дә бир образ је- 
шә јетирдији функсијанын кенишлији илә мүрәккәб структура 
злик олараг, мүәллиф дүнјакөрүшүнү, онун һәјат һаггвшда ба- 
>1ш вә көрүшләрини әкс етдирир. Бу заман онун фәалијјәти 
:з көрүнә билән хәтт үзрә давам етдирилмир вө зиддијјәтлөри 
> асанлыгла үзә чыхмыр. Белә олдугда һәрәкәт хәттиндә сүжет 
[ементләринин дәгаг јерини ахтармаг вә мүәјјәнләшдирмәк мү- 
1һисәләрә сәбәб олур. Буна мисал олараг «Шејх Сән’ан»ын 
вјазкасы һапгшда З.Әкбәров вә З.Әскәрлинин гәнаәтләри ара- 
■шдакы кәскин фәрги көстәрә биләрик. З.Әкбәров завјазканы 
ән’анвш дахили тәрәдүддләри мә’насында онун Хумарын хәја- 
,шы көрмәси вә шүбһәчилијинә көрә диндарларын мүбаһисә- 
>ринә сәбәб олмасы анында көрүр. З.Әскәрли исә онунла ра- 
хлашмыр: «Фачиәдә илк тоггушма икинҹи пәрдәдә - Сән’анын 
умарла гаршылашдығы епизодда, өзү дә Сән’анла Хумар ара- 
.шда јох, Сән’анла мүридләр арасында баш верир. Илк дәфә он 
I әввәл, рө’јада көрдүјү Хумары реал һәјатда таныјан Сән’ан 
ззһәбиндән, исламы јајмаг нијјәтиндән әл чәкир» (44,243).
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Әкәр Шејх Сән’ана суфи характерли вә сејри-сүлукда олан 
браз кими јанашмасаг, мүбаризә вә инкишафы онун өз дахили 
иәминдә јох, јалныз кәнар тәрәфләрдә - дин хадимләри вә 
Иејх Сән’ан истигамәтиндә изләсәк илк тоггушманын икинҹи 
әрдәдә олмасы илә разылашмаг мүмкүндүр, Лакин «Шејх 
:ән’ан» әсәриндә һәрәкәт даһа чох Сән’анын мә’нәви аләми 
лә бағлыдыр. Она көрә дә онун көзүнә Хумарын хәјалы көрү- 
әндән сонра да ән’әнәви формада ибадәт вә зијарәтлә инамы- 
ы давам етдирмәси һеч дә характериндә сабитлик јаранмасы 
)Х, өзүнүн дахили инкишафында кечдији мәрһәләләрин харак- 
еринә ујғун давраныш тәрзидир. Бу мә’нада завјазканын Зәһра- 
:ын Сән’ана сарылдығы анда көзүнә Хумарын хәјалынын көрүн- 
[әси вә Шејх Мәрванын онун шүбһәләринә көрә иттиһам етмә- 
и анындан башламасы фикринә биз дә шәрикик. Чүнки Сән’ан- 
а бағлы драматик һәрәкәт дә бу андан кәркинләшмәјә башла- 
ыр. О өзү илә мүбаризә едир, тәрәдүддләрдән хилас олур. 
Зән’анын дахилиндә кедән драматик һәрәкәт мә’насында онун 
Сумарла гаршылашмасы тоггушманын башламасы јох, битмәси 
шгамыдыр. Бундан сонра Сән’ан онларла һеч дә мүбаризә апар- 
1ыр вә «тоггушмур». Әксинә, онларын мә’насыз вә дәрк етмә- 
икләри пуч тәклифләри јеринә јетирир. Бу мә’нада Шејх 
"ән’анын Хумарла гаршылашмасы вә «арадығы һәгги булмасы» 
шә бирликдә папасын тәклифини јеринә јетирмәси фачиәнин 
(раматик һәрәкәтинин кулминасија нөгтәсидир. Сонракы һәрә- 
:әт бу нөггәнин ачвшышы - развјазкадыр.

Ҹавидин «Шејх Сән’ан»дан әввәл јаздығы «Марал» фаҹиәси- 
гә дә әкәр Маралын талеји нөгтеј - нәзәриндән јанашсаг, әсәр- 
[ә сүжет дағыныглығы олмасы фикринә кәләрик. Лакин бурада 
гүәллиф Ҹәмил Һумај хәттини әсәрә дахил етмәклә Марал- 
Гурхан хәттинин мүгајисә јолу илә даһа да габарыг 
гатдырылмасына наил олур.

Әсәрин башланғыҹында Маралын өз һәјатындан шикајәти, 
1стәмәдән Турхан бәјлә евләнмәси завјазканын јалныз бир тәрә- 
јтадир. Завјазканын тамамланмасы исә Турхан бәјлә Надир бә- 
ин диалогунда өз ифадәсини тапыр:

«Турхан бәј. ... әмин олунуз ки, дүнјанын бүтүн иззәти - бү- 
’үн сәадәти анҹаг пара илә әлдә едилә биләр.

Надир бәј. Әвәт, һәр шеј пара илә әлдә едилир; амма фәзи- 
шт вә инсанијјәт...

Турхан бәј. Хајыр. Хајыр. Фәзиләт дә парададыр, инсанијјәт 
1Ә...» (112,273). Фәзиләт, инсанијјәт вә паранын гаршылашдығы 
сәттин инкишафында Турхан бәјин фаҹиәсинә гаршы, инсаниј- 
әти әсас көтүрән Ҹәмил-Һумај хошбәхтлији верилир. Бу мә’на-

160



{а гаршһиашдырвшан бу һадисә хәтләринин һәр бириндә ајры- 
урылыгда сүжет елементләрини мүәјјәнләшдирмәк мүмкүндүр. 
1акин бу ҹәһәт хәтләри мүстәгилләшдирмир. Чүнки әсәрдә ва- 
шд конфликт вә драматургун кәлдији ваһид нәтиҹә вар. Бу ики 
:әтт ики мүстәгил информасија үчүн јох, ваһид идеја мә’насын- 
(а ваһид драматик һәрәкәтә хидмәт етмәк үчүн јаранан вә бир- 
>ириндә тамамланан хәтләрдир. Она көрә дә «Марал»ын, еләҹә 
[ә бу типли дикәр әсәрләрин сүжетини кәсишән јох, шахәләнән 
үжет хәттинә аид едирик.

Садә бир хәтли, кәсишән, паралел вә шахәләнән сүжет хәт- 
[әрини гурулушча грамматикадакы садә, табесиз вә табели мү- 
'әккәб чүмләләрлә мүгајисә етмәк олар. Садә, бир хәтли 
үжетләр садә ҹүмләјә бәнзәјиб тез көрүнүрсә, мүрәккәб 
урулушун табесиз вә табели нөвләринә бәнзәјән сүжетләрдә ону 
гүәјјәнләшдирмәк бир гәдәр чәтиндир.

Драматуркијада табесизлик әлагәси ики формада өзүнү 
:өстәрир: 1) мүстәгил сүжет хәтләринин бир әсәрдә кәсишмәси; 
) информасијанын чатдырылмасы үчүн мәртәбәли, СКЛ СКЛӘЛ11, 
аралел хәтләрдән истифадә.

Дүнја драматуркијасында табесизлик әлагәсиндән даһа чох 
абелилик әлагәси кениш јајылмышдыр. Табелилик әлагәсиндә 
үжет хәттинин кенишләнмәси әсасән бир хәтдән пајланан 
шадлар шәклиндә өзүнү көстәрир. Табели мүрәккәб ҹүмләдә 
удаг ҹүмлә баш ҹүмләдәки һәр һансы бир үзвлә, фикирлә бағ- 
ы олдуғу кими шахәли сүжет хәттиндә дә информасијанын бү- 
әвлүјү үчүн хәтләр бир-биринә бағланыр. Она көрә дә садә 
үмләдә ҹүмлә үзвләринин јерини асанлыгла мүәјјәнләшдирмәк 
үмкүн олдуғу һалда, табели мүрәккәб ҹүмләдә (хүсусән дә бу 
ир нечә будаг ҹүмләли олса) бир о гәдәр дә тез мүмкүн олмур. 
уна ујғун олараг чохпланлы вә чоххәтли драм әсәрләриндә дә 
(Окет елементләри садә бирхәтли драмлардакы кими тез көрү- 
ән олмур. Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, дил вә бәдии мәтн 
засында мүәјјән паралелләр мүшаһидә едән һәр һансы бир 
адгигатчы мәтн вә ҹүмлә арасында бу синтактик гурулуш 
сшарлығыны көстәрмәмишдир.

ҺЛавидин бир чох драм әсәрләриндә сүжет елементләринин 
:анлыгла мүәјјәнләшдирилә билмәмәсинин башлыҹа сәбәби 
1ун ејии драматик һәрәкәти һәм ҹәмијјәтдә, һәм дә образлары- 
>ш дахили аләминдә вермәсидир. Онун үчүн гәһрәман мүәллиф 
звгејини ифадә едән образдан даһа чох ҹәмијјәтин бүтүн әсас 
зосесләрини өзүндә ҹәмләшдирән моделдир. Она көрә дә әсәр- 
финдә завјазка бир анда ҹәмијјәтә, дикәр бир мәгамда исә гәһ- 
>мана, бә’зән дә ајры-ајры образлара аид олур.
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Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, Ҹавидин әсәрләриндә ән чә- 
н мүәјјәнләшдирилән сүжет елементләри експозисија вә зав- 
жадыр. Санки онларда бир тәдричилик, ләнклик вар. Әслиндә 
ә белә дејил. Бир нечә нөгтәдә үзә чыхан завјазка драматик 
|рәкәтин ахарыны күҹләндирәрәк ону даһа дәрин гатлара ен- 
[рир. Бу Ҹавидин илк јарадыҹылыг мәрһәләсиндән башлајараг 
на гәдәр давам едән бир сәнәткарлыг өзүнәмәхсуслуғудур.

«Шејда»нын експозисијасында Шејда һәссас бир кәнҹ кими 
(гдим олунур. Роза она өз мејлини билдирир. Шејданын да Ро- 
ја гаршы лагејд олмадығы һисс олунур. Макс Мүллер Шејданы 
шарын евиндә кирајәнишин олмаға дә’вәт едир вә она һөрмәт 
Јсләдијиии билдирир. Бу анда мәтбәәнин мүдиринин оғлу, Ав- 
ша тәһсилли Әшрәф бәј сәһнәјә дахил олур, Роза илә таныш- 
лгдан сонра она вурулур. Шејда характерли бир кәнҹ үчүн кә- 
ј ҹ ә к  фаҹиәнин башланғыҹы гојулур. Рауфун ашағыдакы ҹүмлә- 
I илә ајдынлашан бу башланғыҹ завјазканын бир тәрәфидир: 
Иштә, сана мүдһиш бир рәгиб!» (113,145).

Јусиф, Муса, М әс’уд вә мүрәттибләрин сәһнәјә дахил олмасы 
иә мәтбәәдәки дөзүлмәз һәјатын тәгдим едилмәси васитәсилә 
1әҹид әфәнди вә мүрәттибләр арасындакы зиддијјәт илә завјаз- 
анын ҹәмијјәтә доғру узанан икинҹи тәрәфи ајдынлашыр. Шеј- 
а Мәҹид әфәнди кимиләрдән мәрһәмәт уммаг јох, һагларыны 
әләб етмәли олдугларыны сөјләмәклә гаршы дуран тәрәфә ке- 
ир. Шејданын сөзләрилә охунан маршла завјазка тамамланыр.

Икинҹи пәрдәдә драматик һәрәкәт давам етдирилир. Үчүнҹү 
әрдәдә исә һадисәләр кулминасија мәгамына јүксәлир. Експо- 
исија вә завјазкада олдуғу кими, кулминасијада да заһири бир 
әдриҹлик вар. О, үч анда баш верир: Ихпчиләрин нүмајиши, 
Иејданын Роза илә Әшрәфин севишмәсини өз көзләри илә кер- 
1әси, Гара Мусанын Әшрәфә ачдығы атәшдән Розанвш тәсадү- 
ж өлүмү. Санки бурада һәрәкәтин давамынын һәр бир нөггәси 
ајылараг үзә чыхыр.

Драматург һадисәләрин тәбии давамы кими сонракы пәрдәлә- 
>и мәзарлыг вә дустагханада давам етдирир (IV пәрдәдә мәзар- 
[ыг, V пәрдәдә дустагхана тәгдим олунур). Лакин бу мәканларын 
>зүнүн сәһнәјә кәлмәси драматик мәзмун дашыјыр вә мүәлли- 
јжн мөвгејинин ифадәси үчүн символик үсула чевриләрәк әсә- 
)ин идеја - бәдии тутумуну кенишләндирир. Бу исә јенә дә дра- 
латик фәалијјәтин ахарынын мәҹрасыны дәринләшдирәрәк онун 
:адә јолла изләнмәсинә имкан вермир.

IX пәрдәдә христиан мәзарлығыны сәһнәјә кәтирән мүәллиф 
жмволик мә’нада бүтүн образларын јолуну орадан салыр. Илк 
аәрдәләрдә көрдүјүмүз иштиракчылардан һамысы мүәјјән мәг-

162



(ләрлә мәзарлыға кәлир. Бурада артыг мүәллифин мәгсәди 
ныз Шејданын руһи вәзијјәтләрини көстәрмәк дејил. Рауф вә 
»с’уд өз диалогларында һансы өлүлүкдән гуртармалы олдугла- 
ны сөјләјирләр. Онлар ингилаб истәјирләр, лакин бу ингилаб 
1сыса бир синфин јох, милләтин азадлығыны тә’мин едән ин- 
[абдыр:
«М әс’уд. Насыл ингилаб?
Рауф. Јәгиндир ки, гочаман шимал ајысынын дәриси парча- 
гсын. Мүстәбид рус зәнҹири үзәримиздән галхсын вә һәр мил- 
’ кәнди јурдуна, кәнди һүгутуна говушсун» (113,164).
Мәчид әфәнди дә һаким синифдән олдуғу үчүн јох, «рус зән- 
зи»нин јерләрдәки һалгаларыны мөһкәмләдәнләрдән олдуғуна 
зә өлүмә мәһкум олур. О, Гара Мусанын әли илә башга јердә 
, мәһз христиан гәбиристанлығында өлдүрүлүр вә ајағындан 
|үтләјәрәк ону һазыр гәбирләрдән биринә атырлар. 
Гәбристанлыгда Муса илә диалогунда Шејданын сојләдиклә- 
дә чәмијјәтдә кедән просесләри ачыгламаг мә’насында әла- 
гдардыр: «... Хејр, хејр! бу хачлары кәрмүрсән? Һеч Исаны 
'ырламырсан? Инан ки, әфв етмәк, интигам алмагдан даһа 
1һишдир... Бах, бах, Розанын көрмүрсән? Иштә о интигамдан 
к.ылыр, о да әфв етмәни диләјир. ... әвәт! «Дүшмөнләрини сев, 
зр бир кимсә сағ јанағындан вурса, она дикәр јанағыны че- 
)!» Анладынмы? һеч анлајырмысан?... » (113,166). 
һагг тәләб етмәк истәсә дә, интигам алмаг сәвијјәсинә енмә- 
бачармајан Шејда мәһв едәнин мәрһәмәт диләмәси гаршы- 
вда, «христиан мәзарлығында» чыдғына чеврилир. Илк сәһнә- 
I она гаршы рәгибә чеврилән Әшрәфә гаршы да Шејданын 
[ бир мүбаризәси јохдур. Она көрә дә бу хәтдә финал да кө- 
гмүр. Бу сүжетин ачыг сахланмасы, ачыг композисија әламә- 
дејил. Садәчә олараг Шејдадакы јүксәк һиссләр ону кнтигам, 

1ктики мүбаризә сәвијјәсиндән јухарыда сахлајыр вә Әшрәф- 
тоггушдурмур. Бу јүксәклик ејни заманда ону дахил олдуғу һә- 
шәртләриндән дә јүксәкдә сахлајыр. Она кәрә V пәрдәдә - 

налда ишчиләрин галиб кәлмәси, дустагларын азад олмасы 
.шда достлары Шејданын мејиди илә растлашырлар. Онун бу 
'мүнүн романтик - символик мә’насы Рауфун әввәлдән көрдү- 
уху илә хәбәр верилмишди. Рауф һамысынын учмасыны, Шеј- 
пын исә даһа јүксәкләрә, булудлардан да јухары галхмасыны 
змүшдү.
Драматург бунунла там азадлығын руһун бәдәндән ајрылмасы 
ј мүмкүнлүјү кими мистик бахышы әсасландырмагдан даһа 
:, мөвчуд шәраитдә - јә ’ни милли азадлвпын олмадығы бир за- 
Јда һәлә мүмкүнсүзлүјү идејасвшы чатдырыр. Јә’ни дустагха-
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надан чыхмагла да, һәјатдакы «дустагханадан» хилас олмаг асан 
дејилди. Мәзарлығы дустагхана әвәз етдији кими, дустагхананы 
да она бәнзәр һәјат әвәз едәчәкди. Она көрә Шејда јени бир 
«дустагханаја» дүшмүр, онун руһу әсил азадлығына говушур. 
Мөвҹуд шәраит дахилиндә мүмкүн олан азадлығы әлдә едир.

Драматик һәрәкәтин бу ҹүр давамы вә јекунлашдырылмасы 
илә көрдүк ки, һадисәләр илк пәрдәләрдә реаллыға ујғун давам 
етдирилдији һалда, сон ики пәрдәдә сырф фәлсәфи-романтик 
мәзмун дашыјыр. «Шејда» Ҹавидин илк гәләм тәҹрүбәси дејил 
вә драматик һәрәкәтин бу ҹүр давамы да онун сәнәткарлыг им- 
канларынын мәһдудауғу вә ја нашылығы илә изаһ олуна билмәз. 
Драматург бу үсулун өзүндән дә поетика имканларындан бири 
кими истифадә етмишдир. Ишчиләри марш охуја-охуја, тә'тил- 
лә, нүмајишлә сәһнәјә чыхаран мүәллиф азадлығын бу јолла 
мүмкүн олмајачағы гәнаәтинә кәлдији үчүн, бирдән-бирә ишти- 
ракчыларын јолуну христиан мәзарлығына салыр, гәһрәманын 
дили илә Исанын мәрһәмәт кәламыны да вахты кечмиш, 
унудулмуш сөз кими мәһз мәзарлыгда хатырладыр вә ону дустаг- 
ханадан ингилабчы ишчиләрин јох, Гара палтарлы Мәләјин, Әз- 
раилин әли илә хилас едир. Бу реал шәраитдә синфи мүбаризә- 
јә Ҹавид мүнасибәтинин бәдии ифадәси иди ки, гәанәтләринин 
доғрулутуну кечдијимиз тарихи јол сүбут едир. Көстәрилән иде- 
јаны узагкөрәнликлә әсасландыран Ҹавид сүжети ачыг сахламыр, 
там гәнаәтлә композисијаны гапајыр.

Драматургун «Учурум» фачиәсиндә дә драматик инкишаф 
хәтти «Шејда»нын сүжет хәттиндәки ардыҹыллыға вә үсуллара 
јахындыр. Бурада да завјазкада тәдриҹилик вар. Авропаја сәјаһә- 
тә чыхан кәнчләрә Улуғ бәјин вердији нәсиһәтдән онларын ики 
јол ајрыҹында олдуғу ајдынлашыр:

Авропада ишыг да вар, зүлмәт дә,
Орда сәфаһәт дә вар, фәзиләт дә... (113,189).
Бурада «Иблис» әсәриндә Арифин дахил олдуғу илк сәһнә- 

дәки Иблис вә Мәләк јолунун паралелизми јараныр. Сечиләҹәк 
јол јенә дә гәһрәманын һәссаслығы вә ојаг шүуру илә бағлыдыр.

Улуғ бәјин Әкрәмлә сөһбәтиндә шәһәр һәјатында сәфаһәтә 
мејл олдуғу үчүн көјүн тәмизлији она гаршы гојулур:

... Истамбулдан јорулдум, быгдым артыг!
Көзәл шәһәр, фәгәт јазыг, чох јазыг!
Бир тагым дујғусуз, сөнүк гүввәтләр,
Бу өлкәни бир һечлијә сүрүкләр... (113,190).
«Шејда»да олдугу кими «Учурум»да да ҹәмијјәтдә кедән про- 

сесләрин тутуму кичилдиләрәк бир шәхсин талејинә, дахили 
зиддијјәтләринә јерләшдирилир. Бу мә’нада, илк пәрдәдә ҹәмиј-
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јәтдәки зиддијјәтләр көрүнсә дә, гәһрәманын һәјатында зиддиј- 
јәт икинчи пәрдәдән башлајыр. Икинчи пәрдәдә Ҹәлалын Анже- 
ли гучагладығы анда көзүнә Көвәрчинин көрүнмәсилә дахилин- 
дә баш галдыран зиддијјәтләр бу хәттин завјазкасы кими үзә чы- 
хыр. Әсәр боју онун сәбатсыз һиссијјаты вә Кевәрчин гаршы- 
сында вичданы борчу үз-үзә кәлир. Онун дахили тәрәддүдләри- 
ни бир тәрәфдән Анжел, дикәр тәрәфдәнсә Кевәрчинин хәјалы 
тәмсил едир. Икинчи, үчүнчү пәрдәләрдә о, Анжелә јахынлаш- 
маг истәдији анда Көвәрчинин хәјалы көзүнә көрүнүр вә Ан- 
желдән узаглашыр. Тәдричән Анжел тәрәф - сәфаһәт үстүн кә- 
лир вә онда санки дахили сабитлик јараныр. Бу сабитлик һеса- 
бына чәкинмәдән Анжели дә өзү илә Истамбула, евинә кәтирир. 
Ҹәлалын дахили таразлығы икинчи күчлү бир зиддијјәти үзә чы- 
харыр. Артыг Көвәрчинин унудулмуш хәјалыны онун өзү әвәз 
едир. Өз јолундан чох узаглашмыш Чәлала бу да тә’сир етмир вә 
о, Көвәрчини итәләјәркән ез евладынын гатилинә чеврилир. 
Драматик инкишаф ән јүксәк нөгтәјә чатыр. Бундан сонра кечи- 
кәрәк ајылмыш Чәлал артыг керијә јол тапа билмир. Фачиәнин 
развјазкасында Ҹәлалын бағышланмаг вә Көвәрчинә дөнмәк 
чәһдләри ифадә олунур. Бағышланмајан вә өзүнә јол тапа бил- 
мәјән Ҹәлал мә’нәви чыхвшмазлығыны физики васитә илә реал- 
иашдырыр - өзүнү учурума атыр. Јенә дә сүжет битир вә компо- 
шсија гапаныр. Драматург узагкөрәнлиликлә нура јох, сәфаһәтә 
гошмағын агибәтини көстәрир. Ҹәлалын талејилә «өлкәни һеч- 
шјә сүрүкләјән» «бир тагым дујғусуз, сөнүк гүввәтләри» вахтын- 
1а јолдан дөнмәјә чағырыр.

Драматург «Учурум»да конкрет бир пробемлатика ирәли 
'ҮРДҮЈҮНДән, јә ’ни чо х ш ш н л бш ы г  јаратмадығындан сүжет еле- 
лентләри әсәрдә асанлыгла мүәјјәнләшдирилир.

Чавид «Шејда» вә «Учурум»да истифадә етдији үсулу - јә ’ни 
гәјатда кедән просесләри бир образын талејиндән кечирмәк хәт- 
'ини «Иблис»дә давам етдирир. Бурада зәманәнин гатмагары- 
ныглығы, мүрәккәблији, чыхһшмазлыглар өз ифадәсини Арифин 
алејиндә вә характериндә тапыр.

«Шејда» вә «Учурум»дан фәргли олараг «Иблис» дөврүн вә 
арихин даһа дәрин гатларына нүфуз едир. Бу кениш мәзмун һәм 
[ә онун сечилән гурулушда үзә чыхмасына сәбәб олур.

Әсәрин завјазкасы онун илк ремаркасына дүшүр. Ремарка чох 
[енишдир. Ариф дүшүнчәләр ичәрисиндә тәкјә едир. Сәһнәнин 
гәһајәтиндә ачылан ики пәнчәрәдән бириндә Иблис, бириндә 
Ләләк дајаиыб. Ремарканын ардынча верилән Иблисин, Мәлә- 
ин вә Арифин диалогу завјазканы даһа да дәгигләшдирир. Екс- 
[озисија завјазкадан сонраја - Арифлә Ихтијарын сөһбәтииә дү-
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гүр. Һадисәләрин драматик инкишафывда гәһрәманын дахили 
1 әминдә ифадәсини тапан зиддијјәтләр чәмијјәтдә давам етди- 
илхф. Ҹәмијјәтлә Ариф арасында даима әлагә вә әкс әлагә 
ринсипи өзүнү көстәрир. Арифин гардаш гатилинә чеврилмәси 
раматик инкишафы зирвә мәгамына чатдырыр. Чәлал кими 
р̂иф дә, ејни заманда, онунла бәрабәр бәдии јүкү өз үзәриндә 

ашыјанлар да ајылмага башлајыб, Иблиси лә’нәтләјирләр. Фи- 
алда јенә дә композисијаны гапајан драматург Иблисин дили 
лә фәзиләтдән вә инсанијјәтдән узаг дүшәН көзү гапалы инсан- 
арын өзүнү иттиһам едир.

«Иблис» даһа тутумлу вә глобал мәзмун дашыдығындан онун 
үжетинә дахил олан јардымчы хәтләр дә чохдур. Тәкчә Арифин 
'зү нә гәдәр хәтләрин чарпазлашдығы бир нөггәдә јерләшир. 
^риф-Хавәр, Ариф-Ихтијар, Ариф-Рә’на, Ариф-Иблис, Ариф- 
Јасиф вә б. хәтләр бир мүстәвидә јерләшдириләрәк Арифин 
*өвгејини ајдынлашдырыр. Бундан башга, әсәрдә Ибн-Јәмин- 
Јә’на, Васиф-Рә’на, Елхан, әсир дүшмүш дөјүшчү илә бағлы 
[әтләр дә вар ки, драматург бунларда әкс етдирдији информаси- 
алар васитәсилә XX әср Шәрг, хүсусән дә Түрк дүнјасынын бә- 
ши моделини јарадыр.

Һ.Ҹавидин «Афәт» фачиәси «Шејда», «Учурум» вә «Иб- 
шс»дән фәргли олараг ҹәмијјәтдә кедән просесләрин јох, инса- 
шн өзүнә мәхсус еһтирасларынын зиддијјәтләрини көстәрир. 
Инсаны дахилән јүксәлдән вә учалдан еһтираслар «Афәт»ин 
р̂аматик һәрәкәтиндә гаршвшашан тәрәфләр кими тәгдим олу- 

аур. Өз истәјинә мане олан һәр бир шејә гаршы Афәтин дајан- 
масы вә буну е’лан етмәси әсәрин завјазкасыдыр. Бурада да екс- 
позисија завјазкадан сонраја дүшүр. Афәтә бу характери верән 
һәјат шәртләри Јавузла Әртоғруиун данышығында ајдынлашыр.

Мараглыдыр ки, «Афәтдә» кулминасија мәгамы јохдур. Бура- 
да әввәлдән ахыра кәркин бир драматизм һөкм сүрүр. һадисә- 
ләр башланғычдан сонадәк ардычыл кәркинликлә давам етдири- 
лир. Буну исә шәртләндирән Афәтин малик олдуғу характердир. 
Афәтин күҹлү еһтирасы ардыҹыл олараг һәрәкәтә тәкан верәрәк 
һадисәләри финала доғру јахынлашдырыр.

Һ.Ҹавид «Афәт»дән сонра да күчлү, јенилмәз характерләрин 
драманы јаратмышдыр. Бу мә’нада бир-биринә јахын олан «Пеј- 
ғәмбәр» вә «Топал Тејмур» әсәрләри драматик һәрәкәтләринин 
бәнзәрлији илә сечилирләр. Бу ики әсәрин гәһрәманлары Афәт- 
дән фәргли олараг өз күҹләрини вә еһтирасларыны даһа кениш 
планда һәјата кечирир вә бу заман онлары өзләриндән чох баш- 
галарынын талеји марагландырыр. һәр ики әсәрдә драматик һә- 
рәкәти тә’мин едән характерләрин күҹү вә гәтијјәтидир.
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«Пејғәмбәр» дөрд һиссәдән ибарәтдир - Би’сәт, Дә’вәт, һич- 
>әт, Нүсрәт. Бу Пејғәмбәрин һәјат јолунда кечдији дөрд мәрһә- 
[әнин хроникал ардыҹыллығыдыр.

Би’сәтдә - експозисијада Пејғәмбәрин һагга, нура говушмасы- 
1ын шаһиди олуруг. Анчаг о кечәнин гаранлығында нура гову- 
нур, әтрафда һәлә «гаранлыгдыр». Дә’вәтдә драмын завјазкасы 
удынлашыр: Пејғәмбәр бүт јапанларын вә онлара инананларын 
гаәрисинә дахил олуб, халгы улу танрыја инанмаға чағырыр.

Гаршы дуран тәрәфләр мүәјјәнләшир: Пејғәмбәр, Әбу Талиб 
)шу бир тәрәфдә, Топал, Ихтијар, Нәим дикәр тәрәфдә дајаныр. 
^адисәләр инкишаф етдикчә әсас хәттә јениләри гошулур. Пеј- 
'әмбәрин һәм дә сынаг мәгамлары башлајыр, Танрыны таныма- 
ан көзәл Шәмса она вурулур.

һичрәтдә ардычыл олараг Пејғәмбәрин гаршысына манеәләр 
гыхыр вә о онлары гәтијјәтлә дә’ф едир. Белә гаршылашмала- 
)ын һансы бирисини исә кулминасија аны кими ајырмаг чәтин- 
шр. Нисбәтән Пејғәмбәрин даш-галаг олундуғу, Хәттаб оғлу илә 
застлашдығы вә јол тәдарүкүнә башлајыб һичрәтә чыхдығы ан 
сулминасија кими көтүрүлә биләр. Лакин бу өзү дә бир о гәдәр 
/јғун көрүнмүр. Чүнки Пејғәмбәрин һагдан кәлән гәләбәси вә 
шаһи күчү һеч бир аны кәркинләшдирмир. Онунла гаршы-гар- 
пыја дуранларын күчсүзлүјү бир о гәдәр дә кәркинлик јарат- 
лыр.

Пејғәмбәр динсизләри динә дә’вәт етмәклә бәрабәр, өзү дә 
1ахили тәкамүл кечирир. Онун китабла бәрабәр, гылынчы да гә- 
5ул етмәси јашадығы шәртләр дахилиндә дахили гәтијјәтини вә 
гамлығыны көстәрир. Бу аны Пејғәмбәрин дахили инкишаф хәт- 
гинин кулминасијасы кими көтүрмәк олар. Лакин бунун өзү дә 
знун габагчадан шәртләндирилмиш јүксәлиш мәрһәләләриндән 
Зиридир, орада һеч бир зиддијјәт јохдур. Демәли, Шәрг дүнјаду- 
уму вә поетик тәфәккүр тәрзинә тәкамүл просеси даһа ујғун ол- 
Јуғундан, ону әкс етдирән драматуркија үчүн дә сычрајышлы, дө- 
зүшлү јох, тәкамүллү һәрәкәт даһа доғмадыр.

Нүсрәтдә - гәләбә сәһнәсиндә галиб кәлән Пејгәмбәри јүксә- 
1ән ә ’зан - Аллаһү Әкбәр сәдалары мүшајиәт едир.

Ҹавидин һадисәләрә тә’сир едән, онлара истигамәт верән гәһ- 
зәманларындан бири дә Топал Тејмурдур. «Топал Тејмур» дра- 
иында һәрәкәтә тәкан верән гәһрәманын характериндәки әзәмәт 
зә зиддијјәтләрин ардычыл ачвиышыдыр. Бурада сүжет гаршы 
туран тәрәфләрин мүбаризәсиндән даһа чох һәрәкәтә һәр ан 
;тимул верән Тејмур мүнасибәтләри үзәриндә гурулмушдур: Теј- 
иурун көзәллијә мүнасибәти, Тејмурун мүһарибәјә мүнасибәти, 
Гејмурун халга мүнасибәти, Тејмурун динә мүнасибәти, Тејмурун
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лн һакимләрә мүнасибәти, Тејмурун дүшмәнә мүнасибәти, 
мурун мәдәнијјәтә мүнасибәти, Тејмурун Түрк гөвмүнә мүна- 
1әти, Тејмурун Авропаја мүнасибәти вә с. Мүәллиф бурада 
мурун мүнасибәтләри илә милли, тарихи вә фәрди хәтләр ис- 
амәтиндә өзүнүдәрк һагда дүшүндүјү консепсијаны бәдии јол- 
ифадә едир.
Драматургун Тејмурла гаршылашдырдығы Јылдырым Бәјазид 
13 Тејмур мүнасибәтләринин ачылышынын бир һәлгәсидир. 
зрин сүжет хәттини вә драматик инкишафыны јалныз бу хәт- 
мәһдудлашдырмаг онун бәдии әһатәсини кичилтмәјә сәбәб 

1р. Чүнки драматург гаршы дуран тәрәфләр кими Әмир Теј- 
) вә Јылдырым Бәјазиди көтүрсә дә, әсәрдә онларын мүбари- 
индән даһа чох Тејмур шәхсијјәтинин ајры-ајры чәһәтләри- 
I тәгдими әсас јер тутур.
Гаршылашан тәрәфләрин үз-үзә кәлмәсиндә завјазка бирин- 
пәрдәнин сонунда Сабутајын Јылдырым Бәјазидин кәтирдији 
!аб мәктубуна дүшүр. Чүнки бурада Јылдырымын Тејмуру сај- 
^азлығы мә’лум олур. Лакин бундан әввәл вә сонра баш верән 
(исәләр Јылдырымла мүбаризәнин әһәмијјәтини зәифләдир. 
аматик һәрәкәт һәр биринин характеринин ајры-ајрылыгда 
.шышына хидмәт едир. Онлары драматург үз-үзә кәтирмәјә тә- 
;мир. Тамашачвшын һәр ики һөкмдарла танышлығы Јылдыры- 
н IV пәрдәдә Тејмура јаздығы мәктубда зирвә мәгамына ча- 
р. Бајагдан һәр шеји сәбр, дөзүмлә гаршылајан вә дәрин ағлы- 
н шаһиди оддугумуз Тејмурун бу сајғысызлыға гаршы мүнаси- 
гини тамашачы дәрин һәјәчан ичәрисиндә изләјир. Мәктубда 
ылмышдыр: «Јылдырым Бәјазиддән Кәлбиәгур Тејмура... мү- 
зибәмиз мүһарибәдир. Һәр ким сөзүндән гачарса, гадыны үч 
гаг илә бош олсун» (114,138). Мүһарибә истәмәсә дә, галиб 
пән Тејмур олур.
Әсәрдә әсас хәттин Тејмурла Јыддырым мүбаризәсиндән даһа 
и. Тејмур шәхсијјәтинин тәгдими илә бағлылығы финалда да 
гнү көстәрир. Финал Јылдырымын мәғлубијјәтиндә јох, Тејму- 
:1 чәкишмәләрә вердији јекунда, характеринин даһа бир чәһә- 
:1ин ачБШБППБШда ифадәсини тапыр: «һеч мараг етмә, хага- 
м! Сән кор бир абдал, мән дә дәли бир топал! Әкәр дүнјанын 
)рә гәдәр дәјәри олсајды, јығын-јыгын инсанлара, учу-бучағы 
; мәмләкәтләрә... Сәнин кими бир кор, мәним кими бир то- 
г1 мүсәлләт олмазды» (114,150).
Әкәр «Шејда», «Учурум» вә «Иблис»дә мүһитлә гәһәрман бә- 

зәрләширдисә, «Пејғәмбәр» вә «Топал Тејмур»да гәһрәман 
һитә галиб кәлир. Она көрә дә биринчи әсәрләрдә гәһрәман- 
р әввәлдә сөјләдијимиз кими мүһитин бүтүн зиддијјәт вә уғур-
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/злугларыны өзүндә әкс етдиран бәдии модел кими тәгдим олу- 
Јраг онун шәртләринә табе олурдуса, икинҹидә әксинә мүһит 
! зиддијјәтләри вә гәһрәманынын гаршысында гојдуғу тәләб- 
Јрлә ондан ашағыда дајанараг, гәһрәмана удузур. Бу сәбәбә дә 
финҹи груп әсәрләрин сүжетиндә мүһитин ирәли сүрдүјү 
әртләрлә гәһрәманын характеринин ачылышына бәрабәр нис- 
)тдә јер ајрылырды. «Пејғәмбәр» вә «Топал Тејмур»да исә һәр 
ш әсәрин гәһрәманынын дөзүмү, фитри габилијјәти, јенилмәз- 
гји мүһитдән даһа чох јер тугур.

ҺЛавидин сүжет гурулушуна кәрә бир-биринә бәнзәјән, 
’ни ејни група дахил ола билән даһа ики әсәри вар: «Хәјјам» 
) «Сәјавуш». Бу ики әсәри бир-биринә јахынлашдыран онла- 
.ш сүжетиндәки епик вә драматик хүсусијјәтләрин нисбәтидир.

«Хәјјам» гәһрәманын јеринә јетирдији бәдии функсија 
1хымындан, әввәл дә көстәрдијимиз кими, даһа чох «Шејх 
ән’ан»а јахындыр. һәм «Хәјјам», һәм дә «Шејх Сән’ан» клас- 
[к Шәрг дүнјадујуму - суфизмлә сых әлагәлидир. Лакин сүжет 
рулушу «Хәјјам»ы «Сәјаву1п»а даһа чох јахынлашдырыр.

«Шејх Сән’ан»ы классик әдәбијјатла әлагәсинә көрә башга 
Ф ҹәһәт дә «Сәјавуш»а јахынлашдырБф. Һәр ики әсәр Шәрг 
(әбијјатында вахтилә ишләнмиш, мә’лум сүжет археотипләри 
асында јазвшмышдвф. һәтта «Сәјавуш» мөвзусунда әсримизин 
(вәлләриндә фаҹиә жанрында башга бир мүәллиф 
рәфиндән әсәр дә јарадылмышдыр (Мирзә Рза Ваиззадәнин 
"әјавуш» фаҹиәси).
Анчаг «Шејх Сән’ан» истәр сүжетинин епик мәнбәдән көтү- 

лмәси, истәрсә дә бир шәхсин һәјат јолуну, өмрүнүн давам 
ән илләрини көстәрмәсинә бахмајараг күчлү бир драматизмә 
шикдир. «Шејх Сән’ан»ын сүжети драматик олдуғу үчүн онда 
дисәчилик јох, һәрәкәт әсасдыр. Епик сүжетдән фәргли ола- 
г драматург бурада гәһрәманын һәјатынын јалныз дөнүш вә һә- 
кәт анларыны көстәрир. Шејх Сән’анын өмрүндән илләр кеч- 
>синә, сәһнәдә сач-саггалынын ағармасына бахмајараг, биз 
:ун јалныз дәјишмәләринин шаһиди олуруг. Тәсадүфи дејил ки, 
аматург ону сәһнәјә дә илк пәрдәдән дахили тәбәддүлат, дә- 
шмә мәгамында дахил едир. Буна көрә дә, «Шејх Сән’ан»ын 
жети там драматик һәрәкәт әсасвшда гурулмушдур.
«Хәјјам» вә «Сәјавуш»у драмдан даһа чох драматик поема ад- 

ндырмаг олар. һәр ики әсәрин мәзмунуну тәһкијјәјә чевирсәк, 
ларын поетикасында әдәби нөв бахымындан бир о гәдәр дә 
дди дәјишиклик мејдана чыхмаз.
«Сәјавуш» 5 пәрдәли фаҹиәдир. Пәрдәләрдә баш верән һади- 

чәр дастанвари ардыҹыллыгла давам етдирилир. Башланғыҹда
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өјдә Рүстәмдән тә’лим алан Сәјавуша кәлән мәктубда хәбәр ве- 
илир ки, атасы ону сараја д ә ’вәт едир. Көј мүһитинә өјрәнмиш 
әјавуш сарајда дарыхачағыны сөјләјир.

Биринҹи пәрдәдән башлајараг ахырадәк Иран-Туран сарајла- 
ы Сәјавушун гаршысвшда ардыҹыл манеәләр чыхарыр. Лакин 
әјавуш һәмин манеәләрә гаршы дурмур, даима онлардан гачыр. 
ир манеәдән гуртардығы анда дикәри илә растлашыр. Манеә- 
ш гачышы вә таразлыға мејли һадисәләрин драматизмини зә- 
|)ләдәрәк ону епик ахара салыр. Она көрә дә Сәјавушун үз-үзә 
рдуғу гүввәләр әсәрдә јохдур.

Илк пәрдәдә аналығы Сүдабә Сәјавуша вурулур. Мәһәббәти 
вабсыз галан мәкрли гадвш она бөһтан атыр. Мүнәҹҹимин ишә 
рышмасы нәтиҹәсиндә Сәјавуш хилас олур. Сарајда чаријәлә- 
| гаршы әхлагсыз мүнасибәтин дә шаһиди олан Сәјавуш дејир: 

... Аһ, нә гәдәр чиркин, вәһши дујғулар... 
һеч јалан дејилмиш анамын сөзү,
Башга имиш сарајларын ич үзү (114,272).
Анчаг бу һадисәдән сонра да о сарајла гаршы-гаршыја дурмур. 

>тта атасына өз наразылығыны да билдирмир вә характериндә 
елә бир зиддијјәт јаранмыр.
Икинчи пәрдәдә Иран торпагларыны горумаг үчүн дөјүшләрә 

дән Сәјавуш, өз әскәрләринин јерли халгы чапыб-таладығыны 
рүр. Халгы мүдафиә етсә дә, онда һеч бир дәјишиклик јаран- 
[р.
Сүжетдә епик таразлыға мејл о гәдәр күчлүдүр ки, һәтта зин- 
га атылмасы һаггында гәрар верилән Сүдабә дә дустаг олмур. 
јенә дә сарајда ҹаријәләр арасында вә Кејкавусун нәвазишлә- 
ичәрисиндәдир.
Сәјавушун һәјатында баш верән дөнүш дә көзләнилмәз ха- 
:тер дашыјыр вә драматик инкишафдан төрәмир. Кејкавусун 
иүнҹәсинин дајазлығындан төрәјән бу дөнүш драматик һәрә- 
ин јени пилләси үчүн јох, јени һадисәләрин давамы үчүн шә- 
пг јарадыр. Рүстәмдән Сәјавушун Түрк дөјүшчүләри илә бары- 
:г е’лан етмәсини ешидән Кејкавус әсассыз јерә Сәјавушдан 
Зһәләнир:
Сәјавуш да сөз јох, ујмушдур сана 
һәр икиниз аси! Азғын бир аси!
Ғ1ајиг сизә анчаг өлүм чәзаси! (114,303).
Сәјавуш өзүнүн һаглы олмасыны ајдынлашдырмаға азаҹыг бе- 
гәшәббүс көстәрмир. Јары јолдан гајыдыб, икинҹи сараја үз 
/р. Бундан сонра јени һәрәкәт јох, јени һадисәләрин давамы 
шајыр. Туран торпағына ајаг гојан кими дастан гәһрәманла- 
[ын кәләҹәк талејиндә рол ојнајан севкили илә гаршылашма
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мотиви баш верир. Сәјавуш ова чыхмыш бир «овчу» тәрәфиндән 
јараланыр. Илк бахышдан һәр икиси бир-биринә вурулур. Ондан 
сонра Сәјавушун һәјатында там сабитлик јараныр, өз истәдији 
кими јашамаға башлајыр. Лакин бу таразлығы да драматик мүба- 
ризә јох, Кәршивәзин һијләси позур. Кәришвәзин вә Сүдабәнин 
һијлсинә ујан Әфрасијаб, онун һагтында өлүм һөкмү чыхардыр. 
Сон анда Сәјавушун сөјләдији сөзләр дә һәр һансы бир һәрәкә- 
гә башланғыч вермәкдән даһа чох, өлүм ајағында сәһвин дәрки 
вә е’тирафы иди:

«Кејкавус бир чәллад, сән дә бир чәллад!» (114,35).
Сәјавушун талеји илә бағлы һадисәләрин јекунлашмасы илә 

:үжет битир вә композисија гапаныр.
Һ.Ҹавид јарадыҹылығында епик таразлығвш драматик һәрә- 

[сәтдән үстүн олдуғу икинчи драм әсәри «Хәјјам»дыр. Сәһнәјә 
1ахил олдуғу илк андан һәјатын мүрәккәблији, дәркедилмәзлији 
гаә өз нараһат руһи алә\ш арасында шәраб ичмәклә таразлыг ја- 
задан Хәјјамын талејиндә баш верән һадисәләр дә драматик 
сәркинлијә јох, «бошалмалара» хидмәт едир. «Өлүләр»дә Ис- 
■сәндәр дә чәмијјәтдә көрдүкләринә дөзә билмәдији үчүн сәр- 
тошлуг едир. Лакин сүжетдә ону драматик кәркинликдән азаҹыг 
/заглашдыран бир ан белә јохдур. Искәндәр ичдији анда өлүләш- 
ләнин фачиәсини јашајыр. Хәјјамын исә шәраб ичмәси онун су- 
Јшјанә һаллары илә бағлыдыр. О, ичдији шәрабла мүһитин хыр- 
Јалыгларыны архада бурахыр, ондан даһа јухары галхыр. Мүһит- 
јән јухары галхмаг, кичик һиссләрдән јүксәкдә јашамаг характе- 
т  Хәјјамы һәјатын хырдалыглары илә топушмадан кәнарда сах- 
1ајыр. Илк пәрдәдә о өзү кими, пис нијјәтләрдән узаг олан дост- 
1ары Рәмзи вә Хәрабати илә шәраб ичдији ан Саббаһ вә Хачә 
■1изам сәһнәјә дахил олурлар. Саббаһ Хәјјамын достларыны тәһ- 
■ир едир. Әкәр драматург ән’әнәви сүжет елементләри ардычвш- 
[ығы илә һадисәләри давам етдирмәк нијјәтиндә олса иди, бура- 
(ача гаршы дуран тәрәфләри үзә чыхарарды. Лакин характерчә 
>ир-биринә јад олан Хәјјам вә Саббаһ арасында әсәр боју тог- 
ушма олмур. Һәр кәс өз характериндә сабит галараг ахырадәк 
>на ујғун һәрәкәт едир. Хәјјам вә Саббаһ арасындакы фәрг даһа 
[ох Севдаја (көзәллијә, ешгә) олан мүнасибәтдә үзә чыхыр. Саб- 
>аһ Севда илә өз чиркин нијјәтләрини һәјата кечирмәк истәјир 
ә ахырда онун өлүмүнә сәбәб олур. Хәјјам исә Севдаја өз руһу- 
[ун, әмәлинин чанлы тимсалы кими јанашыр, хошбәхт күнләри- 
[и онунла јашајыр. «Елми вә чәһли», «ше’риндәки әсрары дуј- 
[ајанларла» өзү арасындакы зндијјәтә Хәјјам даим бир сабитлик 
:әтирир. Биринчи зиддијјәт шәрабла, икинчи учада дајанмагла 
абитләшир. Сәјавуш Туран сарајында бир мүддәт хошбәхт ја-
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шадығы кими, Хәјјам да Хачә Низамын васитәчилији илә Алп 
Арсланын вә Мәликшаһын һимајәсиндә өзүнүн дүнјада јашајы- 
шыны тә’мин едәчәк шәраити јарадыр.

Кәр шејдә таразлыға, саһмана мејл о гәдәр күҹлүдүр ки, бе- 
шинчи пәрдәдә тәсвир олунан гәбристанлыг сәһнәсиндә мәзар- 
чылар өлүләрин сүмүкләрини ади бир шеј кими әлләринә алыб, 
кимә мәхсус олмасы һагда чох раһат сөһбәт едирләр. Сүжетин 
епик ахары сон сәһнәдә, финалда да давам едир: һадисәләр Ни- 
шапурда тәсвир олунур. Хәјјам гочалыб, күллү-чичәкли бағчада 
јерләшән бир гүлбәдә јашајыр. Јенә илк сәһнәдәки әһвал-руһиј- 
јәсиндәдир:

Нә түһаф, јетмишә кәлмиш дә јашым,
Зөвгә дүшкүн јенә севдалы башым (115,125).
Шаир, философ Хәјјамын өлүмү илә Ҹавид һадисәләрә, дүн- 

јанын мә’насына, анламына суфијанә инама ујғун јекун верир. 
Хәјјамын өлмәмишдән әввәл јухуда руһунун Севда илә бир јер- 
дә олмасы, ајрыпыб әбәди јухуја кетмәси финалы илә драматург 
һәјат вә әбәдијјәтин ардычыллығы нәтичәсини ифадә едир.

«Хәјјам» вә «Сәјавуш» сүжетдә даим епик таразлыға олан 
мејлә көрә бир-биринә јахынлашса да, гәһрәманларынын харак- 
теринә көрә бир-бириндән фәргләнир. Хәјјам јүксәк идеаллара 
чан атмасы илә әтрафла чидди гаршыдурмалара кирмәјиб, 
Сәјавуш, әксинә, мүһитинә гаршы күчсүзлүјү илә таразлыға 
мејлләнир.

Ҹавидин өзүнәмәхсус сүжет гурулушу олан әсәрләриндән би- 
ри дә «Кнјаз»дыр. Бурада ејни шәхсин талејиндә ики мүхтәлиф 
мәрһәлә башланыр вә сона чатыр. Биринчи вә икинчи мәрһәлә 
арасында консентрик әлагә олса да, икинчи мәрһәлә биринчи 
мәрһәләнин хроникал давамыдыр.

Әсәр бүтөвлүкдә ваһид сүжет вә композисијаја малик олмаг- 
ла бәрабәр, ону мәһз сүжет вә композисија бахымындан там ики 
һиссәјә ајырмаг олар. Чавидин башга әсәрләриндә ән’әнәви сү- 
жет елементләринин јерини мүәјјәнләшдирмәкдә чәтинлик ол- 
масына бахмајараг, «Кнјаз»ын ајрылан һәр ики һиссәсиндә ар- 
дычыллыгла һәмин елементләри тә’јин етмәк мүмкүндүр. 1-Н-Ш 
пәрдәләр биринчи, IV-V пәрдәләр исә икинчи һиссәјә аиддир.

Биринчи пәрдәдә Кнјаз вә Соломон ичиб-әјләнир вә зөвгү-сә- 
фаны, нәш’әни һәр шејдән үстүн тутурлар. Антон вә Лена кә- 
лирләр. Антона ички тәклиф едирләр, о истәмир:

Нејләјим... мәнчә ајыглыг даһа хош,
Мүмкүн олсајды да јурдумдакы мејханәләри 
һәп күтүбханә јапардым (114,161).
Гаршылашан тәрфләр көрүнмәјә башлајыр. Бир аздан шика-
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чи ишчиләрин сөзләрини Шакро чатдырыр. Ишчиләрин сәһ- 
ә дахил олмасы завјазканын там ајдынлашдырыр. Антон иш- 
1әри мүдафиә едәрәк Кнјаза гаршы дурур:
Кәндини бил!
Һагг верилмәз, алынар... (114,169).
Бунунла әсәрдә Антонун тутдуғу јер дә мүәјјәнләшир. Икин- 
пәрдәдә драматик һәрәкәт давам етдирилир. Кадисәләр кул- 
насија нөгтәсинә јүксәлир - Антон һәбс олунур. Үчүнчү пәр- 
шн башланғычында гүввәләр нисбәти јенә дә Кнјазын хејри- 
шр. Сонда исә дәјишир - Кнјаз удузур, ингилабчылар галиб 
тирләр. Нә едәҹәјини билмәјән Кнјаз Антону јаралајыр, ла- 
I һадисәләр ингилабчыларын хејринә давам едир. Гонаглар са- 
гу тәрк едир вә сон сөзү дә Антон сөјләјир:
Иштә... онлар! Бизимкиләр... кәлијор!.. (114,212).
Икинчи һиссә һәм вахт, һәм дә мәканҹа дәјишилмиш форма- 
давам етдирилир. Биринҹи һиссәдән ики ил кечиб, артыг 
јаз вә аиләси дә Тифлисдә јох, Берлиндәдир.
Дөрдүнчү пәрдәнин әввәллиндә Соломонун Шакродан шүбһә- 
Шакронун Жасменлә сөһбәтиндә онун Антонла кизли мәк- 

лашмасындан хәбәри олмасыны сөјләмәси, Кнјазын һәм 
жроја, һәм дә Жасменә садәлөвһ инамы драматик һәрәкәтдә 
и хәтт ачыр. Шакронун Кнјазын вар-јохуну оғурламасы, Жас- 
шн Антонла гачмасы бу хәттин кулминасија нөгтәсидир. Раз- 
зкада, артыг, сәфил Кнјазла растлашырыг. Ленанын да тале- 
дә дөнүш јараныб. О, бөјүк исте’дада малик олмасына бахма- 
аг, кафе-ресторанда чамааты әјләндирмәклә мәшғулдур. Фи- 
[ јенә дә Антонун Кнјаз үзәриндә гәләбәси илә һәлл олунур. 
лғынлыг вәзијјәтиндә олан Кнјаз өзүнү өлдүрүр, Антон исә 
[ки һеч бир фачиәнин шаһиди вә иштиракчысы олмајыб. Со- 
анлылыгла дејир:
Гејсәрләрә, кнјазлара ән шанлы мүкафат (114,252).
Сүжет типи бахымындан XX әср Азәрбајчан драматуркијасы- 
н тәснифи әсасында шаһид олдуг ки, бу поетик кејфијјәтинә 
уә дә драматик нөв әдәбијјатымызда милли өзүнәмәхсуслуға 
шкдир. Классик Шәрг лирик вә епик әдәбијјатындан кәлән 
шш вүс’әтә вә мөһтәшәмлијә, чохгатлылыгла јаранан дәрин- 
ә, тамдејилмәзликлә, көрүнмәзликлә тамын һүдудларынын 
[үсүзлүјүнә, нисбилијинә, давамлылығына истигамәт вермәк, 
ныз образда јох, дикәр компонентләрдә дә ифадәсини тапан 
чазилик, симметрик гурулушларла, паралелизмлә мә’на ифа- 
и XX әср Азәрбајчан драматуркијасынын сүжет гурулушунук 
[әткарлыг хүсусијјәтләрини шәртләндирән әсас чәһәтләрдир. 
XX әср Азәрбајчан драматуркијасы мүасир Гәрб драматурки-
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јасындан әввәл драматик нөв үчүн гәлнбә чеврилән бир чох 
стандартлары арадан галдырыр. Бир вахтлар классизмин вахты 
кечмиш принсипләри драматуркијаја сүн’илик кәтирдији үчүн 
драматурглар ондан узаглашдығы кими, XX әср Азәрбајҹан дра- 
матурглары да өз бәдии јарадычылыглары илә сүбут етдиләр ки, 
сүжет һеч дә һәмишә тәләб олунан беш елементин ардычыллы- 
ғыны кезләмәмәлидир. Әсәрдә драматизми һәр ан тә’мин едән 
һеч дә һәмин сүжет елементләри вә гаршыдуран тәрәфләрин 
тоггушмасы дејил. Драматик һәрәкәт дә, конфликт дә башга 
формада да үзә чыха биләр. Азәрбајчан драматуркијасында һан- 
сы әсәрләр ки драматургун һәјат вә варлыг һаггында консепси- 
јасынын ифадәсидир, орада заман вә мәканла бәрабәр идеја да 
чохпланлыдыр. Она кәрә дә һәмин чохпланлылыг Гәрб әдәбиј- 
ј атшүнаслығында мөвчуд олан вә Авропа бәдии нүмунәләри әса- 
сында мүәјјәнләШдирилән гәлибләрлә дүз кәлмәјә биләр. Биз 
јүксәк сәнәткарлыгла јарадылмыш зәнкин драматуркијамызда 
һәмин тәрсмүтәнасиблијин шаһиди олуруг.

П.З. КОНФЛИКТ ЖАНР МҮӘЈЈӘНЛӘШДИРИЧИ ӘСАС 
АМИЛ КИМИ КОНФЛИКТ СТРУКТУРУНДА 

МИЛЛИЛИК ВӘ МӘРКӘЛӘВИЛИК

Әдәбијјатшүнаслыгда елә анлајышлар вар ки, онлар, адәтән, 
сабит критеријаларла өјрәнилир. Сабитлик ән чох әдәби нөв вә 
жанрлара јанашмада өзүнү көстәрир. Лакин бәдии јарадыҹылы- 
ғын тарихи тәчрүбәси вә нәзәријјәси сүбут едир ки, һәр бир 
жанр ајрылыгда мүәјјән даими әламәтләрин дашыјычысы олмаг- 
па бәрабәр, кечдији мәрһәләләрә вә мәнсуб олдуғу халгын әдә- 
бијјатына ујғун дәјишилә билән әдәби категоријадыр.

Гәдим Јунан әдәбијјатынын практикасы әсасында Аристоте- 
пин јаздығы «Поетика», әдәбијјат үчүн габагчадан нормативләр 
мүәјјәнләоддирән ромалы һорасинин «Поетика»сы («Пизонлара 
мәктуб»), бир мүддәт сонра мејдана чыхан Де Куаленанын трак- 
гаты, Иона Чечанын мүлаһизәләри, ејни заманда, Гәдим Јунан- 
чардан башлајараг Бизанс мәдәнијјәтинә гәдәр бәдии тәчрүбәдә 
угүшаһидә олунан дәјишикликләр бу саһәдә мөвчуд олан дина- 
миклији көстәрир. һәмин дәјишилмә илк бахышда драматик нө- 
вүн тәшәккүлү вә формалашмасы просеси кими гијмәтләндири- 
пә биләр. Лакин сонракы мәрһәләләрдә - италјан, инкилис, ис- 
пан, франсыз, рус вә с. халгларын драматуркијасында дөврә вә 
милли кејфијјәтләрә көрә мејдана чыхан дәјишикликләр әсас 
верир ки, жанр поетикасында дәјишән тәрәфин мөвчудлуғу гә-
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[ олунсун вә Азәрбајчан драштуркијасы да бу принсип нәзә- 
алынараг өјрәнилсин.
Әввәлки бөлмәләрдә XX әср Азәрбајчан драматуркијасынын 
>азлар аләминдә, сүжет гурулушунда баш верән дәјишиклик- 
>дән, ән’әнә илә бағлы ҹәһәтләрлә бәрабәр, јаранан јенилик- 
>дән, драматик һәрәкәтин тә'мини бахымындан зиддијјәтләр- 
[ вә бүтүн бунларын жанра тә'сириндән бәһс етдик. Ичти- 
I, елми, сијаси саһәдәки XX әсрин јеннликләри, буна мүвафиг 
1раг сүжетдә, образда вә конфликтдә мејдана чыхан чохплан- 
ш г бәдии әсәрә гаршы чох һәссас мүнасибәт тәләб едир. Тез 
)үнән әламәтләр вә јад гәлибләр әсасында формалашан 
әнәви поетика өлчүләри јени әдәбијјаты изаһ едә билмир вә 
әр һалда тәһлиллә әсәр арасында хүсуси бошлуг, ара мәсафә 
дана чыхыр.
Јени драматуркијада психоложи вәзијјәтләрин, һадисәләрин, 
иал просесләрин образлашмасы вә јахуд образын бүтүн бун- 
ы өзүндә чәмләшдирән рәмзи зәррә функсијасыны јеринә је- 
мәси, ваһид драматик һәрәкәтин һеч дә ваһид сүжет хәтти вә 
* хәтли идеја олмамасы артыг әсәрин гәһрәманы вә гаршы-ду- 

тәрәфләри мүәјјәнләшдирмәкдә бир чох амилләрин нәзәрә 
шмасыны зәруриләшдирир. Бә’зән мәһз гаршыдуран әкс тә- 
шн мәтнә дахил олмамасындан кәркин драматизм јараныр 
јс ә лә н : «Өлүләр» вә «Дәли јығынчағы»нда олдуғу кими). Елә 
ларла да гаршылашырыг ки, шәхс кими танымаға вәрдиш ет- 
амиз гәһрәман артыг шәхси јох, просеси ифадә едир. Бу вә- 
әтдә диггәт гаршылашан шәхсләр јох, просесләрин үзәринә 
злмәли олур.
Зввәлки бөлмәдә XX әсрдә сүжетлә бағлы драматуркијада 
гаһидә олунан јениликләрдән вә онун жанра тә’сириндән 
с етдик. Лакин мә’лумдур ки, драматик нөвдә жанр мүәјјән- 
I даһа чох конфликтлә бағлыдыр. Она көрә дә XX әср Азәр- 
ин драматуркијасынын конфликт спесификасы мүәјјәнләш- 
ән онун поетикасы һагда там фикир јүрүтмәк гејри-мүмкүн- 
Драматик нөвдә конфликт елә бир елементдир ки, о әсәрин 

зв композисијасына, сүжет гурулушуна әсаслы тә’сир көстә- 
. Бу һагда ајдын гәнаәтләрә кәлмәк үчүн конфликтә кәрә 
р тәснифини вермәздән әввәл конфликтин өзүнүн тәснифи- 
/[үәјјәнләнгдирмәк лазымдыр. Нәзәри фикирдә конфликт адә- 
ики бахымдан нөвләрә ајрылыр: биринчи жанрлара, икинчи 
иылашан тәрәфләрә көрә. Биз, биринчи тәснифин ролуну 
ар етмәдән, икинчијә даһа чох үстүнлүк веририк. Чүнки 
нчи һалын ајдын мәнзәрәси биринчи һагда да там гәнаәтә 
мәјә көмәклик јарадыр. Тәдгигатда әсас мәгсәдимиз XX әср
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әрбајчан драматуркијасында конфликтин гаршылашдырылан 
зәфләринин структуруну мүәјјәнләшдирмәклә онун тәснифи- 
вермәк, милли вә мәрһәләви контекстлә бағлы јаранан јени 

делини үзә чыхармаг вә онун жанр мүәјјәнлијиндә ојнадығы 
нксијаны тә’јин етмәкдир. Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, 
чгигат предметимиз олан әсәрләрин конфликтини 
әјјәнләшдирәркән о әсәрләрин үзәриндә даһа чох дајаначағыг 
, онлар һагда әдәбијјатшүнаслығын индијәдәк кәлдији 
гаәтләр бизә мүбаһисәли көрүнүр.

Драмда һәрәкәт драматик мүбаризө, даһа доғрусу конф- 
кт шәклиндә јарандығындан» (165,31), конфликт вә сүжет 
асында сых әлагә вә гурулушча охшарлыг мөвчуддур. Сүжетдә 
ас хәтти даһа да ајдынлашдыран јардымчы хәтләр олдуғу ки- 
[, конфликтдә дә әсас конфликтин тутумуну артырмаг үчүн 
>дымчы конфликтләрдән истифадә олуна биләр. Беләликлә,
< әср Азәрбајчан драматуркијасы мүрәккәб сүжет гурулушу 
ә бәрабәр, һәм дә мүрәккәб конфликтә маликдир. Образын вә 
жетин структурундакы чохмә’налылыг әсас конфликтин мүәј- 
шәшдирилмәсинә чәтинлик төрәдир. Конфликт дүзкүн мүәј- 
шәшдирилмәдикдә исә әсәрин жанры һаггында јанлыш мүла- 
зәләр ирәли сүрүлүр.
XX әср Азәрбајчан драматуркијасында чохгатлылыға мејл 

к-тәк образларын аилә-мәишәт мүнагишәсинә вә көһнә фи- 
рли аталарла јени фикирли оғуллар арасында олан конфликт- 
рә сығмырды. Бу онунла бағлы иди ки, артыг Авропа тәһсил- 
гәһрәманлар вә онларын арасында дуран гүввәләр өз маариф- 
сафлығыны итирмишди, бир тәрәфдән дә чәмијјәтдә елә кәр- 

га һадисәләр баш верирди ки, аилә конфликтләри онларын ја- 
шда чох сөнүк көрүнүрдү. Буна көрә дә Ҹ.Чаббарлынын илк 
амы - «Вәфалы Сәријјә» истисна олунмагла јарадычылыглары 
дгигат објектимиз олан һеч бир драматургун әсәрләриндә 
фф аилә-мәишәт вә аталар-оғуллар конфликти јохдур.
XX әср драматургуну һәрәкәт едән инсандан даһа чох һәрә- 

т едән просес марагландырырды. Тоггушан характерләр јох, 
1һијјәти асанлыгла көрүнмәјән просесләр иди. Бу заман әсасән 
тәрәгги, тәбии инкишафы мүдафиә едән гүввәләрлә онларын 
рбәст инкишафына гаршы дуран вә тәрәггинин гаршысыны ал- 
1ға јөнәддилән, сүн’и јолла јарадылан иртичачы гүввәләрин > 
ггушмасы баш верир. Хејир вә шәр анлајышлары јени дөврдә 
ш маһијјәтдә үзә чыхыр. Гаршыдуран тәрфләр конкрет инсан- 
р дејилсә, бурада инсан еһтирасларыны мүтләгләшдирмәк дә 
јс и з  көрүнүр. Драматик һәрәкәтин, бүтөв композисијанын 
шкилиндә өзүнү көстәрән реал вә ирреалын вәһдәти еһтира-
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сын өзүндә дә үзә чыхыр. Бурада да классик Шәрг әдәбијјаты- 
нын әсас структур әламәти олан реаллыг вә мистиканын говушу- 
ғунун нисбәтинә бәнзәр јени структурдан истифадә олунур. XX 
әсрдә шәхси еһтираслар фаҹиәдән даһа чох мелодрамын әһатә 
даирәсинә дахил олур! Бу мәрһәләдә јаранан классик драм әсәр- 
ләриндә мүәллиф, адәтән, һәрәкәти мә’лумдан мәҹһула доғру 
апарыр вә мүхтәлиф бәдии үсуллар вә естетик ишарәләрлә мәҹ- 
һулун ачылмасына доғру јоллар көстәрир. Лакин әдәбијјатшү- 
наслыг фәрдләрин вә типләрин талејинә вәрдиш етдијиндән бу 
тип әсәрләрдә дә конфликт тәрәфләриндә даһа чох онлары ах- 
тарыр.

Бир чох әдәбијјатшүнаслар тәрәфиндән Һ.Ҹавидин «Ана», 
«Марал», «Афәт», Ҹ.Ҹаббарлынын «Солғун чичәкләр» әсәрләри 
аилә-мәишәт конфликтли әсәрләр һесаб олунса да, онларын бә- 
дии мәтниндән алынан нәтичә башгадыр.

Ҹавид «Ана»да бир аиләнин дүшдүјү фаҹиәни көстәрмәкдән 
даһа чох зидд еһтираслары гаршылашдырдығындан бизи бурада 
конфликтә кирән али вә алчаг инсани дујғулар даһа чох чәлб 
едир. Әсәрин конфликти киминсә кимсә илә олан зиддијјәти 
илә јох, инсанлығын ајры-ајры сәвијјәләри арасында олдуғу үчүн 
дәјәрлидир. Әсәрдә һиссләр ики јөндән гаршылашдырылыр; 
мәрһәмәтли ана илә гатил Мурадын һиссләри вә намуслу Исмәт- 
лә еһтирас әсири Орханын гаршылашмасы. Ана Мураддан, Ис- 
мәт исә өз һиссләри илә Орхандан гат-гат јүксәкдә дајанырлар. 
Конфликтин дә бир тәрәфиндә али һиссләри илә Ана вә Исмәт, 
дикәр тәрәфиндә инсанлығыны итирмиш Орхан вә Мурад даја- 
ныр. Оғул вә нишанлы итирсәләр дә, финалда гәләбә Ана вә Ис- 
мәт тәрәфдәдир. Чүнки өз һиссләри илә Орхан вә Мураддан гат- 
гат үстүн дурдугларыны тәсдиг едә билирләр.

Әкәр «Ана»да аилә-мәишәт конфликти әсас олса иди, о за- 
ман Ганполадла Орханын Исмәти әлдә етмәк уғрунда тоггушма- 
лары даһа чох јер тутарды. Лакин әсәрдә Ганполадла Орханын 
арасында олан гаршылаптма әсас гаршылашма үчүн зәмин јара- 
дыр, онун өзүнү тәмсил етмир.

«Марал» вә «Солғун чичәкләр»дә дә пул, вар-дөвләт һәрис- 
лији илә бағлы чүрүк мә’нәвијјатла, тәмиз һиссләри ән бөјүк 
хошбәхтлик һесаб едәнләрин характерләри гаршылашдырылараг 
характерләрарасы конфликтин фаҹиәси јарадылыр.

«Афәт»ин конфликтинин әсасында инсан характеринә хас ән 
али һиссәләрдән биринин психоложи зиддијјәтләринин ачылы- 
шы дајаныр. Она көрә дә бу характерләрарасы конфликтдән да- 
һа чох бир психоложи јашантынын мүхтәлиф характерли 
инсанларда тәзаһүрүнүн тәһлили кими мејдана чыхыр. Афәт өзү-
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зәнзәр вә өзүнәзидд образларла гаршвшашдырылараг өзүнү 
дим едир.
Бурада конфликт чох мараглы гурулуша маликдир. Афәтин 
>актери илә үз-үзә гојулан Алакөз вә Әртоғрулун характери 
>әтлә онларын тогтушмасы формасында гаршылашдырылмыр. 
синә, Афәтә гаршы ән анлајышлы олан да елә әсил мәһәббәт 
;си илә јашајан бу ики образдыр. Онлары әкс тәрәфдә сахпа- 

ејни бир һиссә - мәһәббәтә гаршы олан мүнасибәтләридир. 
мә’нада әсас конфликт мәһәббәт әтрафында пајланмыш ки- 

с конфликтләрин ҹәминдән јараныр. Афәт-Өздәмир, Афәт- 
>атај, Афәт-Алакөз, Јавуз-Алакөз, Әртоғрул-Алтунсач, Оггај- 
акөз арасында олан конфликтләр һамысы мәһәббәт һаггында 
ы-ајры анлајышларын гаршылашдырылмасы илә бәрабәр, 
1С гәһрәманын характеринин дә ачылышына хидмәт едир. 
Һ.Ҹавидин мәһәббәт анлајышына мүхтәлиф характерли 
;анларын мүнасибәтинин ифадәсиндән данышаркән, ону да 
I етмәк лазымдыр ки, һәмин дөврдә мәһәббәт сәнәткарларын, 
лософларын вә биологларын әсас мүбаһисә предметләриндән 
зи иди. Толстој «көз јашлары илә јалварырды ки, ону (мәһәб- 
га - Т.М.) фөвгәлдујгу етсинләр» (13,43), Де Флери мәһәббәти 
зиоложи просес кими изаһ едир (13,43), 3. Фрејд исә ону шү- 
ихты гатын сахланҹларына дахил едирди (169). Чавид исә 
фәт» әсәри илә онун фәргли характерләрдә фәргли тәзаһү- 
гү көстәрирди. О, бир шәхс үчүн али бир һисс, башга бириси 
гнсә шүурун нәзарәт вә идарә күчү чатмадығы јашанты иди. 
Илк пәрдәдә Өздәмири арадан галдырмаг һаггында Гаратајла 
ләшән Афәт ахырадәк ашағыда сөјләдикләринә садиг галыр: 
[ән бүтүн мәнлијими, бүтүн һәјат вә сәадәтими јолуна фәда 
1әјә һазырам. һәтта сәнин уғрунда ҹинајәтдән белә чәкинмәм. 
чаг бу гәдәр вар ки, алдадылмаг истәмәм, алдандығымы дујсам 
1в оларам. һәм дә чох кинлијәм, мәни тәһгир едәнләр Әзраи- 
I гучағына атылмыш оларлар» (113,349). һәлә конфликтин 
оланғыҹындан Афәт истәјинә мане ола биләчәк, һәр бир ше- 
ааваб вермәјә һазыр олдуғуну е’лан етмәклә бәрабәр, Өздәми- 
г гәдәһинә зәһәр гатыб ону өлдүрмәклә дедикләрини сүбута 
ирир.
һадисәләрин сонуна доғру Афәтин характериндә икилик меј- 
га чыхыр. Икилик ондадыр ки, Афәт өзүнү дәрк едир, өзү һаг- 
ән доғру фикирләри дә өзү сөјләјир. Лакин бу ону өз еһти- 
ларындан дөндәрә билмир. Әсәрдә Афәтлә Алакөз мәһәббәт 
ганда демәк олар ки, ејни фикирдәдирләр. Лакин һәрәси өз 
1әббәтиндә тамамилә фәргли һәрәкәт едир. Афәт Гаратаја 
маг үчүн гатилә чеврилмәкдән чәкинмир. Гаратајын ону ал-

178



датдығыны һисс етдији заман исә Горхмаз вә Гапланла әјләнир. 
Әввәлдә вә’д етдији интигамы да Гаратајдан алыр. Гаратајы өл- 
дүрдүкдән сонра еһтираслары сојумур, өзү өзүндән интигам алыр 
- интиһар едир. Өзүнә ләкә үстүндән ләкә вурмаға чәкинмир. 
Алакоз исә нә гәдәр тәмиз олса да, ләкәли бир ананын гызы ол- 
дуғу үчүн кимсәни севмәјә һаггы олмадығыны дүшүнүр вә мәһәб- 
бәтини һамыдан кизләдир.

Афәтин характериндәки икилик гаршысыалынмаз, идарәо- 
лунмаз бир еһтирасда ваһидләшир. Өзү һаггында дејир: «Әвәт, 
күлүрәм, фәгәт көз јашларилә бәрабәр, ағлајырам, фәгәт гәһгә- 
һәләрлә бәрабәр... Чүнки мән һәр шејин хилафында јарадыл- 
мыш бир мәхлугам. Мәним һәр севинҹимдә бир фәлакәт, һәр 
фәлакәтимдә бир бәхтијарлыг вар. Мән дүшмәнимә мәфтун олу- 
рам, севкилими ҹәллад кими боғазлајырам. Әвәт, мән ағларкән 
күләрәм, күләркән ағларам» (113,373). Афәт башга чүр һәрәкәт 
гтмәк үчүн өзү илә мүбаризә апармыр, атдығы һеч бир аддымда 
гәрәдүдд көстәрмир. Башланғыҹда е’лан етдији интигама финал- 
иа әмәл едир.

Беләликлә дә, «Афәт»ин конфликти характерләрарасы вә ха- 
зактердахили конфликтдән даһа чох күчлү, мүһити идарә етмә- 
јә чалышан характерин тәгдиминә, ачылышына хидмәт едир. 
Зна көрә дә әсәр дахилиндә онунла гаршы-гаршыја дураҹаг 
икинҹи бир характер јохдур. О бир јох, бир нечә нәфәрлә олан 
!иддијјәтиндә характерини ачыр.

Һ.Ҹавидин гүввәтли характерин тәгдиминә аид јаратдығы 
сонфликт типинә «Пејғәмбәр» вә «Топал Тејмур» әсәрләриндә 
1Ә раст кәлирик. Бу әсәрләрин гәһрәманлары сон дәрәҹә күҹлү 
сарактерә малик олдугларындан мүһит онларын гаршысында бир 
јл ә  күҹлү манеәјә чеврилә билмир. Бу гәһрәманларда Афәт ағла 
гстүн кәлән һиссијјаты илә сечилирсә, әксинә онларда ағлын 
'стүнлүјү даһа характерикдир, һиссијјата галиб кәлән ағыл, ха- 
>актердахили конфликти дә зәифләдир. Даими гәләбәси онла- 
>ын өз күҹү илә тә’мин едилсә дә, гаршыларына ардыҹыл манеә- 
гар чыхыр. <<Афәт»дә олдуғу кими бу әсәрләрдә дә гәһрәманын 
:арактери конфликтләр силсиләсиндә ајдынлашыр. Тәк гәһрә- 
1анла чохлу мәнеәләрин бирләшмәси гаршылашдырылыр вә је- 
[ә дә онун гәләбәләри тә’мин олунур. Охшар әламәтләринә бах- 
тјараг онларын арасында фәргләр дә мөвҹуддур.

«Пејғәмбәр»дә конфликт гәһрәманын һәм өзүнүн, һәм дә кә- 
гар гүввәләр үзәриндә ардыҹыл гәләбәләрини көстәрмәклә онун 
[ә’нән јүксәлмәси хәттини ачыр. Пејғәмбәрин характердахили 
онфликти Склет вә Шәмсаја мүнасибәтиндә үзә чыхыр. О, 
’клетин тәклиф етдији гылынҹы китабсыз, Шәмсаны исә Ал-
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аһсыз гәбул етмәјәрәк јүксәк ағыл вә ирадәјә малик олдуғуну 
остәрир. Ејни заманда, Аллаһдан кәлән вәһјләри јајаркән гар- 
1ысына чыхан чәтинликләрдән гачмајараг әгидәсинин мөһкәм- 
ијини сүбут едир.

«Топал Тејмур»да кәнар конфликтләр васитәсилә Әмир Теј- 
[урун характериндәки зиддијјәтләр ачылыр. Онун характериндә- 
и зиддијјәтләр арасында һеч бир тоггушма јохдур. Тамашачы 
лә гәһрәман арасында үнсијјәт јарадан вә әсәрин драматик һә- 
әкәтини тә’мин едән дә характерин бу конфликтсиз зиддијјәт- 
әридир. һәмин зиддијјәтләр гәһрәманын кәнар гүввәләрлә тог- 
ушан зиддијјәтли конфликтләри илә үзә чыхыр. Тејмурла Јыл- 
ырым, Тејмурла әһалини инчидән јерли ханлар, Тејмурла Ор- 
ан, Тејмурла Олга, Тејмурла Кирмани арасында олан конфликт- 
әр онун әзәмәти вә күҹүну, бөјүклүјүнү, финалда сөјләдији зид- 
ијјәтли фикир исә һадисәләрә фәлсәфи-расионал мүнасибәти- 
и көстәрир. -

Истәр «Пејғәмбәр», истәрсә дә «Топал Тејмур» әсәриндә 
онкрет олараг нәләрин, јә ’ни һансы һиссләрин, идејаларын вә 
1худ характерләрин гаршылашмасыны мүәјјәнләшдирмәк чә- 
индир. Бурада күчлү шәхсијјәтләрин тарихи инкишафда ојна- 
ығы рол көстәриләрәк тарихин ондара олан еһтијаҹы әсаслан- 
ырвшыр. Пејғәмбәрин вә Әмир Тејмурун үмуми ахыны үстәлә- 
ш идејалары конфликтин бир тәрәфинә мүтләг үстүнлүк кәти- 
әрәк онларын даими гәләбәләрин тә’мин едир.

Ҹәмијјәтдән јүксәкдә дуран характерләрин ачылышына 
Шејх Сән’ан» вә «Хәјјам»да да раст кәлирик. «Топал Тејмур» 
ә «Пејғәмбәр»дән фәргли олараг бу әсәрләрдә характерләрин 
дддијјәти гәһрәманларын заһири, өтәри мә’налары дујдугча он- 
ардан узаглашыб, һагга доғру ҹанатмаларында һисс етдикләри 
әканлардадыр. Онларын мүһитлә зәиф шәкилдә үзә чыхан зид- 
ијјәти исә һәггә гаршы көзү гапалы оланларла гаршылашмала- 
ыдыр.

Шејх Сән’анла Хәјјамы бир-биринә јахынлашдыран һәр ики- 
инин һагг арама марағы, заһирән көрүлән вә ешидиләнләрлә 
ор-коранә разылашмамаларыдыр. Хумара говушан Шејх Сән’ан 
радығы һаггы тапыр, лакин она тәрки-һәјат мәгамында говушур. 
[әјјам да арадығыны јер үзүндә тапа билмир. Рәсәдханасы, тә- 
әбәләри, Севдасы, мадди тә’минаты, һөкмдарлар јанында һөр- 
әти олса да, Хәјјамы нараһат руһ тәрк етмир. Онун јер үзүндә 
азандыглары вә итирдикләри руһунда елә бир кәскин дөнүш ја- 
атмыр. Она көрә онун кәнардакыларла елә кәскин зиддијәти дә 
зә чыхмыр.

Ҹәмијјәтдән гат-гат јүксәкдә дуран философ Хәјјам онунла
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нфликтә кирмир. Өлүмү дә һәр һансы фаҹиәли гаршыдурма- 
н јох, инсанын физиоложи варлығынын тәбии сонудур.
«Шејх Сән’ан»да исә гәһрәманын әтрафдан јүксәклији мү- 
глә гаршыдурмалары васитәсилә ачылвф. Гаршылашдығы зид- 
әтләри дәрк етдикчә һагга јахынлашан Сән’ан мүһитдән узаг- 
ныр. Онун өлүмү дә физиоложи сонлугдан даһа чох, мүһитдән 
ылма, ондан јүксәјә галхма васитәсидир.
Әслинә галса, Сән’анын гаршылашдығы мүһит өзү дә онун 
тг елә бир күчлү конфликт тәрәфи јаратмыр. «Корлар» мүһи- 
онун үчүн мүбаризәјә кирәчәк гүввә јох, тәрк едиләчәк заһи- 
өтәри м ә’на ролуну ојнајыр. Бу мә’нада, «Шејх Сән’ан»ын 

1әк олар ки, бүтүн тәдгигатларда гејд олунан бир чәһәти - әсә- 
г гәһрәманынын «динләр вә тәригәтләри рәдд едиб, ешги һәр 
јдән јүксәк тутмасы», бунун үчүн дә фаҹиә гәһрәманына чев- 
1мәси драмын идеја-бәдии мәзмунунда өзүнү доғрултмур. 
>рг мәдәнијјәт тарихиндә әсаслы јери олан тәсәввүф тә’лими 
онун символлары илә танышлыг, «Шејх Сән’ан»ын суфизмин 
тик системи әсасында јазылмыш, суфи дүнјадујумунун дәрә- 
[әрини көстәрән әсәр олмасына һеч бир шүбһәмизин олмама- 
(әввәлки бөлмәләрдә бунун кениш изаһы верилмишдир) онун 
дә фачиә олмадығыны көстәрир. Суфизмдә мәЧази, өтәри 

нри мә’на нәдирсә, «Шејх Сән’ан»да да фаҹиә одур.
Ирам әсәринин битмәси завјазкада мејдана чыхан конфлик- 

финалда нә ҹүр һәлл олунмасы илә бағлыдыр. Мүбаризәјә 
»ән тәрәфләрдән үстүн кәләнин гәләбәси драматик нөвүн 
[рыны мүәјјәнләшдирән әсас шәртләрдән биридир. «Шејх 
[’ан»ын конфликти өтәри, заһири мә’наларла һагг арајышы 
гындадырса, финалда галиб кәлән дә һагг арајандырса нәјә 
ә о фаҹиә һесаб олунмалыдыр? Мәһз бу ҹәһәтә көрә дә 
рләрин жанры мүәјјәнләшдириләркән мүтләг милли контекс, 
ллифин ифадә етмәк истәдији идеја олдуғу кими нәзәрә 
нмалыдыр. Хүсусән XX әср Азәрбајҹан драматуркијасында 
р, еләҹә дә дикәр поетика категоријалары јалныз заһири 
наларла тә’јин едилә билмәз.
£Х  әср Азәрбајҹан драматуркиј асында ејни заманда һәм ха- 
гердахили, һәм дә гәһрәман-мүһит конфликтинин олдуғу чох- 
фам әсәрләри вар. Лакин бунларын өзләри дә о конфликт- 
истифадә едән драмугргларын фәрди јарадыҹылыг вә дүнја- 
>пнларындан асылы олараг мүхтәлиф шәкилләрдә үзә чыхыр. 
конфликтләр әсасән мүәллифләрин тарих вә ҹәмијјәт һаг- 
да бахышларына фәлсәфи јөн верир.
[.Ҹаббарлынын «Од кәлини» фаҹиәси гәһрәманын јүксәк 
шары илә һәм өз дахилиндәки, һәм дә мүһитлә кирдији
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знфликтләриндә азадлығын фәлсәфи маһијјәтини, дүнјәви 
ә’насыны ачыр. О өз арзулары, јүксәк фикнрләри илә чәмијјә- 
з јад олмагла бәрабәр, бә’зән гејри-мүмкүн истәкләри илә дә 
1хили зиддијјәтләрдән узагда галмыр. Хошбәхтлији кәнарда јох, 
әһз јер үзәриндә, өз халгынын азадлығында арајан гәһрәман ону 
р үзүнүн ганунларындан кәнар јеринә јетирмәк истәјир. Елхан 
1 ардығы мүбаризәдә күчсүзлүјүнү, мәғлубијјәтини көрүр, лакин 
;нә дә әсарәтдә јашамаг истәмир. Әсарәтдәнсә дар ағаҹынын 
зғру ирәлиләләмси илә Шејх Сән’анын учурума атылмасы ара- 
лнда гәрибә бир бәнзәјиш вар. Бурада дар ағачы өлүмлә бәра- 
зр, һәм дә јүксәклик мә’насвшы ифадә едир. Ону анламајан, 
ға јад олан гардашындан ајрылыб, өз әлләри илә дар ағачынын 
пләрини бо£азына кечирән Елхан Агшиндән јүксәјә галхыр.

Драматург Елханын гејри-бәрабәр күчә малик истилачылара 
ј јерли елбәјнләрә гаршы апардвш.1  мүбаризә илә «башгасына 
)рәри олмајан азад диләкләрин» јеринә јетирилмәсиндән бөјүк 
зшбәхтлијин олмамасы идејасыны әсасландырыр.

Зиддијјәтли характерин зидијәтли мүһитлә үз-үзә дурмасы 
знфликтиндән Ҹ.Ҹаббарлвшын «Ајдын» вә «Огтај Елоғлу» фа- 
Јәләриндә дә истифадә олунмушдур. Лакин Сән’ан, Хәјјам вә 
пхандан фәргли олараг бу әсәрләрин гәһрәманлары чәмијјәт- 
ш бир о гәдәр дә јүксәјә галха билмирләр. Онларын характе- 
ши формалашдыран дахил олдуглары мүһитин өзүдүр. Оггај вә 
јдынын чәмијјәтлә конфликти онунла барышмамаларындадыр. 
әр ики ғәһрәман јүксәк идеалларла јашадыглары һалда (һәтта 
гтај өз идеалыны тә’мин едәчәк саһәдә - театрда фәалијјәт дә 
зстәрир) өз фәрди хошбәхтликләрини дә итирирләр. һеч бири 
! сәадәти уғрунда мүбаризә апармыр. Чүнки мүһит онлардан 
1т-ғат күчлүдүр.

«Ајдын» вә «Оггај Елоғлу» әсәрләри бир-бирләринә нә гәдәр 
хын олсалар да, Оггај Ајдына ниебәтән даһа практикдир. Илк 
знологундан Ајдын романтик олмагла бәрабәр, һәм дә хәстә 
)’сири бағышлајыр. Онун фачиәсинин бир сәбәби дә физики 
лканс ызлығыдыр. Әсәбләри хәстә оддуғу үчүн ағыр ишләрлә 
зшғул ола билмир. һәр шеј ону сарсыдыр. Күлтәкин онун хәс- 
)лијинин шиддәтләнмәсинин гаршысыны алмаг үчүн Дөвләт бә- 
н тәклифләрини гәбул едир.
Оггаја нисбәтән Ајдынын дахили зиддијјәтләри даһа күчлү- 

ф. О, һәјатда нә истәдијини дәгигләшдирә билмир. Илк пәрдә- 
) Сурхајла сөһбәтиндә Күлтәкинин онун севкисинә чаваб вер- 
зсини ону мәһв етмәси кими гијмәтләндирир: «... О мәним га- 
1НЛЫГ фәзаларда парлаг улдузлара доғру чырпынан ганадлары- 
ы гырды. Мәни мәһв етди, мәһв» (112,138)». Ајдын севдијинә
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мағы һәјатын мә’насызлығы һесаб едир. Истәјир ки, арзу илә 
вд арасында һәр заман мәсафә сахланылсын. Өмүр боју бир 
кијә бағланмағы да гәфәсдә јашајан бүлбүл һәјатына бәнзә- 
». Севки азадлығыны әхлаг сәрбәстлији кими изаһ едир: «... 
нчә, сәбәтләр бучағында јашајыб, һәр чичәкдән бир шәһд 
н бир ары кими олмагдан бөјүк сәадәт јохдур, 0  бир чичәји 
илар, гонар, дојар, галхар, башгасыны бәјәнәр, она доғру јө- 
[әр. Көнүл тәнәввә дүшкүнүдүр» (112,138-139).
Һадисәләрин инкишафында онун өзү дә дедикләринә әмәл 
билмир. Хошбәхтлик һесаб етдији бир шеј - севкилисинин 

'ан узаглашмасы Ајдыны мәһв едир.
Ҝөрүндүјү кими, Ајдынын әсас зиддијјәти өз дахилиндәдир. 
лијјәтә гарвниа билмәсә дә, онунла елә бир конфликтә кир- 
). Мүһитлә конфликти Күлтәкин үзәриндә гурулдуғувдан ха- 
теринин зиддијјәтләри дә она олан мүнасибәтиндә ачыгла- 
). Өзүндән гат-гат күҹлү олан ичтимаи мүһит Ајдынын гору- 
а күчү чатмадығы Күлтәкини она зәһәрләнмиш формада гај- 
ыр.
Згтај исә Ајдындан фәргли олараг әсәрә «бүтүн дүнјанын» 
нла «һесаблашмасы» јох, халгынын хошбәхтлији, мәдәни ин- 
хафы үчүн әлиндән кәләни әсиркәмәмәк истәји илә дахил 
р. Онун характериндә елә бир күчлү зиддијјәтлә гаршылаш- 
)ыг. Лакин әввәлләр һеч нәјин, һәтта хәстә анасыиын вә ба- 
ынын еһтиј ачлар ынын да ону јолундан дөндәрә билмәјәчәји- 
сөјләјән Оггај, Аслан бәјин тә’кидилә Фирәнкизин сөјләди- 
аланлардан сарсылараг һәр шејә гаршы күчүнү вә инамыны 
рир.
Үјдывдан фәргли олараг Оггајын мүһитлә конфликти даһа 

көрүнәндир. Әввәлләр театр јаратмаг уғрунда гаршысына 
ан манеәләри сәбр вә дөзүмлә дәф едән Огтај, шәхси сәадә- 
аиә дә әлагәдар олараг Аслан бәјлә бирбаша үз-үзә кәлир. 
ләт бәјин Күлтәкинә етдији дәллал тәклифләри, һиссләрин 
:ри бурада да Аслан бәј тәрәфиндән Оғгаја сөјләнилир. Тәк- 
ләри гәбул етмәјән Оггај, чәмијјәтдән өз мүкафатыны алыр 
әфилләр кралына» чеврилир.
[раматург Огтајла мүһитин конфликтини ахырачан онларын 
лнмазлығы шәклиндә давам етдирир. Ҹәмијјәтдән тамамилә 
өвдәрән Огтај, ахырда гаршысына чыхан Фирәнкизи дә гә- 
етмир.
)гтај бир вахтлар театр јаратмаг, сәһнәдә Азәрбајчан гадыны 
мәк арзусу илә јорулмадан чалышырды. Әсәрин финалында 
бахышдан белә бир тәсәввүр јараныр ки, Огтај артыг өз ис- 
[әринә чатыб вә әсәр онун хошбәхтлији илә битәчәк. Лакин
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елә олмур. О һәм сәһнәни тәрк едир, һәм дә Фирәнкизи гәтлә 
■тирир. Өз һәрәкәтини ашағБдакы кими әсасландырыр: «Ач мә- 
им көнлүмү, там мә’насы илә бир Фирәнкиз анчаг орада тапы- 
а биләр. Сән артыг јохсан, мәним сәрт чөһрәмә башга үфүгләр 
үлүмсәјир» (112,234).

Огтајын ону хилас етмәк үчүн сәһнәјә атылан Фирәнкизи гәт- 
ә јетирмәси дә онун дахили зиддијјәти дејнл. Чүнки сәһнәјә 
ыхмаг һәлә һәр шејин сону, рәзил мүһитдән ајрылма дејил. Бу 
ни бир мүддәтдир. Мүһит һәлә дә Огтајдан вә Фирәнкиздән 
:үҹлүдүр. Онлар мүһитдән нә ајрыла, нә дә онунла гала биләр- 
;әр. Оггај даһа алданышларла јашамаға дөзә билмир. Вә өзүнү 
га гәдәр ачы олса да, әсил һәгигәтә говушдурур.

Оггајын һәгигәт ахтарычылығынын мәзмуну чох кенишдир. 
^ирәнкизин ону севмәдијини сөјләдијиндән сонра «Мән о ола- 
[ағам ки, бундан сонра ола биләчәјәм» (112,.213) сөјләјән Оггај, 
:онралар Сәмәд вә Хасполадын данышығындан өјрәнирик ки, гу- 
>ернатору тәһгир едир, Түркүстана сүркүн олунур, һөкумәт әлеј- 
шнә чалышдығы үчүн орадан да Сибирә көндәрилир. Демәли, 
Зггај сәһнәдән ајрылдыгдан сонра да ичтимаи идеалларындан әл 
гәкмир. Лакин бу мүбаризә дә она истәдијини вермир. Онун мү- 
заризәси азадлыгла јох, јаланчы һәгигәтлә нәтичәләнир. Оггајын 
шардығы мүбаризәдә гаршысына јаланчы азадлыг чыхмасыны 
1раматург чох инчә бир үсулла, диалога дахил етдији информа- 
:ијадан естетик ишарә кими истифадә едәрәк чатдырыр. Бу иша- 
рә Сәмәд вә Хасполадын данышығында өтәри бир мә’лумат ки- 
уш јерләшдирилир. Оггајын сүркүндән сонракы һәјатындан бәһс 
едән Хасполад дејир: «... Ингилабдан сонра азадлыг алыр, һәтта 
бөјүк бир вәзифә тәклиф едирләр, мән бәшәријјәтә ајыг баха 
билмәрәм, мән сәфилләр јурдунун падшаһыјам, дејә кетмир. Өзү 
кими крымлы бир јолдашы вар, ондан өјрәндим» (112,214-215). 
Оггајын ингилабдан сонра да өзүнү «сәфилләр јурдунун падша- 
һы» адландырмасы вә «өзү ким крымлы бир јолдашы»нын олма- 
сы чох дәрин мә’на дашыјыр. Ингилабдан сонра театра гајыдан 
Огтај үчүн о сәһнә јенә дә алдадычы бир һәјат иди. Ингилаб 
онун јурдуну сәфилликдән гуртармамышды. Она алдадычы бир 
һәјат кәтирмишди. Һәмин азадлығы онун «өзү кими крымлы бир 
јолдашы» да ала билмәмишди. О да алданмышды. Оггајын «кө- 
рүнүшү вә мә’насы бир-биринә бәнзәјән һәгигәт» ахтармасы, 
севдији Фирәнкизин ојун, театр, сәһнә, рол шәраитиндә она мә- 
һәббәтдән бәһс етмәсини доғру кими гәбул етмәмәси дә бу ар- 
дычыл, сөздә бир, әмәлдә башга олан алданышларла бағлыдыр. 
Ону да гејд етмәк лазымдыр ки, театра, актјора, ојуна бәдии 
функсија јеринә јетирән васитәләр кими јанашма Ҹ.Ҹаббарлы ја-
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адыҹылығында системли јер тутур. «Алмаз»да ушагларын ојун- 
ары, «Јашар»да кәләҹәк һәј.ат сәһнәләрини көстәрән ојунлар, 
Дөнүш»дә театр вә с. Демәли, Фирәнкиз илә Огтајын сәһнәдә 
ф ш ы л а ш м а с ы  да јалныз Оггајын актјорлугу илә бағлы дејилди. 
раматург бурада һәмин гаршылашма сәһнәсиндән ојун, алда- 
бпн  анларындан бири кими истифадә едир. «Гоҹаман бир хал- 
>ш сәадәти»нин, еләчә дә севдији Фирәнкизин, өзүнүн үмидлә- 
инин, хошбәхтлијинин алданышлар ичәрисиндә олдуғуну көрән 
•ггај Фирәнкизин көксүнә санҹдыгы бычагла вә сәһнәдәки ди- 
ф л а р ы  учурмагла «ола биләҹәји» кими олур. Сәһнәдәки деко- 
асијалары дағыдан Оггај, сәһнәнин јох, һәјатвш јаланларвша 
тираз едир: «Нә истәјирсиниз бу сүн’иликдән? һәм дә нә гә- 
зр  көзәл! Галдырын бу диварлары, белә... Елә бир һәјат гурул- 
алыдыр ки, орада һәр бир сөз бир ганун, һәр шеј бир һәгигәт 
тсун. Һәр шеј көрүндүјү кими дејил, олдуғу кими көрүнсүн...» 
.12,235).

Гурулан јалан һәјаты, јашана билмәјәҹәк хошбәхтлији рәдд 
јә н , «дүнјада әдаләт диваны адына бир шеј танымајан» Оггајын 
гвкилисинин гатили олмасы фаҹиә конфликтинин ән уғурлу 
злли нүмунәләриндән биридир. һәгигәти таначағына бүтүн 
лидләрини итирмиш гәһрәман шәхси сәадәтини өзүнү алдада- 
1Г гәбул етмәк истәмир. Онун иткиләри илә бағлы мә’нәви өлү- 
ү фаҹиә жанрынын «әвәзолунмаз итки» актына там ујгун кә- 
ар.

XX әср Азәрбајчан драматуркијасында характерлә мүһит ара- 
>шда мүһитин үстүнлүјү илә шәртләнән конфликт типинә 
.Мәммәдгулузадәнин «Өлүләр» вә «Дәли јығынчағы» әсәрлә- 
гндә дә раст кәлирик. Ҹ.Ҹаббарлыдан фәргли олараг бурада 
^һитә гаршы дуран гәһрәманлара кениш јер верилмир. Чүнки 
фактери үстәләјән мүһит мүәллифи даһа чох дүшүндүрүр. Она 
зрә дә әсәрин гәһрәманына мүһитә гаршы дуран образ јох, об- 
1злашдырылмыш мүһитин өзү чеврилир. Әсәр дә һәр һансы 
'һрәманын јох, образлашмыш мүһитин әсас характерик әламә- 
[ олан «өлүлүк» вә «дәлилик» әламәтләринә әсасән адланды- 
>шыр - «Өлүләр» вә «Дәли јығынҹағы». Искәндәри, Молла Аб- 
1сы еләчә дә онларла әкс мөвгедә дајанан Шејх Нәсруллаһы, 
азил Мәһәммәди гәһрәман кими көтүрмәк вә конфликти дә 
>мин образлар арасында ахтармаг мүәллифин чатдырмаг истә- 
[ји мә’наны бәситләшдирәрәк адресаты ону анламагдан узаг-
ШЈДЫрЫр.

Бизи Ҹ.Мәммәдгулузадәнин күтләни әсәрин гәһрәманы кими 
тдим едәрәк конфликтин бир тәрәфиндә сахламасы гәнаәти- 
> кәтирән әсәрләрин бәдии мәтни илә бәрабәр, һәм дә онлар-
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мүәллифин нәји көстәрмәк истәдији һагда әдәбијјатшүнас- 
[гда сөјләнән фикирләрдир.
Күтләви просесләрин бәдии үсулларла тәгдиминин Гәрб әдә- 

јјатындан әввәл Азәрбајчан драматуркијасында өз әксини тап- 
1сы һагда проф. ГЈашар јазыр: «... Мүасир драматуркијада сәр- 
»ст, експрессив вә шәрти формалара мисал кәтирмәк үчүн адә- 
н модернист Гәрб әдәби фактларына мүраҹиәт едирләр. һал- 
ки, билаваситә мәзмунла бағлы фәлсәфи шәртилијин јахшы 
мунәси елә мәһз «Өлүләр» комедијасынын композисијасы һе- 
б олуна биләр. Мүасир модернист драматуркијанын ән көр- 
мли нүмајәндәләриндән биринин дә әсәриндә инсанлар күтлә-
бир шәхилдә «кәркәданлашмаға» башлајыр. Һ.Чавиддә «иб- 

сләшмә», Горкидә «мешшанлашма» сүжетләри вардыр. «Иб- 
сләшмә», «кәркәданлашма», «өлүләшмә» - бүтүн бунлар бу 
әрләрдә бир просес, бир һәрәкәт вә тәмајүл ифадә едән бә- 
и-фәлсәфи шәртиләшмә, үмумиләшмә, символ сәвијјәсинә 
ссәлә билир. Идеал үчүн, ичтимаи мәгсәд вә амал үчүн фәрди 
)с’улијјәт вә чавабдеһлик һиссинин, Искәвдәрин дедији «Инса- 
шик» кејфијјәтләринин зәифләдији һәр јердә белә «чеврилмә- 
р» баш верә билир. Өзү дә бу «чеврилмәләр» бә’зән һәјат һә- 
гәтләринин бәдии һәгигәтә чеврилмәси үчүн ән јахшы васитә 
лу ојнајыр вә «Өлүләр», «Иблис» вә «Кәркәдан» (Ионеско) 
сми ән мүхтәлиф үслублара мәхсус классик сәнәт нүмунәләри- 
[н мејдана чыхмасына сәбәб олурлар» (21,200).
Ә.Султанлы да өлүлүјү күтләјә аид бир хүсусијјәт кими 

јмәтләндирир: «Өлү ҹанлар (өлүләр - Т.М.) күтләви сурәтдир. 
.Ф.Ахундовун «нухулулар» сурәтиндән сонра Ҹәлил 
әммәдгулузадә Азәрбајҹан драматуркијасывда икинчи белә 
тләви сурәт јаратмышдыр» (89; 227).
«Иблисләшмә» вә «өлүләшмә» сүжетләри ҹәмијјәтин харак- 

рик әламәтинә чеврилдији үчүн көзүмүз өнүвдә күтләви шә- 
шдә һәмин просесләри дашыјан бир образ ҹанланыр. XX әср 
5әрбајчан драматуркијасывда просесләрии образлар системин- 
' ифадәсинин әдәбијјатымыза кәтирдији күтләвилији вә мону- 
шталлығы Һ.Исрафилов ашағвдакы кими гијмәтләндирир: 
СХ әср драматуркијамызда монументаллыг хүсусијјәтләриндән 
[ри дә онун ајры-ајры нүмунәләриндә јени образлар системи- 
:р... М.Ф.Ахундовун «Молла Ибраһимхәлил Кимјакәр»индә 
лә үнсүр шәклиндә олан груплашмыш, үмумиләшмиш «нуху- 
лар» образы «Өлүләр»дә «өлүләр» образы шәкливдә тәзаһүр 
ир» (52,36-37).
Тәдгигатчы һәм дә монументал-күтләви образларын типик об- 

злардан фәргнни изаһ едир: «... Типик образы јарадан мүәллиф
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үәјјән пешә, сәнәт, зүмрә вә с. мәнсуб олан чохлу - јүзләрлә 
ламын мүәјјән бнр естетик кејфијјәтинин мејдана чыхмасвгаа, 
амамланмасына, биткинләшмәсинә көмәк едән сәҹијјәви, әсас 
ламәтләри, «хасијјәтләри» бир фәрди образда ҹәмләшдирир. ... 
Јонументал образын јарадылмасында исә бир сыра зүмрә, пешә 
ә ја силкә мәнсуб оланлары тәмсил едән ајры-ајры фәрдләрин 
амасында штрихләр, деталлар, әсас әламәтләр, кејфијјәтләр 
зплусу - монументал бир образы тамамлајыр. Монументал обра- 
>1 тәмсил едән ајры-ајры фәрдләрин вә ја епизодларын һеч би- 
и фәрди-типик образ сәвијјәсинә галдырылмыр...»

Мүәллифин мүгајисәсиндән белә нәтиҹәјә кәлмәк олар ки, 
шик образ гәһрәмана чеврилә билдији һалда, монументал обра- 
.1 јарадан фәрди персонажлардан тәкликдә гәһрәман ола бил- 
әз. Белә олдугда, ејни просесин ајры-ајры ҹәһәтләрини өз үзә- 
јндә  дашыјан вә бир образын јарадылмасына хидмәт едән иш- 
1ракчБшар бүтөвлүкдә нәјә көрә бир гәһрәман кими гәбул 
далмир? Мәсәлән, «Өлүләр»дә сөһбәт ҹәмијјәтин өлүлүјүндән 
здирсә, конфликтин ачылышы да һәмин өлүлүклә бағлыдырса 
1јә тәһлил вахтлары әсәрин гәһрәманы Искәндәр вә Шејх Нәс- 
гсшаһ көтүрүлүр? Бир мәгама хүсуси фикир верипмәлидир ки, 
>аматик һәрәкәтин инкишафында Искәндәрин, Шејх Нәсрул- 
1һын характери даһа чох ачылыр, јохса ҹәмијјәтин? 
«Өлүләр»ин, еләҹә дә «Дәли јығынҹағынын» өзүнәмәхсуслуг- 

1рыны, поетик фикирдә классик Шәрг әдәбијјатындан кәлән 
[’әнәви тамдејилмәзлик принсипини нәзәрә алмадан онларын 
шр поетикасы һаггында фикир јүрүтмәк чәтиндир. Она көрә 
' драматик нөвүн мүһүм компонентләриндән олан конфликтин 
зкүн мүәјјәнләшдирилмәси бу әсәрләр үчүн даһа мүһүм әһә- 
гјјәт кәсб едир. Дүздүр, «Өлүләр»дә вә «Дәли јығынҹағы»нда 
шдүјү мүһитә јад олан Искәндәрлә Молла Аббас үзвү олдугла- 
I ҹәмијјәтлә барыша билмирләр. Лакин демәк олар ки, бу 
әрләрин әсас драматик конфликти һәмин образларла мүһит 
асындадыр? Јох, чүнки бу образлар әтрафдакыларла зидд мөв- 
тә дајансалар да, драматик һәрәкәт бу зиддијјәтдән төрәмир. 
>р ики әсәрин бәдии мәтниндә гаршы-гаршыја дуруб мүбаризә 
аран тәрәфләрдән даһа чох гаршылашдырылыб мүгајисә олу- 
н тәрәфләр вар: һәгиги өлүләр вә өлүләшмиш ҹәмијјәт, әсил 
пиләр вә јад тә’сирләрдән позулмуш јаддаш. Әсәрләрин һеч 
риндә комик күлүшә әсас верән елә бир епизода раст кәлми- 
к. Ајры-ајры образларын дилиндән ешитдијимиз тәк-тәк сөз- 
р күлүнҹ көрүнә биләр. Лакин нәзәрә алсаг ки, бу образлар 
гөв бир өлүлүк вә дәлилик кејфијјәтинин ҹәмијјәтин үзвләри 
асында пајланмасы функсијасыш.ш дашыјыҹыларыдыр, јәгин
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ки, күлмәјә һәвәсимиз галмаз.
Әсәрдә гаршы-гаршыја дуруб тоггушан тәрәфләр јох, мүгаји- 

сә едилән тәрфләр варса, онда конфликти неҹә мүәјјәнләшдир- 
мәк олар? Јә’гин ки, конфликт өлү чәмијјәтлә һәгиги өлүләр, 
дәлиләшмишләрлә әсл дәлиләр арасында дејил. Бәс онда бурада 
драматик һәрәкәти тә’мин едән зидијјәт һарададыр? һәгиги өлү- 
ләр вә дәлиләр бәдии мүгајисә васитәсидир, даһа доғрусу мүрәк- 
кәб мәҹаздыр. Демәли, драматургун бизә көстәрмәк истәдији 
«өлүләшмишләр» вә «дәлиләшмишләр»дир. Бу ики күтләви об- 
разын характери конфликтдә олдуғу гүввәләр васитәсилә ачы- 
лыр. Бәдии мәтндә исә һәмин гүввәләр көрүнмүр. Чүнки чәмиј- 
јәтлә үз-үзә дурмаға күҹү чатмајан Искәндәр кефлијә, Молла 
Аббас исә дәлијә чеврилмәклә һәмин ҹәмијјәтин үзвү олурлар. 
Искәндәр вә Молла Аббас конкрет фәрд олмагла бәрабәр, һәм 
дә дөврдә кедән просесләрин нәтиҹәсинин символик ифадәси- 
дир. Искәндәр-вә Молла Аббасда үзвү олдуглары мүһитин анла- 
мадығы бир кејфијјәти онларын мүәллифи көрүр - бу халгын го- 
рунуб сахланан, һәлә өзүнә мејдан тапа билмәјән ојаг шүурунун, 
мүгавимәт күҹүнүн потенсиал енержиси иди. Конфликт дә бүтүн 
ҹәмијјәти бүрүјән өлүлүјә вә дирилијә гаршы дуран поетнсиал 
енержијә мејдан ахтаран мүәллиф мөвгеји илә ҹәмијјәт, јә'ни 
әсәрин гәһрәманы арасында иди. Конфликтин бу тәрәфини мәт- 
нин ичәрисиндә ајрыҹа бир образ тәмсил етмир. Лакин «өлүләр» 
вә «дәлиләр»лә конфликтдә олан мүәллиф онлары салдығы вә- 
зијјәтләрлә ҹәмијјәтин характерини ачыр. Мәһз конфликтин бир 
тәрәфини ашкар, дикәр тәрәфини исә арха планда сахламагла 
Ҹ.Мәммәдгулузадә «тамдејилмәзликдә», «натамамлыгда» тамлыг 
јарадыр.

Драматург өз мөвгејини, јә ’ни конфликтин ајыг шүур тәрәфи- 
ни гисмән Искәндәр вә Молла Аббас образлары илә чатдырса 
да, јери дүшдүкҹә бу мәгсәдлә күтләнин ајры-ајры нүмајәндәлә- 
риндән вә груплашмыш өлүләрлә «өлүләр»ин, дәлиләрлә «дәли- 
ләрин» гаршылашдырылмасындан да истифадә едир. Конфликт 
ојаг шүурла өлү шүур, нормал психика илә «дәлилик» арасында 
олдуғундан онун һәлли дә бу ики тәрәфдән биринин о биринә 
үстүнлүјү илә мүмкүндүр. Драматик һәрәкәтин инкишафы «Өлү- 
ләр»дә «өлүләрин» алданышынын ашкарланмасы илә битсә дә, 
онларын өлүлүкдән хилас олуб-олмадығы ајдынлашмыр. Нәтиҹә 
одур ки, бөјүк итки үз вериб - халгын мүгәддәс һиссләри - гыз- 
лары вә өлүләри әлә салыныб. Бу әвәзолунмаз иткидир, фаҹиә 
актыдыр. Бундан сонра нә олуб-олмајаҹағынын «Өлүләр»дә чат- 
дырыпан информасијаја дәхли јохдур. Әсәр әз мәтнини онунла 
битирир ки, галдырылан пәрдәнин архасындан Шејх Нәсрулла-
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ын хәстә еһтирасларындан тәһгир олунмуш, алчалдылмыш 
доггуз јашлы» гызлар чыхыр. Бизим кен јаддашымызда өзүнә 
;р тумуш «намуссузлуг өлүмдән мин гат чәтиндир» һөкмү һәги- 
әтдирсә, «Өлүләр»ин бу солғунлуғу да фәрдин физики өлүмүн- 
ән даһа ағырдыр. Әслинә галса, тәртәмиз көрпә гызларын ки- 
шнсә физиоложи тәләбатыны өдәјән васитәјә чеврилмәси, әлүб 
:едән, һагг дүнјада оланларын әлә салынмасы өзү експрессив 
ир мүбалиғәдир; һисс етмәдән итирдикләримизин, әлдән вер- 
икләримизин механизминин бәдии моделидир. Бу мә’нада сон 
әһнәдә гүввәләр нисбәти кефлиләшмиш, јары өлү вәзијјәтинә 
алынмыш шүурун гәләбәсилә нәтичәләнмир. Гәләбә һәлә дә 
Иејх Нәсруллаһ символик мәзмунунун әһатә даирәсиндә јер- 
әшдирилән күч тәрәфиндәдир. Чүнки истәдијинә наил олан 
ДУР-

Әдәбијјатшүнаслығын һазыркы гәнаәтләри илә разылашараг 
у әсәрләрин фаҹиә јох, комедија жанрына аид олдуғуну гәбул 
иириксә, онда бурада комик ситуасија, конфликтин комик һәл- 
и вә комик гәһрәман вармы вә онларын мөвҹудлуғу реаллыгла 
ансы сәвијјәдә бағлыдыр? Бурада комедијанын бүтүн тәдгигат- 
арда гәбул олунмуш бапшыча принсипи - «күлә-күлә ајрылма» 
аш верирми? Әсәрләрин өз мәтни бу суаллара чаваб вермир. 
емәли, драматик конфликтин һәлли «Өлүләр»и даһа чох фаҹиә 
анрына аид етмәјә һагг верир - өүләшмиш халг өзүнүн мүгәд- 
зс олан һәр шејини итирир. Халгын вердији гәрар, ајылыб-ајыл- 
амасы әсәрдә јохдур. Ојанмыш олса белә, иткиләр әвәзсиздир. 
9лүләр»ин жанры илә бағлы бир мәсәләнир дә хатырламаг 
Јзымдыр ки, Республика Әлјазмалар Институтунун Ҹ.Мәммәд- 
шузадәјә аид фондунда сахланан әлјазмада мүәллиф өзү 
Әлүләр»и фачиә адландырыр (64). Бу исә тәсадүф дејил.

«Дәли јығынчағ»ында да конфликт ојаг шүурун гәләбәси илә 
злл олунмур. Бурада да давам едән вәзијјәт вар. Позулмуш пси- 
гка мүһити - Лалбјузун дә’вәти илә даһа да кәркинләшир. һа- 
>1 Әшрәфин шаллагла пул јығмасына даһа бир шәраит јара- 
.шыр. Һачы Мәһәммәдин дили илә десәк, дүзәлмәли олан «руһ 
зсәләсиди». Руһу исә дили билмәјән бир шәхсин дүзәлтмәси 
јри-мүмкүндүр. Демәли, мүәллифин тәгдим етдији заманда по- 
лмуш психиканын дүзәлмәси - јә ’ни конфликтдә ојаг шүурун 
ләбәси гејри-мүмкүндүр. Драматургун јаратдығы әсәр һәмин 
>зулмуш шүура тә’сир едәчәк ојадычы васитәләрдән биридир. 
/рада әсәрин бәдии мәтни онунла јекунлашдырылыр ки, «ағыл- 
,1» гардашлар «дәли» гардашларын арвадларыны ујдурдуглары 
| өзләрини дә инандырдыглары әфсанәләрлә әрләриндән бо- 
анмадан (әр дәлидисә арвады бошанмыш һесабдыр) «аллаһ са-
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[» үчүн сиғә едирләр. Бурада артыг Шејх Нәсруллаһын кә- 
онларын намусуна саташмасына еһтијач јохдур. Бу вәзифә- 
лә гардашлар јеринә јетирирләр. «Иблис»дә Ариф, һабил- 
01 күнаһыны тәкрар едиб, гардаш гатили олмагла фачиә тө- 
р. «Дәли јығынҹағы»нда исә гардашын гардаша јөнәлмиш 
ш Һабил-Габил күнаһыны да кечир. Бизҹә, мүәллифин вер- 
бу бәдии-фәлсәфи јекунун да комедија конфликтинә дәхли 

ур. Јенә дә әвәзолунмаз итки, мүгәддәслијин иткиси - гарда- 
гардашы өлдүрмәсиндән даһа ағыр бир һадисә баш верир. 

едијанын башлыҹа принсипи-«вахты кечмишләрә күлмәк» 
Өлүләр»ә, нә дә «Дәли јығвшчағы»на аид дејил. Биз истәр- 
ки, өлүлүк вә дәлилик «вахты кечмиш» олсун вә она күләк. 
аг әсәрин бәдии мәтниндә вахты кечән, өзүнә јердапа бил- 
н халгын мүгәддәс һиссләри, милли мәнлијидир. Белә бир 
ты кечмишә» исә күлмәк асан мәсәлә дејил. Чүнки бу ко- 
[јанын јох, фаҹиәнин көстәрдији «вахты кечмиш»дир. Ондан 
>-күлә ајрылмаг исә өзү бир дәлилик вә өлүлүк әламәтидир. 
>н’әнәви поетикада формалашан тракик күнаһ принсипинин 
:ни дөврдә әсасән шәхсләрдән чох просесләрии кетдији ҹә- 
зтә аид олмаса да «Өлүләр» вә «Дәли јығынҹағы»нда өзүнү 
әрир. Бу әсәрләрдә шәхсә јох, ҹәмијјәтдә һаглы олаи, ла- 
итирән гүввәләрә аид тракик күнаһ вар.
Өлүләр» вә «Дәли јығынҹағы»нын конфликти өз структуру- 
өрә монолога бәнзәјир. Бурада монолог драматизми вар. Мо- 
>г биртәрәфли, гаршылвп верәни олмадан, өз драматик јүкү 
һәр һансы бәдии функсијаны јеринә јетирән васитә шәклин- 
сәркин анларда мејдана чыхдығы кими, бу әсәрләрин дә 
[зликтинин икинҹи тәрәфи арха планда олса да, ики тәрәф- 
онфликтләрдән даһа кәркин драматик вәзијјәтләри өз үзә- 
[ә топлајыр. «Өлүләр» вә «Дәли јығынҹағы»нда конфликтин 
гма сәбәби ҹәмијјәтин алданышларыдыр. «Өлүләр» вә «Дә- 
ығынҹагы» ҹәмијјәтин дәври шәкилдә баш верән алданыш- 
шы вә бу алданышлара кәрә итирдикләрини әкс етдирир.- 
'.Мәммәдгулузадә драматуркијасында алданытларын хүсуси 
вар. Онун драматуркијасында бу алданышларын инкишаф 

ини ајрыҹа изләмәк мүмкүндүр. һәлә «Кишмиш ојуну»нда 
әјә јығылыб нағвша гулаг асмаг истәјән кәндлиләр (төвләјә 
шмаг һејванла јахвшлашмаг, һејван мәканы илә инсан мәка- 
ы бәрабәрләшдирмәк) өзләри бир ојун гуран нагыл гәһрәма- 
а чеврилирләр. Бу «дири олүләрин» гәбристанлыға јыгвшма- 
I бәнзәр илкин бәдии пријомдур ки, сонрадан «Өлүләр»дә 
мүрәккәб вә кениш мәзмун газаныр. Бу бахымдан Ч.Мәм- 

улузадәнин драмутржи әсәрләриндә, еләҹә дә Һ.Ҹавидин
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«Иблис» фаҹиәсиндә XX әср _ Азәрбајчан драматуркијасында 
чохгатлы метафориканын даһа бир әламәтдар чәһәти формала- 
шыр; маарифчилијин тәһлил вә тәрбијә илә бағлы практикили- 
ји (дәјишдиричи функсијасы) XX әсрдә башга бир шәкилдә меј- 
дана чыхыр. Бурада идеал вә мөвһуми инамлар өзләри практики- 
ләшир. Иблисин чеврилмәләри, Шејх Нәсруллаһын сәһнәдә пеј- 
да олуб, идеал инамы практики шәкилдә вә’д етмәси вә с. Халг 
идеал нағыл шүурундан санки инди дә практики нағыл шүуру 
ичәрисинә дүшүр - истәјинә чатмаг истәјирсән силаһлан (нәти- 
чәдә танымадығын гардашыны өлдүрсән дә - «Иблис»), «чәннә- 
тә кетмәк» истәјирсәнсә гызларындан кеч (дири-дири өл - «Өлү- 
ләр»), кафирләрә галиб кәлмәк истәјирсәнсә, «Һәзрәтин зүһу- 
рунда» сағ галан, өлмәјән гардашынын никаһлы арвадына саһиб 
ол. («Дәли јығынчағы») вә с. - позулмуш һармонија вә психоз вә- 
зијјәт. Бу чеврилмәләри сәһнәдә Молла Аббас өз физики 
һәрәкәти - тез-тез мајаллаг атпмасы илә дә символик шәкилдә 
ифадә едир. Артыг бурада шәхсијјәтин өз тәкбашына мазрифчи 
тәчрүбәләри илә тәкләниб гәһрәмана чеврилмәси кечмишдә га- 
лыр. Беләликлә, фәрдин өлүмүнүн тракик акт кими гәбул едил- 
мәси вә јахуд комик образ кими ифша олунмагла јаратдығы ка- 
тарсис јени драматуркијаја ујғун кәлмир. XX әср Азәрбајчан фа- 
чиәсинин әсас мөвзусу алданышлар, гәһрәманы исә халгдыр ки, 
бунун ән уғурлу модели Ҹ.Мәммәдгулузадә јарадычылығында 
формалашыр. «Өлүләр»дә Чәлалын охудуғу ше’рдәки бәдии һә- 
гигәтләрин өлчүсүнү һәјаты давраныша дахил едәнләр, дүшүнүб 
һәгигәти дәрк етмәкдәнсә һәр чүр јалана инанмағы даһа раһат 
гәбул едирләр. «Дәли јығынчағы»нда «дәли кишиләрин өврәтлә- 
ри өз дәли әрләринин гардашлырана сиғә» олсалар, «худавәнди- 
зүлчәлалын гүдрәти илә бу өврәтләрдән јетмиш күнүн әрзиндә 
јетмиш мин өвладын әрсәјә кәләчәјинә» олан инам да алданыш- 
лардан шүурун корланмасыдыр- «Ј1ал»да алдыгаары тә’лимләр- 
дән, дөвләт гаршысында вәзифәләриндән алданмыш зијалы, чи- 
новник вә мө’мин өз һәгиги инсани вәзифәләриндән узаглашыб- 
лар. «Әр» комедијасында өзүнә саһиб, әр ахатаранларын һәгаги 
јолу итирдикләри, алданышлары тәгдим олунур. «Анамын кита- 
бы»нда јад тә’лимләрдән алданан оғуллар өз аналарынын кита- 
бындан хәбәрсиздиләр.

Бүтүн бу алданышлар мүхтәлиф типли конфликтләр васитә- 
силә ачылыр. Конфликтинин гурулушуна көрә «Әр»и «Дәли јы- 
ғынчағы» вә «Өлүләр»лә ејни група дахил етмәк олар. Бурада да 
бәдии мәтндә конфликтин јалныз бир тәрәфи өз ифадәсини та- 
пыр. Шизофреник арвад ахтаранларла «шүурлу» әр ахтаранла- 
рын мүгајисәси илә өз мөвгејини ифадә едән мүәллиф, ајыг шүу-
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>у илә конфликтин икинҹи тәрәфиндә дајаныр. «Әр»ин, «Өлү- 
1әр» вә «Дәли јығынчағы»ндан әсас фәрги ондадыр ки, бурада 
>з дахили аләми илә мүһитдән фәргләнән Искәндәр вә Молла 
\.ббас типли образлар јохдур. Һәм дә «Әр»дә дрматик инкишаф 
!ә конфликтин һәлли комедија жанрынын принсипләринә ујғун- 
1ур. Чүнки бурада «Өлүләр» вә «Дәли јығынчағы»нын ағыр ит- 
:иләри јохдур.

Конфликтин бир тәрәфинин мәтндән кәнар сахланылмасы 
1.Мәммәдгулузадәнин драматуржи јарадыҹылығынын әсас сә- 
1әткарлыг хүсусијјәтләриндәндир. Онун «Каманча», «Ј1ә’нәт» 
:ими кичик һәҹмли пјесләри дә конфликтләринин гурулушуна 
сөрә «Өлүләр», «Дәли јығынҹағы» вә «Әр»и хатырладыр. «Ка- 
1анча»да илк көрүнүшдә тамашачыја елә кәлир ки, гаршылаш- 
[ырылан ермәни Бахшы илә Гәһрәман јүзбашыдыр. Лакин ка- 
^анча чалан ермәни чалдығы секаһла, Муғуш баласына чатдыр- 
*аг истәдији вәсијјәтлә, Гәһрәман јүзбашы ону өлдүрмәк үчүн 
[ыхардығы гәмәни гајтарыб јеринә гојмасы, фикриндән дөнәҹә- 
индән горхуб ермәнини говмасыјла бирләшиб зәманә илә (јә’ни 
әманәни гарышдыранларла) үз-үзә галырлар. Образ кими әсәрә 
(ахил олмајан, лакин һәр шејин сәбәбкары олан зәманәјә Гәһ- 
>әман јүзбашы лә’нәт охујур.

«Ј1ә’нәт»дә дә конфликтин бир тәрәфи кәнарда сахланылыр. 
зурада да көрүнән тәрәф «зәманәни корлајанлар»дыр. Иишҹи 
■әрөф јалан вә алданышлара сатирик үсулла е’тираз едән мүәл- 
[иф мөвгејиндәдир. Драматург позулмуш таразлығы - тәһсилә, 
Јәктәбә тамамилә зидд олан бир әмәлин мәктәб адлы мәкана да- 
;ил олмасвшы көстәрмәклә маариф вә маарифчилик, әхлаг вә 
)хлагсызлыг, јалан вә доғручулуг кими анлајышлар арасында зид- 
(ијјәт јарадараг алданышын бој вердији зәминләрдән бирини иф- 
па едир. Сәһнәдә тәсвир олунан мәктәбин бир отағы мүәллимин 
умар ојнадығы јер, о бириси исә шакирдләрин дәрс отағыдыр. 
1ки отагдан бир-биринә гапы вар. Мүәллим шакирдләрә тапшы- 
>ығы гумар ојнаја-ојнаја верир. Көрүнән гумар отағыдыр, синиф 
:әһнәјә дахил едилмир. Орадан јалныз сәсләр кәлир; ортада 
>лан јалан вә ојунчулардыр. Әхлагсызлыг вә маарифсизликлә 
гзү-үзә дуран тәрәф исә мәтндә јохдур.

һәсәновун башгасынын үнванына кәлән мәктубдан билә-би- 
(ә өз хејринә истифадә етмәк истәјинин баш тугмамасы, јала- 
(ын үстүнүн ачылмасы финалда јалан вә алданышларын сонунун 
[атаҹағына инам ифадә едир.

XX әср Азәрбајҹан драмаутркијасында мүһитдә олан гаршы- 
[урмалар бир чох драм әсәрләриндә характерин мүһитин зид- 
(ијјәтләрини тәкрарламасы, өз үзәриндә топламасы, өз
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гзкиләри илә мүһитлә паралелләшмәси формасында да үзә чы- 
Јр. Бу ҹүр конфликтләр Һ.Ҹавид драматуркијасы үчүн даһа ха- 
ктерикдир. Һ.Ҹавидин «Шејда», «Учурум», «Иблис», «Ибли- 
;н интигамы» пјесләринин гәһрәманлары үз-үзә дурдуглары мү- 
[тин зиддијјәтләрини дашыјырлар.
«Учурум»да Чәлал, «Шејда»да Шејда, «Иблис»дә Ариф 

мијјәтин просесләринин бир таледә моделләшмәси шәклиндә 
гдим олунур. Она көрә дә чәмијјәтин конфликти онларын 
пеләриндә бир күзкү кими әкс етдирилир. Бу тип әсәрләрдә 
м чәмијјәт, һәм дә характер ајры-ајрылыгда бир тамдыр, онла- 
ш икиси дә әсәр дахилиндә мөвчуддур. Лакин XX әср Азәрбај- 
н драматуркијасында елә әсәрләр вар ки, онларын да гәһрә- 
нлары чәмијјәтин зиддијјәтләрининин дашыјычвшары олмала- 
[на бахмајараг конфликт гурулушуна көрә Һ.Ҹавидин һаггында 
һс етдијимиз әсәрләриндән фәргләнир. Һәмин әсәрләрдә 
һитлә характерин бир-бириндә әкс олунан конфликти јох, 
раз дахилиндә мүһитин өзү вә конфликти вар. Бурада образын 
оши ачылдыгда характер итир. Бу чүр гурулушла 
Чаббарлынын «Алмаз», «Јашар» вә «Дөнүш» әсәрләриндә 
ллашырыг. Алмаз, Јашар, Күлсабаһ исә инсандан даһа чох 
осес тәмсил етдикләриндән онларын психоложи јашантылары 
)рдә елә бир јер тутмур. Она көрә дә чәмијјәтин драматизми- 
- онун уғурларыны вә итирдикләрини әкс етдирән Ариф вә 

гјдадан даһа чох Алмаз, Јашар вә Күлсабаһ мүһитә гаршы со- 
ганлы даврана билирләр. Чүнки онлар сәһвләрә јол версәләр 
һәрәкәтдә олан, галиб кәлән күчү тәмсил едирләр. Она кө- 
дә чәмијјәтлә гаршыдурмаларында гүввәләр нисбәти тез-тез 
тарын хејринә дәјишир. Бу әсәрләрдә конфликт чох мараглы 
улуша маликдир. Сүжетдәки паралелизмә ујғун олараг конф- 
стдә дә заһири вә дахили мә’нада икигатлылыг мөвчуддур. 
шијјәт заһирән мүтәрәгги гуручуларла кериликчиләр, көһнә- 
: мүдафиәчиләри арасындадыр. Әсәрләрин бүтүн елементләри 
естетик ишарәләри нәзәрә алындыгда исә башга бир мәнзә- 
гин шаһиди олуруг - заһирән тәрәгги вә’д едән ингилаби гу- 
:уш маһијјәтдә дағыдычы характери илә адәт-ән’әнә, инам, 
1ли көк вә кен јаддашына гаршы јөнәлмишдир. Ҹ.Мәммәдгу- 
адәнин әсәрләриндә конфликтин бир тәрәфи мәтндән кәнар- 
сахланырдыса, бурада әксинә, конфликтин һәр ики тәрәфи 
нин ичәрисиндәдир, лакин о, заһири мә’на өртүјү дахилиндә 
ләдилмиш шәкилдәдир. Бунунла мүәллиф идеолокијанын 
вдән, өз вердији структурдан бәдии үсул кими истифадә едир. 
ә ки, совет гурулушу заһирән тәрәгги тәрәфдары олмагла, 
1бәхтлик вә’д едәрәк, әслинә галса халгын малик олдутлары-
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ы әлиндән алырды. Ҹ.Ҹаббарлы да ејни структуру бәдии јара- 
отылыға кәтирәрәк заһирән болшевизми тәрәннүм едир, әс- 
индә онун зиддијјәтләрини - сөз вә иш арасындакы ујғунсузлу- 
/ну көстәрирди. Мүәллифин әсас 'мәгсәди бу әсәрләрдә галиб 
әлән, үстүн олан күчүн сәһвләрини вә характерини ачмаг иди. 
әмин әсәрләрин конфликтиндә үз-үзә дуран тәрәфләри мүәј- 
>нләшдирәркән дејә билмәрик ки, бир тәрәфдә сосиализмин, 
:ни һәјатын тәрәфдарларынын халга зидд мөвгеји, дикәр тәрәф- 
ә исә милли мәнафени мүдафиә едән гүввәләр дајанырды. Бу 
әмин әсәрләрин индијә гәдәр мүәјјәнләшдирилдији конфликти- 
ин - сосиализмин мүтәрәгти гүввәләри илә она әкс мөвгедә да- 
шанларын гаршыдурмасынын тәрсинә чеврилмиш вариантын- 
ан башга бир шеј олмазды. Бурада конфликт јениликлә көһнә- 
ик, милли мәнафе илә она зидд дајананлар арасында јох, сосиа- 
изм гуручулуғунун өзүндә иди. Елә буна көрә дә драматург 
сәрдә халг күтләсини нәјисә мүгавимәтлә гаршылајан гүввә ки- 
и көстәрмир. Бурада халг мәһз күтлә кими һәрәкәт едир. Гә- 
ар верән мәркәз вә онун көндәрдији нүмајәндәләрдир. Халг да 
им даһа чох инандырырса онун тәрәфинә кечир. Мәсәлән, Ал- 
[азын әрзаг вә парча вә’д етдији, тәблиғатла инандырдығы кәнд- 
иләр, мәһкәмә гуруланда ону бир о гәдәр дә чидди мүдафиә ет- 
шрләр. Јашары да вәзифәјә көндәрән вә онун әлиндән иши 
лыб, Тоғрула тапшыран мәркәздир. Халг ону нә мүдафиә, нә 
әдд етмәк иггидарында дејил. Проесесләри идарә едән вә кө- 
үнмәјән гүввәләр вар. Конфликт сосиализмин чәлбедичи мүтә- 
әгги идејалары илә бурахдығы сәһвләр арасындадыр. Бу мә’на- 
а конфликт просес ифадә едән вә һәрәкәтә тәкан верән обра- 
ын өзүндәдир; онунла әсәрә дахил олур вә инкишаф етдирилир. 
>у гаршыдурмада һәлә ки, галиб кәлән мүәјјән дејил. Она көрә 
[ә һәр ики әсәрин финалы кәләчәјә аид сәһнәчиклә - шәрти 
риналла битир.

Әввәлки бөлмәләрдә олдуғу кими, конфликт үзәриндә 
.парылан арашдырмалардан да шаһиди олдуг ки, бәдии 
арадычылығын поетика-сәнәткарлыг мәсәләләринин системли 
>јрәнилмәси индијә гәдәр сәнәтә јанашылан өлчү вә 
[әјәрләрдән хејли фәргли нәтичәләрин үзә чыхмасына сәбәб 
шур. Она көрә дә Совет дөврүндә јаранмыш естетик фикрин 
уры-ајры наилијјәтләриндән истифадә етмәк мүмкүн олса да, 
>нун ән’әнәләринин бүтөвлүкдә гәбулу гејри-мүмкүндүр. Чүнки 
урулушун сијаси мараглары вә идеолокијасы илә 
енденсиј алашдырылмыш һуманитар елм саһәләри бир чох 
гстигамәтләрдә мәһз елм олмагдан узаглашдырылмышдыр.
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нәтичә
АПАРЫЛМЫШ ТӘДГИГАТЛАРДАН АШАҒЫДАКЫ 

НӘТИЧӘЛӘР АЛЫНМЫШДЫР:

XX әср Азәрбајчан драматурҝијасы XIX әсрдән башлајан 
арадыҹылыг тәҹрүбәсини даһа да инкишаф етдирәрәк драматик 
гөвүн милли поетика елементләри илә зәнкинләшдириб өзүнү 
әсдиг етмәси просесини баша чатдырмышдыр. Драматик нөвүн 
сәншә бахымындан мә’лум фактлары Гәдим Јунан вә Гәрб 
дәбијјатына аид олса да, Азәрбајҹанда о тәглидчиликлә 
аранмамыш, классик Шәрг мәдәнијјәти вә Түрк дастанчылыг 
н’әнәләриндән кәлән поетик структур ән’әнәләри, дөврүн 
рәли сүрдүјү шәртләрлә говушараг јени һадисә кими 
)ормалашмышдыр.

XX әср Азәрбајҹан драматуркијасы елә бир дөврдә 
фанмышдыр ки, һәмин мәрһәләдә артыг Азәрбајҹан әсрә јахын 
ир мүддәтдә диван әдәбијјаты ән’әнәләри чәрчивәсиндән 
әнара чыхмыш вә дүнја әдәбијјаты илә интеграсијаја 
ирмишдир.

XIX әсрдән башлајараг Авропа вә Русија илә сых әлагәләрдә 
лан Азәрбајҹан мәдәнијјәтинин јени јөнлү башланғыҹ 
үмунәләриндә Гәрб тә’сиринин үстүнлүјү мүшаһидә едилсә дә, 
зсәввүф ән’әнәләринин, фолклор вә мифолокијанын, классик 
етафориканын јенидән ҹанланмасы вә јени стуктурда давамы 
гсабына тәзә јаранан саһәләр, о ҹүмләдән драматик нөв дә 
иллиләшәрәк ваһид дүнја мәдәнијјәтинин орижинал бир 
здисәси кими мејдан чыхмышдыр.

XX әср Азәрбајҹан драматуркијасында тәшәккүл тапан бир 
зх башга новаторлуглары исә дөвр вә заман шәртләндирир. 
әбиәт елмләринин кәшфләри, тибб вә психолокија 
1һәләриндә мејдана кәлән јени идејалар, Гәрбин өз һакимијјәт 
шрәләрини Шәрг һесабына кенишләндирмә сијасәти, 
>сиализм вә фашизм кими интерпретасија нәзәријјәләринин 
Јактики шәкилдә бөјүк бир әразидә һаким мөвгејә чыхмасы 
ни сәнәткар шәхсијјәти вә ифадә үсулларынвш јаранмасвша 
:аслы тә’сир көстәрди. Кичик елементләрә мејл, кизли мә’на, 
>түлү ифадә, сону көрүнмәјән сүжет, тамдејилмәзлик, ариф 
:уҹуја үнванланма, мәгсәдли јарадылмыш структурларла 
гформасија ифадәси әдәбијјатда, ејни заманда, јарадыҹвшығын 
түн саһәләриндә габарыг сурәтдә үзә чыхан әсас әламәтә 
врилди. О дөвр дүнја инҹәсәнәтиндә әсас новаторлуг кими 
тнаһидә олунан бу мејл классик Шәрг ән’әнәләринин һәмин
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дә олан мөвҹуд ән ’нәләринә күҹлу мараг јаратды. 
>бајҹан әдәбијјаты исә доғма ән’әнәләри јени структурда 
раһатлыгла давам етдирди.
зәрбајҹан әдәбијјаты илә охшар просесләр Түрк 
ијјатында да кетмәкдә иди. Ајры-ајры дөвләт әразиләриндә 
ларына бахмајараг кенетик мәнсубијјәтләринә, тәһсил 
еминдәки вә мәдәни һәјатдакы јахынлыгларына көрә 
:ијә вә Азәрбајҹан арасында гаршылыглы әлагәләр мөвҹуд 
Бу әлагәләрә көрә дә Азәрбајҹан драматуркијасында, 
:ән дә романтик вә тарихи драматуркијада тиположи 
мдан Түрк драматуркијасы илә чох јахын поетик структур 
^алашмагда иди.
X әср Азәрбајҹан драматуркијасынын Гәрблә јахынлығы 
бу әдәби нөвүн сабит-ән’әнәви елементләри арасындадыр. 
заманда, Гәрбин Шәрг мәншәли ән’әнә вә мәвзулары да 

әср Азәрбајҹан драматургларынын мараг даирәсинә дахил 
Шәрг әдәбијјатына хүсуси мејли олан Алман әдәбијјатында 
н’әнәләр даһа ајдын сурәтдә әзүнү көстәрир вә XX әср 
бајҹан драматуркијасына да тә’сир көстәрән Гәрб 
әләри ичәрисиндә Алман әдәбијјаты даһа чох сечилир.
X әср һадисәләринин поетик структура кәтирдији 
[икләр әсрин икинҹи ониллијиндән јени иҹтимаи системә 
1 олан Рус вә Азәрбајҹан Әдәбијјатыны мүхтәлиф 
амәтләрдә јахБПшашдырды. Артыг һәм гурулушун гаршыја 
ғу тәләбләр, һәм дә мөвҹуд информасија структуру бәдии 
ыҹылыгда охшар ифадә үсуллары үзә чыхарды. Бу јахынлыг 
галәрәдәк әдәбијј атшүнаслыгда ҹидд-ҹәһдлә әсасландырыл- 
чалышылан “рус әдәбијјатынын габагҹвш ролу” јох, ејни 
Јсләрә јахвш јарадыҹвшыг реаксијасы иди ки, онун да 
јјәти бир чох һалларда јанлыш изаһ олунмушдур.

әср Азәрбајҹан драматуркијасы дахил олдуғу контекстлә 
пәнән јени поетик структур формалашдырырды. Бу поетик 
турларын јаранмасында мүәллиф консепсијасы әсаслы рөл 
>1р. Драматурглар ән’әнәви драматуркијада олан саф жанр,
: образ, садә сүжет вә конфликт принсипләрини прозараг 
>ын јени структурларыны јаратдылар. Артыг образ ән’әнәви 
1а өз мәзмунуна ујғун функсија дашыјыҹысы дејилди. О өзү 
Јлиф елементләрдән тәшкил олунараг даһа мүрәккәб 
зорик мә’на дашыјыҹысына чеврилмншди. Образ јарадыҹы- 
ада универсаллашма вә пајлама принсипи әсас јер тутурду. 
>браз бә’зән бир чох просесләрин дашыјвгчысына чеврилир- 
бә’зән дә мүхтәлиф образларын үстүнә пајланмыш мә’на 

(^унксија јеринә јетирирди. Буна мүвафиг олараг образын
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>уктуру артыг бир саф метафорик әламәтлә јох, мүхтәлиф 
амәтләрин бирләшмәсинин ашкарланмасы илә тә’јин 
/нурду.
Мүрәккәб структур ејни заманда сүжет хәттиндә дә үзә 
<ыр вә XX әср драматуркијасында садә с ү ж е т  хәттиндән даһа 
I мүрәккәб гурулушлу сүжетләр әсас рол ојнајыр. Бу 
>әккәблик үч гурулушда (паралел, кәсишән, шахәли) тәзаһүр 
рәк сүжетдә мә’на чохгатлылығы јарадыр.
Збраз вә сүжетдә олан мүрәккәблик мүвафиг конфликтләрдә 
ззүнү көстәрир. Беләликлә дә, мөвчуд жанр мүәјјәнләшдири- 
категоријалар јени әдби һадисәләрин изаһында күчсүз галыр 
анлыш мүддәаларын мејдана чыхмасына сәбәб олур. 
Гәдгигатда јухарыда көстәрилән чәһәтләр нәзәрә алынараг, 
[әммәдгулузадәнин “Өлүләр”, “Дәли јығынчағы”, Һ.Ҹавидин 
гјх Сән’ан”, “Сәјавуш”, “Хәјјам” әсәрләринин жанрлары һаг- 
дәбијјатшүнаслығын мөвчуд гәнаәтләриндән фәргли нәтичә- 
әлдә едилир.
'мумијјәтлә, бүтөв тәдгигат боју белә бир идеја әсаслан- 
>шыр ки, совет әдәбијјатшүнаслығвшдакы ән бөјүк бошлуг 
ика саһәсиндәдир. Чүнки бәдии әсәрләрин јарадычылыг 
:улу кими өјрәнилмәмәси, ифадәдәки мә’на чаларларынын 
рә алынмамасы онларын дәјәрләндирилмәсиндә манеәләр 
(ан башлыча сәбәбдир. Әдәбијјатшүнаслыг вә естетик фикир 
үстәгиллијини бәдии әсәри онун өзүнә хас дәјәрләри илә 
гмәклә әлдә едә биләр.
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